Societate socialista si artd socialista

Aphrodita Theodorescu

Schimbirile survenite in Romania dupi 23 August 1944 — avem in vedere asa zisa democratizare a
vietii social-politice prin instaurarea guvernului dr. Petru Groza, falsificarea alegerilor parlamentare si abolirea
monarhiei — au ficut ca tragedia “reconstructiei nationale” sub egida noului regim totalitar, de facturd
comunistd, si comporte dimensiuni multiple. Deplasarea interesului de la fiinfa umani la sistem, de la individ
la structuri, prin sacrificareca omului in favoarea utopiei rationaliste!, a devenit un program concertat ce a vizat,
in grade si forme diferite, in chip intransigent si de manierd centralizatoare, nu mai putin domeniul artelor
plastice.

Imperativul orientarii conginutului §i mesajului artei — principii, teme, tehnici de abordare si creatie (a
ciror perenitate valorici rimine §i azi discutabili, cici umbra stiruie, oricat de lipsiti de prejudecit ar fi
judecitorii?) — a impus puterii, temporar, instrumentarea “sintezei neamului §i microcosmosului natiunii” —
intruchipate de intelectuali, si prin apelul selectiv la unii factori stimulativi de autoritate morald care mizau pe
captatio benevolentiae? .

Inci de la 1945, in construirea demersului politic, nu au lipsit referirile la modelul sovietic. Astfel, la 1
martic “Ceahliul literaturii romane” isi ficea cunoscuti prefuirea pentru Constitutia lui Stalin, in care vedea

“o altd Evanghelie a2 lumii noui ce se pregiteste, si mai ales a lumii intarziate din care facem parte §i noi*”, iar
in toamna aceluiasi an George Cilinescu socotea ci artistul trebuie sd coboare in mijlocul viegii, sd ia act de
problemele momentului §i si dea in formi, vesmant aspiratiilor celor multi®. La 1946 cenzura era mai putin
evidentd, dar cu tlrnpu] si dupi caz, valorile artei eutopene deveneau cu certitudine art:gtl alienati mintal,
rusinea omenirii” iar Matisse si Picasso erau considerati psihopati, degenerati ai “artei contemporane
decandente”.

Dorinta schimbirilor intempestive, intoleranta si reacia de refuz fafd de arta Occidentului
“decadent” s-au ficut simtite si la Iasgi unde, in aprilie 1948, la inchiderea dezbaterilor Expozitiei grupului
“Flacdra”, artistii au fost atacati in chip brutal, lipsit de orice consideratie la persoani si li s-a impus o
modelare a artei dupa indicatiile partidului, fard si intereseze ci rezultatul nu putea fi decat o hibridare a
plasticii iesene. Rezumandu-ne la acest eveniment, ce riméne un tragic episod din noianul marturiilor de
canonizare a trdirilor umane pe tirimul artei; mai amintim ci anul 1949 a incheiat etapa in care cultura
roméneasci a fost transformata intr-un apendice al partidului maselorS.

Absolutizarea puterii ceausiste, prin instaurarea dictaturii personale, dupid 1974, i-a obligat pe artist sa
pliteasca tribut servilismului prin veneratia vecini cu fetigismul, in care falsul, fastul si trunchierea - ca
element de noutate — au devenit caracteristici dominante. In acest context, “omul nou” s-a dorit un ideal
precumpinitor, in care apologetii comunismului “national” vedeau o persoanid de o onestitate ireprosabild
pentru care nu era acceptatd scuza “dar are talent”, intrucit talentul era legat organic de moralid. Ne intrebim,
chiar cu riscul peroratiei, daci societatea francezi ori cea olandezi, sau oricare alti socictate occidentali ar fi
trebuit si pliteascd asemenea tribut, am fi cunoscut un acelasi Gaugain §i Van Gogh, pentru a nu da decit
doud exemple? Deci, aceastd epoci de veritabild alienare a impus modele care au compromis orice evadare
spirituald, de cdutare a individualititii, §i sensul devenirii s-a lovit de paravanul superficialititii intr-o realitate
astenica.

In fond, ideea formirii (a se citi “remodelirii”l) spiritului uman prin intermediul artei, ca modalitate
maieuticd a cirei efecte negative se resimt in timp la nivelul general al s?cjctigii; nu a putut genera decit
confuzie intre formai gi finalitate, intre limbaj si sfera ideatici propriu-zisi. In aceasti ordine de idei, avem in
vedere problema emotionali, strict legati de stilul precum si de mijloacele sale, care creeazd o dispozitie
mentald ce il determini pe artist sd caute in jurul a ceea ce poate reda.

! Hannah Arendt, Le systeme totalitaire, Patis, 1951, p. 50.

* Ana Selejan, Romdnia in timpud primulus razbor mﬂsm! (1944-1948), I, Trddarea inteleciualilor, Sibia, 1992, p. 21.

! Fird indoiali, nu trebuic pierdute din vederc §i carnpanule de intimidare, compmmum demascin §i epuriri socotite, la vremea lor, cii juste de
promovare a “progresului” cultural, care au aruncat in conul de umbri pe cei inadapabili, ort care refuzau si coboare de pe seara valorici pani ia
nivelul unui politician aservit.

4 “Scanteia”, anul 15 (1945), 1 marue.

5 G. Cilinescu, Lumea, 1, nr. 1, scptembrie, 23, 1945,
 Ana Selejan, gp. i, p. 13

Satu Mare — Studii §i comuniciri (Seria 11 Istorie-Etnografie-Artd), nr. XVII — XXI, 2000-2004



354 Aphrodita Teodorescu

“Culturalizarea” sub imbold socialist, care debutase in deceniul cinci, didea loc pastisatorilor, parazif
ai culturii, fariseilor, care-si vor punc opera in slujba “idealurilor inalte” ale unei societiti bine gindite, dar
prost ticluite, ce avea si-gi impund, pana si in artd, punctul de vedere intr-o maniera incomodai, dictatoriald’,
Iese in fagd ipoctizia, minciuna, dilentatismul, goana dupi onoruri i profituri materiale. Impotriva acestor
manifestiri ar trebui, dupi pirerea sculptorului Oscar Han, si se pronunge presa care ar putea, deslgur crea o
bresd in mentalitatea acestor oportunigti. In aceasti idee ar fi de remarcat rolul scolii iati iar, vai, un mare
adevirl) in formarea (sau deformarea)® personalititilor cu adevirat dotate §i nu a “véscurilor culturale”.

Dezinteresul pentru cultura in general de calitate, in special de care se face vinovati intreaga societate
defunctd se vede gi in starea academiilor de artd care se prezenta ca un dezastruos suport matetial, iar rolul sdu
formativ este pe misura stirii clidirilor sale? .

Neputind si reziste tratamentului comunist si rigorilor impuse de acesta in viaa artistilor, dar
nerenuntind, in egald mdsuri, nici la demnitatea umani, unii plasticieni care n-au “nervii tari” au devenit
pacientii “Socolei” (spital de psihatric) ce devine, in scurt timp, un refugiu al celor foarte dotati, lirici,
hipersensibili.

In aceastd categorie intri §i Victor Mihiilescu-Craiu, considerat de Radu Negru unul dintre cei mai
mari postimpresionisti, victima a emotivititii sale exacerbate, care ii impunea o anumita iritabilitate in relatiile
cu ceilalfi, motiv pentru care nu §i-a gisit un punct de sprijin in randul artigtilor §i nici al privitorilor de care
era direct legat. Categorisit drept un “chiabur de culoti”, intra curind in categoria expropiatilor de citre
comunigti (care ficuserd nenumadrate victime in perioada postbelica la care facem referire). Petre Comartnescu
ii sugereazi sd faci tablouri cu portrete de-ale tiranilor pringi de nevoi izvorite din “nedreptifile unei societiti
inegald si nedreapti care trebuia inlocuita™10,

Redind aceste imagini ale “mizeriei colective”, Victor Mihiilescu-Craiu deveni indati victima
“intreprinderii de tras cu ochiul §i cu urechea” din dealul Copoului sau, la fel de grav, la spitalul de largi
notorietate si tristd amintire din Bucium. Scipat de confruntarea cu organele aparatului politienesc de citre
profesorul Balif, pictorul este nevoit sd aleagi a doua alternativi, drept platd pentru faptul de a fi avut curajul
s fi spus direct, neprotocolar, adevirul pe fagi!l.

Al pacient al renumitului spital a fost §i Eugen-Stefan Bousi, care fusese internar in cimasi de fortd
pentru cd o elogiase pe regina Carmen-Silva, protectoarea artelor, §i, colac peste pupizi, avusese si lipsa de
inspiratie sa scrie pe peretii propriei case o scrisoare deschisi lui Stalin prin care isi exprima revolta penttu
abuzurile sivarsite de liderul de la Kremlin. Activitatea sa artisticd era insi de aceeasi vigoare, succesul siu
fiind evident '2. Deci acestea erau, de fapt, cauzele internirii lor succesive la “Socola” i discreditarea in faga
societiil.

Artigtii iegeni se implicd, incepand cu deceniul cinci, din ce in ce mai mult, intr-o artd socialisti cu
subiecte impuse din realitatea sociald, fireste.

7 *...toatd aga-zisa operd de culturalizare actuald este o tirguiali permanenti a vascului cultural, a fariseilor culturali, din care arta §i ardsti au iegit
wotdeauna pacdiyi”. Oscar Han in “Timpul”, in D. N. Zaharia “Tagu vemisapelor”, Editura Canatide, Iasi, 1995, p. 162.

® Presei ii revine rolul de a spulbera iluziile “personajelor insalubre™ cu “falsc reputaii, energii de rind cocofate in virful inaltelor comandamente”.
Lupta ar trebui si continue pindl imixtiunea nuld yi neaveniti a “culturarilor nu din vocagie, ci din smecherie” sd sucombe, lisind locul psesonalitgilor
marcante capabile si imbundtiyeasca situatia. Bunioard, Vasile Pirvan a inigiat, si faptul este absolut remareabil, o Seoali romineascd la Roma, care
insi a fost compromisi de prezena absolventilor favorizagi de regim, probabil, care se vor face vinovaii de indigestia culturii romanesti, neineercind,
dar si neputind si aduci glorie culturii noastre. Oscar Han in “Timpul”, in D. N. Zaharia: lasu! ms.rgwkr Ed Cariatde, Tasi, 1995, p. 163.

¢ “Unde s-a mai pomenit, intr-o fari culturali, ca doui academii de artd s se 2diposteascd in doud ruine monumentale i triste? Academia de Arte
Frumoase'si Academia Regald de Muzici Dramatici stau in nigte lidiri, spectre hidoase, simbol al unei vremi de urgie a artei, in timp ce se ridici palate
pentru arta de a face chiftele,si sirmilute in foi de v, cu care s se delecteze ministrii de diferite resorri™. in perioada cind invigimantul politchnic
beneficia de spatii uriase, care le depiseau ca intindere pe cele destinate aceluiasi scop pentru o intreagi jard occidentald, invigimintul artistic fiind, in
acelagi timp, pus la index intr-o manierd deplorabild, licasurile acestuia fiind reduse la spafii insalubre sau la dimensiuri ce are putea stirni ilaritatea
unui popor de bun simt care-si respectd oamenii de culturd. “La ficcare pas, cu fiecare fapti, constatim din nou ¢i pentru stat arta nu constituie o
problemi culturali...in libertatea politici de azi, toate energiile sunt prinse in vértejul parvenisii. Li se deschid usile eelor =e bar cu energia ordinar; ei
izbutesc si capteze situagii nemeritate, pentru ci totul este posibil, numai si fim lichea”... Oscar Han in “Timpul”, D. N. Zaharia, op. cit. p. 163-164.

10 %, . .compozifii tematice cu giruri ribditoare de oameni, chinuifi ca sclavii tot anul, ca sd astepte iarna insirai de-a lungul gardului rar, de lfwri pe
langi vreo magazic pe-o rini de deal, cum li se drimuicste partea de griunge cuveniti inci din toamnd. Un sac, doi la o cirud de flendurosi. Seceta §i
colectivizarea le secaseri oamenilor sufletul. Priveau cu ochii fixati undeva departe, abduti, resemnati. Pe un dimb intre nimetii de zipadi coboari up
om bitrin cu un cal rebegit, la addpost. Vintul bate si-i smulgi omului ciciula de pe cap, Tiranul, fird cojoc, se zgribuleste lingi bierl cal, carc
seamiind mai degrabi cu un ciine jigirit. Moartea cailor. Mecanizarea agriculturii. $cfi noi ca vechii vechili. O familie intreagi adunatd in jural unui blid,
intinde Ja mimdligi intr-un sos rogietic. Un copil {ine in médnd un bog de brinzi §i se uitd ia el mirat, ca la o minune. Primivard; buruient, verdeagd,
flori; 0 oald mare rosic, abureste a urzicd, oameni lihniti pe lingd perefi coscoviti ori rezemati de garduri”. Radu Negru: Sympozion, 8, i “23: ore”.
1996.

7" “A spune adevirul insemna sau si umbli prin oras cu capul spart, sau si o sfarsesti in pugcirie sau la sipat sarc or stinci la canal (Dunirea-Marca
Neagri)”, Radu Negru, gp. ait.

12 Pictorul fusese decorat i medaliat pentru crochiurile de tragere, pe frontul de vest. Dintre aceste lueriri va selecta ulierior, pentru ustratiile la un
volum al lui Minulescu (“pictura simbolistd, ficutd in trangee intre doud valuri de foc"), Acestea au constituit purictul de plecare in concepiia plastici in
ilustragiile la “Luceafirul” lui Eminescu. “... §i cit adevir istoric §i psihologie in cerul despicat de fulger deasupra Moldovei, cu pimintul pangirit de
sarme ghimpate. $i ristignirea unui neam intreg intru lisus”. Radu Negru, op. ai.
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Astfel, Adrian Podoleanu, neobosit in valorificarea filonului marii traditii a scolii iesene de acuarelisti,
obtine efectul de fluentd translucidd §i in uleiuri, sugerind trecerea oamenilor in dimensiunea temporala
concreta. Moda vremii isi pune amprenta si pe el, i e nevoit sa dea socoteald “uriasilor” aflati la cirma girii
(“Brigada in agriculturd”, “Tehnicii agricoli”) prin lucrdri vibrante cu pitrunzitoare ocruri i verde, grisate,
dominind albul luminii matinale care di efecte propii, definitorii ca stil. Laviul simulat impune relagia deliberat
subliniatd ce leagd grupul uman si mediul in masa pistoasi aplicata pe panou'?,

Dan Hatmanu demonstreazi o deosebitd capacitate interpretativil care-i permite ca pornind de la o

‘temd asemindtoare si creeze spatii logice, asociative, de implicare geometrici (“Cooperativizarea” i
“Mecanizarea”)'%. Portretul siu beneficiaza de o grafie dusd pani la perfectiune, subliniazi caracterul ragional
1l constructiei sociale, tinzdnd spre autonomie, in conturul ferm culoarea fiind mai mult sugerati de valoragii
§i vibratii, griurile crescand gradat in intensitate §i valorificind prin sugestie rogul sau albastrul. Artistul
asambleazd din pirti o lume geometrici exprimati In raporturi riguros proportionate, aproape de
matematizarea tehnologiilor. “Contemporane” e o multitudine de portrete unite prin ceea ce ele au comun,
artistul sugerind o manierd sintetici sau dimpotriva, o disociere a trisiturilor componente ce alcituiesc
personalitatea unui individ, cu scopul de a le analiza sau poate numai enumera.

' Fidel crezului sdu cd arta trebuie si rimand in sfera ei fird a difuza (discret sau chiar grosier cu
politicul), Val Gheorghiu propune lucriri culminind cu efectul pictural-decoratv, preferind si faci elogiul
creativititii, incadrindu-se in miscarea de rezistentd, ca si spun aga, a artigtilor care se opun la “deliciile artei”
§i nu la alunecirile ei intr-o sferd voit servild, deci nesinceri.

Din aceastd cauzd Val Gheorghiu merge citre un stil contemplativ exttem-oriental concordant cu
unul interpretativ-european, in spiritul geometrizirilor din folclorul rominesc!®, atit de marcat de atmosfera
“Atelierului”. Pe sevaletul siu pune si fi poposit pupiza humulesteana, aluzie poate la o literaturi plind de
vigoare, autonoma si, fireste adeviratd, dar si la legitura cu pimantul si traditiile moldovenesti a celui care
abstrage geometria esentiald din modelul viu aflat in fata sa. Este sensul liuntric al stilizdrii decorative,
redescoperit prin “Legenda” ca o inteleapti alternare intre realitatea dinafari si interiorul spiritualizat, creat

“Silile lyminii” pictate prin impunerea rogsului §i albastrului, sugerind aportul cultural ca lume a
oglindirii insinuante de un decor simbolic, urcd treptele grele dinspre natural spre omenesc, fird a rupe
legdturile firesti, sublimindu-le in linii de mare acuratete.

“Oricare gen de artd este, dintr-un anume fel, politic, chiar §i cind vizand esteticul pare ci ocoleste
politicul (Fird si vrea, chiar §i artistul care intretine ambitios esteticul, care militeaza superior pentru estetic se
aseazd in fluxul dominant al epocii)™16.

E aceastd afirmatie si punctul nostru de vedere, pe care I-am expus anterior. Ceea ce nu am precizat
inci este faptul ci grafica, ca parte integranti in artele plastice, nu face notd discordanti cu restul ci, mai mult,
ea §i-a declarat deschis, in deceniul opt, intentiile politice, a apelat la teme §i subiecte cu incirciturd dinamici,
fiind chiar o formi de manifestare a atitudinii lozincarde, foarte dezvoltatd in ultima sutd de ani. Deci, nimic
nou sub soare in societatea socialistd, ridicinile acestei apartenente la sfera politicului debutind cu mult
inainte; poate fiind mai mult de naturd exprexionistd initial §i chiar pe parcurs. A existat, fireste, in arta
moldoveneascid, ca peste tot, o devalorizare a graficii politice care, depasind limitele artistului, pedaleazi
numai pe politic, reducind vizibil posibilitifile politice de exprimare citre unilateralitate.

Tehnica de acoperire a artistului a stat in incorporarea politicului in sfera intriseci, interactionald a
artistului, Acesta, dupi pirerea artistului literat Val Gheorghiu, evitd dualitatea, conducand spre o contopire
unici intr-o “unitate indisolubila” (ca si folosim o sintagmi pe care s-a pedalat mult la aceea vreme...).

Aneta Covrig este un exemplu in acest sens. Exemplu bun, exemplu rau? Dupi parerea noastrd, nici
una nici alta. Este numai o victimi, ca majoritatea artistilor care au mugcat momeala, nesiguri de consecinte,
sperdnd intr-o lume mai buni sau supunindu-se celei deja existente.

Delo¢ surprinzitoare traversarea acestei artiste de talent, de la faza inifiala a artificiilor stingace pina
la perioada la.care se poarti discutiile noastre, impusa de maturizarea sa plastica.

Reviviscenta tematici se impune prin tratarea la modul artistic 2 unor teme §i subiecte foarte la modi
in acea.periadi: “Defilare”, “Sfirsitul rizboiului”, “Vestitorul”, “Maternitate”. Dincolo de subordonarea
politici §i tematicd impusi, iranspare maniera inteligentd a artistei de a insuma cu subtilitate mesajul.

5 Radu Negru, Anuala 72, Cronica 52 (361), 29. 12.'1972.
14 Radu Negra, Anuala 72, Crosica 52 (361), 29. 12, 1972,
5 Radu Negru, Anuala 72, Cronica 52 (361), 29. 12. 1972,
16 Val Gheorghiu — Aneta Covrig, Cronica 45 (353), 10, 11. 1972.
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Linogravurile la care facem referire, §i care sunt ilustrative pentru evolutia artistei, se impun prin isc
caligramei si ductul bine conturat, in strinsi corespondentd compozitionald, cursiv. '
Formele anatomice din “Maternitate” inscriu lucrarea intre elementele plastice pline de prospetimeis
armonii delicate.
“Defilarea” cuprinde vagi accente de inspiragic extrem orientala cu siluete intr-o trecere ritmici bing
sugestionati, prin repetarea siluctelor (aproape monotonil).
In aceeasi ordine de idei se inscriu si lucririle din metalogravurd sau tehnici mixta, linogravuri in
este prezentatd activitatea muncitorului §i viata sa ce se desfisoard in interiorul zidurilor uzinei (fireste, ace
interesa cel mai mult in acea perioadal).
In contextul national, arta ieseand comporti particularititi dictate de realitatea spagiului conerel
gencrator de situatii §1 mutatii socio-afective, si psihologia artei iegene. Toate acestea si-au pus amprel
asupra generatiilor de plasticieni care, insd, aduc la niyel particular innoiri ce vizeaza, asadar, aspe
ontologic.

: Din punct de vedere morfologic, fundamentala riméne cartea lui D. N. Zaharia*, care §i-a propu:
puncteze in citeva randuri aspecte ale Scolii de artd ieseand si si inscrie in acelagi tmp (rimanand la contexml
consideratiilor structurale), innoirile aduse in linia ascendent artistici a plasticienilor. Ea constituie u
conglomerat de insemniri dupd realitatea concret-expozitionald care face, fird indoiald, subie
intreprinderii noastre, §i fird de care nu putem considera pertinenti, nici persuasivi, o analizi avizati.

Tema principald propusd de noi domind incd problematica acestui subiect; conceperea epocii ca ug
moment de crizi, ale cirei prime simptome apar dupid formarea guvernului P. Groza din 1945, cauzatd prin
rupturi §i dizarmonii in sfera politicului, care era dominanti de iminenta infiptuirii revolutiei socmhsre, (v
imixtiune sovieticd, §i idealul de frumusete dictata de etica comunist.

Normele artistice impuse la modul dur de aceasti societate pe cale de a prelua puterea politicd, ce se
va petrece dupi abdicarea fortati a regt:lm Mihai I de Hohenzollern-Sigmaringen, rimén valabile, cu unele
modificiri de nuange §i cu accentudri, pind la mfaptl.urea miscirii sociale de la 1989, care s-a vrut a fi una de
incheiere definitivd a ciclului comunist ce agonizeazi insd, pand in 1996, cind guvernul Victor Ciorbea incerca
ineficient desfiinarea structurilor comuniste.

Consideratiile noastre la acest capitol vizeazd arta nagionald, care a constituit fundalul pentru arta
ieseand. Ludm spre analiza lucrarea lui Cilin Dan, care vizeazd aspecte plastice in contextul motivational, in
plastica postbelici.*

Dupi preluarea putetii politice de citre comunisti, arta devine emanatia noii puteri, care are griji si
sugereze aspecte legate de contextul victorios de afirmare a acestuia. Aceasta condifioneaza arta incepind, mai.
ales, cu 28 ianuaric 1949, cand s-a votat decretul pentru stimularea activititii stiintifice, literare §i artistice,
pentru “lirgirca bazei democratice, pentru punerea in aplicare a programului de dezvoltare planificati, arfele
trebuiau sd joace un rol important in modelarea congtiintei maselor”.

Este clar un program de propagandi, determinati de o socictate care a preluat friiele puterii §i si-a
mobilizat in jurul ei intreaga culturd, dupi ce a decapitat elementul modelator al spiritualititii roménesti —
credinta religioasa. -

Propoviduind importanta muncii, o astfel de societate neaga valorile anterioare ca fiind
neconcordante cu aceasti “inefabild” socictate care, dupi pirerea lor, purta in spate niste parazit, in care
numai cei “exploatag” (muncitorii, tiranii), munceau §i restul societitii se afla intr-un doke farniente, lisind
viata si curgi de la sine.

Anii ’50 si "60 impun viziunea deformatoare a realismului socialist, dupi care permanentul festivism
trebuie si corespundd ideii mobilizatoare, iar stilul academist sa faciliteze aceastd propagandd ‘comunisti
desprc care sc spune cd, in realitate, este o modalitate de valorificare a artei socialiste sub dous aqpecte vizuald
si de reflectare fideld a realului.

in deceniile cinci, sase si sapte arta 1§1 pastreazd functiile §i unele optiuni de metoda, in contextul
satisfacerii ceringelor societatii.

Caracterul simbolic si concertant (ca facturd stlistici, repertoriu iconografic, compozitie) pini in
1940 ii rispunde, in continuare, un factor predominant narativ §i un proces de difuziune tematici si
iconografici. Flementelor umane “transformatoare” ale societdtii (Somer, grevist, muncitor urban si
semiurban, mestesugar) li se substituie o categorie unica — proletariatul, care e constructorul noii societit
(surprins intr-o gami de profesii).

Compozijia cu un personaj, treptat inlocuitd cu Lmagmca mai multor personaje (adeseori mai mult de
trei), angajate intr-un procss activ.
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Conditia artistului §i obligativitatea documentirii lui in institufii pentru a vedea procesul muncii
devenea o etapd pregititoare a actului creator. In acest context, artistul — atitudinal sau obiectual — capiti o
particularitate proprie, care este precis imbinatid cu o “obiectivitate”, el necirculind de la o operi la alta ca
“element al unui cod simbolic, ci ca factor de determinare vizuald a unui mediu anume”.

Mesajul ideologic, politic, social este amplificat. Arta socialistd, care va infirma rapid elementele de
artd burghezi cu care se afld in opozitie, cautd arme pentru o mobilizare rapidid si eficace, §i apeleazi la
polisemie cu scopul de a-i sustine limbajul simbolic, de esentd. Ea opereazi rapid cu simbolurile generate de
noua tealitate intr-un context expozitiv,

Anii ’50 introduc portretul muncitorului, portret tratat nu ca factor de expresie, ci ca document menit
si mobilizeze o personalitate in lucridri in care titlul introduce elementul de naragiune caracteristic intregii arte
socialiste pan in anii *70.

Naratiunea nu este continuti imaginii, ci adaugi din dorinta de precizic onomastici ce plaseazi
lucrarea in contextul exact ce i-a servit drept sursi de inspiragie (locul de munci, profesiunea, numele si
prenumele eroului).

Titlul devine element important ca factor adjuvant, alituri de abundenta §i varietatea iconografica si
sinarea intr-un context familiar. Vestimentafia personajelor, atitudinile lor, atributele obicctivale noi,
nedefinite, cer un titha bine inchegat (Mircea Bildu — “Montarea provei” sau “Energie nucleari in industrie” —
Gheorghe Botan)

Personajul feminin este prins in aceeasi sferd a muncii, ceea ce-i va modifica personalitatea la toate
nivelele de descriptivitate a imaginii (strat social, strat ideologic, simbol). Femeia devine element activ,
omniprezent, avind atributii social-economice similare cu cele ale birbatului, ceea ce ptesupune o mare
diversitate de tipuri fizice de vestimentatie si atitudine. Personaj robust, cu fizionomia voluntard, imbricati la
fel cu birbatii (lucritoare in mind, in tablourile: “La fabrica de samoti” al Corneliei Danet, “La fabrica de
piine”, “Filatoare™ ale Evei Cerbu), silueta este investiti totusi cu atributele feminitagii.

Legate de perioada anterioari, trasiturile semnificind revolta, infringerea, refuzul care tine de
perioada luptei revolutionare a clasei muncitoare inainte de 23 August 1944, rimin elemente de compunere
intr-un montaj in baza unor fapte receptate indirect §i tardiv. Apare mitologia vizuali a luptei muncitorest, cu
toate caracteristicile pe care conceptul de mitologie le implici: baza reald, transpunere dubli-narativi si
simbolica.

Adtudinea politicd (bratul ridicat, pumnul strins, trupurile cizute), arme sau unelte-arme (ciocanul)
corespunde tematic actiunilor din istoria migcirii muncitoresti a anului 1933 pani la insurectia din august
1944,

Aceasta este insid depdsiti pentru perioada postbelici, chiar incepind cu deceniul cinci-sase,
preferindu-se ca teme predilecte industralizarea (modernizarea, automatizarea) — “Slefuitori de nave”, Vasile
Celmare, “Cazangii” Gy. Szabo Bela, “In Ogelirie”, Gheorghe Ivancenco.

Ideea cilduzitoare a naratiunii plastice rezidi in extragerea unui esantion dintr-o personalitate aflati in
plind desfasurare.

Comporzitiile tradifonale ce se bazau pe atributul atitudinal reiau tema aliantei muncitoresc-irineasci
~ intelecrualitate. Ea este plasatd intr-un context care di o clarificare momentului istoric (improprietirirea
taranilor, rispandirea ideilor colectivizirii, mecanizarea).

Rezultd trecerea de la planul simbolic la cel concret, de la idee la actiune, de la proiectia abstracti la
realizarea cotidiand a unui deziderat istofic.

Atributul obiectual, legat de atitudine, capiti o varierate de forme generate de diversificarea
profesiilor ce intrd in zona de preocupare a artei; semnificatia lor este legati, fireste, de actiunea fizica.

Atributele traditionale de mare forfd conotativi si mare raspandire (ciocanul, tarnicopul) nu dispar,
dar ponderea in favoarea altora: otelarul (idealul lumii industrializate), avind ca accesoriu lingura de probi cu
coada foarte lungi si ochelari (Cornelia Danef — “Otelarii”).

Sudorul si atributele sale — masca i aparatul autogen este deseori un motiv frecvent.

Alte atribute sunt ciocanul pneumatic, clestii, aparatura electronici (tablouri de comandi, manete,
butoane) care au o valoare documentari §i o certd importanti in compunerea imaginii, dar incarci §i mesajul
plastic, sugerind o etapd a permanentei constructii, a asamblirii in firesc, a efortului colectiv.

Sugerarea desavirsirii personalitagii muncitorului care tinde spre a deveni un om complex, ce imbini
activitatea fizici cu cea intelectuald, recuperind handicapuri, constituie un alt element al artei postbelice
nationale. El ajunge de pe bincile scolii pe care o parcurge la 0 anumitd varstd in postura muncitorului ciruia
il sunt asociate atributele obiectuale corespunzitoare (planseta si rigla, microscopul, pensula).
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Fabrica revine cu insistentd in motvul plasticii postbelice, mediul, descrierea sa amanuntita primeazi,
figura umana devenind uneori un element de stafaj. Scara la care se fixeazd raportul om-masina, om-fabrici
este diferitd de cea din societatea burghezi, unde predomind mentalitatea ci acestuia Ii revine rolul de a
schimba lumea; gigantismul constructiei din societatea comunista semnificA o noud ordine, politica
industralizirii si economia politicd socialistd — Stefan Szonyi, “Lumini pentru uzini”.

Orasul este sporadic figurat, el fiind conturat de aspectul constructiv, santierist, imaginea schelelor
sugerind urbanizarea (Ton Petrovici — “33 desene de la fereastra mea”, Marcel Chirnoagi “Cresc paduri de
schele™).

Peisajul industrial amplificat prin eliminarea stafajului este altd formi predilectd a artei socialiste.
Artistii preferd stilizdrile si meditatia plastici suprapusd motivului (Henri H. Catargi — “Santier”). Armonizarea
plasticd a acestui artist de stucturd clasici transgreseaza motivul.

O alti etapi este etapa decorativi, care se dezvolta pornind de la ambient. Preferinta pentru anumite
stluri (Cazangeria-Geta Britescu, lulian Olariu, lon Nicodim) sau anumite unelte (lingura otelarilor) se
explicd dincolo de ratiuni simbolice prin posibilitatea de a se transforma atributele obiectual in motivul unui
joc plastic de facturd preponderent decorativa. Exista aici o dozi vizibild de formalism.

Arta anilor 70 priveste muncitorul ca pe un element totalmente integrat unei societéti care si-a stabilit
drept valoare fundamentali munca. Muncitorul nu mai riméne unicul protagonist al ordinii sociale existente,
ci unitatea colectivi, societatea ca organism, cu cerintele, natiunea este personajul colectiv.

O tendintd nonconstructivisti, care presupune utilizarea limbajului simbolic s§i narativist este
descrierea peisajului, decorativismul motivului industrial si tehnic.

_ La Georgeta Borusz, Radu Stoica, Ion Bitan, muncitorul este elementul familiar, unit intr-un tot
indestructibil cu ceilalti. Arta functionali in plan ideologic il ageazi in contextul general.

Intreprinderea noastri se opreste insi la petioada dinaintea lui 1989 si vizeazi doar aspecte din arta
socialistd si perioadele sale de apogeu, ce au constituit elementul forte in modelarea personalititilor artistice.

De aici subterfugiile la care a apelat artistul, deghizat in Saltimbanc, Arlechin, Icar, care constituiau, la
un nivel mai profund, paravanul dincolo de care izbucneau in puseuri, refuliri cu iz silciu.

Scopul nostru va fi, deci, dublu: de a expune fapte istorice si de artd, de a da o interpretare mai
precisd celor mai semnificative dintre acestea si de a incerca s2 credm, urméndu-le dezvoltarea, instrumente-
imagini critice care si inlesneascd analiza lor.

Société socialiste et art socialiste
Résumé

Les particilarités de lart moldave qui ont été imposées par [ Fcole de lart de Jassy dncluent des renouvelles
concernantes ['aspect ontologique.

Du point du vue morphologigue, on pent mettre en évidence le sens vertical — ascendant de la plastique moldave et
limpact de Uart sur bistoire. '

La période dont nous nous rapportons ¢'est la période de 'art socialiste. Pendant cela, i! < 'agit eacore de Fart inter — et
posthéligne qui a été analysée immédiatement jusqu'anx années '50. La particularité de cette art est son caractére stylistigue et
symboligue, et concertant comme facture stylistique, repertoire iconographique, composition.

L'art socialiste change la composition d'un sen! personage avec limage du personage colectif, en amplifiant le message
idéologigue, politique et social. :

Le portrait de l'onvrier triompbe et pactise avec ['élément narvatif caractéristigne de Uentiére art socialiste jusqu’anx
années '70. 1 e résultat est le passage du nivean symboligue vers I'un plus réel, de lidée vers action, de la projection absolute vers
le concret.




