
Societate socialistă şi artă socialistă 
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Schimbările surverute în România după 23 August 1944 - avem în vedere aşa zisa democratizare a 
vieţii social-politice prin instaurarea guvernului dr. Petru Groza, falsificarea alegerilor parlamentare şi abolirea 
monarhiei - au făcut ca tragedia "reconstrucţiei naţionale" sub egida noului regim totalitar, de factură 
comunistă, să comporte dimensiuni multiple. Deplasarea interesului de la fiinţa umană Ja sistem, de la individ 
la structuri, prin sacrificarea omului în favoarea utopiei raţ:ionali ste 1 , a devenit un program concertat ce a vizat, 
în grade şi forme cliferite, în chip intransigent şi de manieră centralizatoare, nu mai puţ:in domeruul artelor 
plastice. 

Imperativul orientării conţinutului şi mesajului artei - principii, teme, tehnici de abordare şi creaţie (a 
căror perenitate valorică rămîne şi azi discutabilă, căci umbra stăruie, oricât de lipsiţi de prejudecăţi ar fi 
judecătorii2) - a impus puterii, temporar, instrumentarea "sintezei neamului şi rrucrocosmosului naţiunii" -
întruchipate de intelectuali, şi prin apelul selectiv la unii facţori stimulativi de autoritate morală care mizau pe 
captatio benevolentiae3 . 

Încă de la 1945, în construirea demersului politic, nu au lipsit referirile la modelul sovietic. Astfel, la 1 
martie, "Ceahlăul literaturii române" îşi făcea cunoscută preţuirea pentru Cons~tuţ:ia lui Stalin, în care vedea 
"o altă Evanghelie a lurrui nouă ce se pregăteşte, şi mai ales a lumii întârziate din care facem parce şi noi4'', iar 
în toamna aceluiaşi an George Călinescu socotea că artistul trebuie să coboare în rrujloc.ul vieţii, să ia act de 
problemele mon;entului şi să dea în formă, veşmânt aspiraţiilor celor mulţ:iS. La 1946 cenzura era mai puţin 
evidentă, dar cu timpul şi după caz, valorile artei europene deveneau cu certitudine "artişti alienaţi rruntal, 
ruşinea omenirii" iar Matisse şi Picasso erau consideraţi psihopaţi, degeneraţi ai "artei contemporane 
decandente". 

Dorinţa schimbărilor intempestive, intoleranţa şi reacţia de refu7. faţă de . arta Occidentului 
"decadent'' s-au făcut simtiţe şi la Iaşi unde, în aprilie 1948, la închiderea dezbaterilor Expoziţiei grupului 
"Flacăra", artiştii au fost atacaţi în chip brutal, lipsit de orice consideraţ:ie la persoană şi li s-a impus o 
modelare a artei după indicaţiile partidului, fără să interese?,e că rezultatul nu putea fi decât o hibridare a 
plasticii ieşene. Rezumându-ne la acest eveniment, ce rămâne un tragic episod clin noianul mărturiilor de 
canonizare a trăirilor umane pe tărâmul artei; mai arruntim că anul 1949 a încheiat etapa în care cultura 
românească a fost transformată într-un apen~ce al pa,i;tidului maselor'>. 

Absolutizarea puterii ceauşiste, prin instaurarea dictarurii personale, după 197 4, i-a obligat pe artişti să 
plătească tribut serviÎismului prin veneraţia vecină cu fetişismul, în care falsul, fastul şi trunchierea - ca 
element de noutate - au devenit caracteristici dorrunancc. În acest context, "omul nou" s-a dorit un ideal 
precumpănitor, în care apologeţii comunismului "na~onal" vedeau o persoană de o onestitate ireproşabilă 
pentru care nu era acceptată scuza "dar arc talent", întrucât talentul era legat organic de morală. Ne întrebăm, 
chiar cu riscul peroraţiei, dacă societatea franceză ori cea olandeză, sau oricare altă societate occidentală ar fi 
trebuit să plătească asemenea tribut, am fi cunoscut un acelaşi Gaugain şi Van Gogh, pentru a nu da decât 
două exemple? D eci, această epocă de veritabilă alienare a impus modele care au comprorrus orice evadare 
spirituală, de căutare a individualităţii, şi sensul de~enirii s;a lovit de paravanul superficialităţii într-o realitate 
astenică. 

În fond, ideea formării (a se citi "remodelării"!) spiritului. uman prin intermediul artei, ca modalitate 
maieutică a cărei efecte negative se resimt în timp la nivelul general al sodetăţii; nu ·a putut genera decât 
confuzie între formă şi finalitate, între limbaj şi sfera ideatică propriu-zisă. În această ordine de idei, avem în 
vedere problema emoţională, strict legată de stilul precum şi de rrujloacele sale, care creează o dispoziţie 
mentală ce îl deterrrună pe artist să caute în jurul a ceea ce poate reda. 

1 Hannah Arcndt, Le !JSlt111t lotr1/i111i,.., Paris, 1951, p. 50. 
2 /\na Selejan, Ro111â11ia Îl1 1i111p11/ prim11/ui război <11ll11ral (1944-1948), 1, Triidarm i11tek<l111ililor, Sibiu, ! 992, p. 21. 
1 Fără îndoială, nu trebuie pierdu1e din vedere şi campaniile de intimidare, compromi1eri, demasc.iri şi epurări socotite, la vremea lor, căi jus1e de· 
promovare a "progresului" cultural, care au aruncat în conul de umbră pe cei inadaptabili, ori care rcfu7.2u si coboare de pe scara valo rici până ia 
nh'Clul unui politician aserviL 
• "Scimcia'', anul 15 (1945), I manie. 
s G. C5lincscu, Lumea, 1, nr. 1,.scpcembrie, 23, 1945. 
• Ana Selejan, up. cit„ p. l l 
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"Culturalizarea" sub imbold socialist, care debutase în deceniul cinci, dădea loc pastişatorilor, parazip 
ai culturii, fariseilor, care-şi vor pune opera în slujba "idealurilor înalte" ale unei societăţi bine gândite, dar 
prost ticluite, cc avea să-şi impună, până şi în artă, punctul de vedere într-o manieră incomodă, dictatorială1. 

Iese în faţă ipocrizia, minciuna, dilentatismul, goana după onoruri şi profituri materiale. Împotriva acestor 
manifestări ar trebui, după părerea sculptorului Oscar Han, să se pronunţe ·presa care ar putea, desigur, crea o 
breşă în mentalitatea acestor oportunişti. În această idee ar fi de remarcat rolul şcolii iată iar, vai, un mare 
adevăr!) în formarea (sau deformarea)8 personalităţilor cu adevărat dotate şi nu a "vâscurilor culturale". 

Dezinteresul pentru cultura în general de calitate, în special de care se face vinovată întreaga societate 
defunctă se vede şi în starea academiilor de artă care se prezenta ca un dezastruos suport material, iar rolul său 
formativ este pe măsura stării clădirilor saJe9 . 

Neputând să reziste tratamentului comunist şi rigorilor impuse de acesta în viara artiştilor, dar 
nerenunţând, în egală măsură, nici la demnitatea umană, unii plasticieni care n-au "nervii tari" au devenit 
pacienţii "Socolei" ~pita! de psihatric) ce devine, în scurt timp, un refugiu al celor foarte dotaţi, lirici, 
hipersensibili. 

În această categorie intră şi Victor Mihăilescu-Craiu, considerat de Radu Negru unul dintre cei mai 
mari postimpresionişti, victimă a emotivităţii sale exacerbate, care îi impunea o anumită iritabilitate în relapile 
cu ceilalţi, motiv pentru care nu şi-a găsit un punct de sprijin în rândul artiştilor şi nici al privitorilor de care 
era direcţ legat. Categorisit drept un "chiabur de culori'', intra curând în categoria expropiaţilor de către 
comunişti (care făcuseră nenumărate victime în perioada postbelică la care facem referire). Petre Comarnescu 
îi sugerează să facă tablouri cu portrete de-ale ţăranilor prinşi de nevoi izvorâte din "nedreptăţile unei societăp 
inegală şi nedreaptă care trebuia înlocuită"to. 

Redând aceste imagini ale "mizeriei coleccive", Victor Mihăilescu-Craiu deveni îndată victima 
"întreprinderii de tras cu ochiul şi cu urechea" din dealul CopouJui sau, la fel de grav, la spitalul de largă 
notorietate şi tristă amintire din Bucium. Scăpat de confruntarea cu organele aparatului poliţienesc de către 
profesorul Balif, pictorul este nevoit să aleagă a doua alternativă, drept plată pentru faptul de a fi avut curajul 
să fi spus direct, neprotocolar, adevărul pe faţă11. 

Alt pacient al renumitului spital a fost şi Eugen-Ştefan Bouşă, care fusese internat în cămaşă de forţă 
pentru că o elogiase pe regina Carmen-Silva, protectoarea artelor, şi, colac peste pupăză, avusese şi lipsa de 
inspiraţie să scrie pe pereţii propriei case o scrisoare deschisă lui Stalin prin care îşi exprima revolta pentru 
abuzurile săvârşite de liderul de la Kremlin. Activitatea sa artistică era însă de aceeaşi vigoare, succesul său 
fond evident 12. Deci acestea erau, de fapt, cauzele internării lor succesive la "Socola" şi discreditarea în faţa 
societăţii. 

Artiştii ieşeni se implică, începând cu deceniul cinci, din ce în ce mai mult, într-o artă socialistă cu 
subiecte impuse din realitatea socială, fireşte. 

7 "„.tont~ aşa-zisa operă de culturalizare actuală cscc o clrguială permanentă a v:lscului cultural, a fariseilor culturali, din care artll Şi artiştii au iqit 
totdeauna pârliţi". Oscar Han în "Timpul", în O. N . Zaharia •7,,,„/ Vtmisf!ltlor", E<litura Canatide, Iaşi, 1995, p. 162. 
•Presei îi revine rolul de a. spu lbera ilu7iilc: "personajelor insalubre" cu "false reputaţii, energii cie rând cocoţate în vârful inalte!or comandamente". 
Lupta ar trebui să continue p:in:l imixtiunea nulă şi neavenită a "culrurarilor nu din vocaţie, ci din şmecherie" să su.:ombe, lăsând loc~I p~isonalităţi.lor 

marcante capabile să imbunlld\cască situaţia. Bunfoară, Vasile Pârvan a iniţiat, şi faptul este absolut remarcabil, o Şcoală românească la Roma, care 
însă a fost compromisă de prczen1a absolvenţilor favorizaţi de regim, prohabil, care se vor face vinova\i de indigestia cultllrii romo.!leşti, neîncerc:ind, 
dar şi ncput:ind să aduci glorie culrurii noastre. Oscar Han în "Timpul", în D. N. Zaharia: laş11/ i"misajtlor, E<l Cariatide, laşi, 1995, p 163. 
• "1.Jnde s-a mai pom~t, intr· O ţară culrurală, a două academii de arcă să se 2dăpostească 

0

în două ruine monumentale şi triste? Academia de Arte 
Frumoase' Şi Academia Rcgal:t de Mu7jcă Dramatic:! stau în nişte lădir, spectre hidoase, simbol al unei vremi de urgie a ane!, în timp ce se ridică palate 
pentru arta de a faq! chiftele, şi sărmăluţe in foi de VÎfă, cu care să se delecteze miniştrii de diferite resonuri". În perioada când lnvătămâotul politehnic 
beneficia de spaţii uriaşe, care le depăşeau ca întindere pe cele destinate aceluiaşi scop pcr.tru o întreagă ţarll occidentală, invă1ămîntul artistic fiind, în 
acelaşi timp, pus la index într-o manieră deplorabil~, lăcaşurile acestuia fi ind reduse la spaţii insalubre sau la din:ensiu.ci ce arc putea stârni ilaritatea 
unui popor de bun simi c:i.rc-şi respec!ă oamenii de cultură. "f.a fiecare pas, cu fiecare faptă, constatăm din nou că penLru Slat arta nu constituie o 
problemă culturală .. .În libertatea politică de azi, toate energiile sunt prinse în \-fu-tejul parvenirii. Li se deschid uşile celor ::e bat cu energia ordinară; ei 
izbutesc să capteze sitllllţ:ii nemeritate, pentru el! towl este posibil, numai să fim lichea" ... Oscar Han în ''1impul'', D. N. Zaharia, op. cit. p. 163-164. 
10 ". „compoziţii tematice cu şiruri r.ibdătoarc de oameni, chinuiţi ca scl~vii tOt anul, ca d aştepte iama înşiraţi de-a lungul gardului rar, de lăruri pc 
lângă vreo magnie pe-o rână de deal, cum li se diimuicşce panea de grăun1e cuvenită încă din toamnă. Un sac, do! !a o căru~ de flenduroşi. Secera şi 
colectivizarea Ic secaser~ oamenilor sufletul. Priveau cu ochii fixaţi undeva departe, ab~turi, resemnaţi. Pe un dâmb intre nămeţii de zăpadă cohoară ul' 
om bătrân cu un cal rebegit, la adăpost. Vântul bate să-i smulgă omului căciula de pe cap. Ţăranul, fără cojoc, se zgribuleşte lângă bietul cal, care 
seamănă mai degrabă cu un câine jigărit. Moartea ca.ilar. Meca111zarca agriculturii. Şefi noi ca vechii vechili. O familie înttcagă adunatil în jurul unui blid, 
întinde fa m:lm:iligă .într-un sos roşietic. Un copil ţinc în mână un boţ d~ brânză şi se uit:l! ia el 1)1Îrat, ca la o rrunune. Primăvara, butuie111, vcrdc1ţă, 
flori; o oal~ mare roş;c, abu:eşte a urzică, oameni lihniţi pc lângă pereţi coşcoviţi ori rczem>ţi de garduri". Radu Negru: Sympozion, 8, ic "23: orc" 
1996. 
11 "A spune adevărul însemna sau să umbli prin oraş cu capul sp:ut, sau să o sfârşeşti în puşcărie sau la săpat sare ori stâncă la canal (Dunărea·l\farea 
Neagnl)". Radu Negru, up. dl. 
12 Pictorul fusese decorat şi medaliat pentru crnchiurile de tragere, pc frontul de vest. Oinrrc aceste lucl"'lri va sciccta ul:erior, pentru ilustraţiile la un 
volum al luj Minulescu ("!>icn:ra simbolistă, flicutil în tranşee intre dou~ valuri de foc"). J\c:stca au constituit punctul de plecare în concepţia plastid în 
ilustraţiile la "Lucea!arul" lui Eminescu. „„. şi câ1 adevăr istoric şi psil1ologie în cerul dcspi::at de fulger deasupra Moldovei, cu pimâmul pângărit de 
sârme ghimpate. Şi răstignirea unui neam întreg intru Iisus". Radu Negru, op. rit. 
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Astfel, Adrian Podoleanu, neobosit în valorificarea filonului marii tradiţii a şcolii ieşene de acuarelişti, 
obţine efectul de fluen~ă translucidă şi în uleiuri, sugerând trecerea oamenilor în dimensiunea temporală 
concretă. Moda vremii îşi pune amprenta şi pe d, şi e nevoit să dea socoteală "uriaşilor" aflaţi la cârma ţării 
("Brigada în agricultură", "Tehnicii agricoli") prin lucrări vibrante cu pătrunzătoare ocruri şi verde, grisatc, 
dominând albul luminii matinale care dă efecte propii, definitorii ca stil. Laviul simulat impune relaţia deliberat 
subliniată ce leagă grupul uman şi mediul în masa păstoasă aplicată pe panou13. 

Dan Hatmanu demonstrează o deosebită capacitate interpretativă care-i permite ca pornind de la o 
temă asemănătoare să creeze spaţ:ii logke, asociative, de implicare geometrică ("Cooperativizarea" şi 
"Mecanizarea'') 14• Portretul său beneficiază de o gra.fie dusă până la perfecţiune, subliniază caracterul raţional 
al construcţiei sociale, tinzând spre autonomie, în conturul ferm culoarea fiind mai mult sugerată de valoraţii 
şi vibrapî, griurile crescând gradat în intensitate şi valorificând prin sugestie roşul sau albastrul. Artistul 
asamblează din părţi o lume geometrică exprimată în raporturi riguros proporţionate, aproape de 
matematizarea tehnologiilor. "Contemporane" e o multitudine de portrete unite prin ceea ce ele au comun, 
artistul sugerând o manieră sintetică sau dimpotrivă, o. disociere a trăsăturilor componente ce alcătuiesc 
personalitatea unui individ, cu scopul de a le analiza sau poate numai enumera. 

Fidel crezului său că arta trebuie să rămână în . sfera ei fără a difuza (discret sau chiar grosier cu 
politicul), Val Gheorghiu propune lucrări culminând cu efectul pictural-decorativ, preferând să facă elogiul 
crearivităpî, încadrându-se în mişcarea de rezistenţă, ca să spun aşa, a artiştilor care se opun la "deliciile artei" 
şi nu la alunecările ei într-o sferă voit servilă, deci nesinceră. 

Din această cauză Val Gheorghiu merge către un .stil contemplativ extrem-orieotal concordant cu 
unul interpretativ-european, în spiritul geometrizărilor din folclorul românescts, atât de marcat de atmosfera 
"Atelierului". Pe şevaletul său pune să fi poposit pupăza humuleşteană, aluzie poate la o literatură plină de 
vigoare, autonomă şi, fireşte adevărată, dar şi la legătura cu pământul şi tradiţ:iiJe moldoveneşti a celui care 
abstrage geometria esenţială din modelul viu aflat în faţa sa. Este sensul lăuntric al stilizării decorative, 
redescoperit prin "Legenda" ca o înţeleaptă alternare între realitatea dinafară şi inleriorul spiritualizat, creat 
imaginar. 

"Sălile lttminii" pictate prin impunerea roşului şi albastrului, sugerând aportul cultural ca lume a 
oglindirii insinuante de un .decor simbolic, urcă treptele grele dinspre natural spre omenesc, fără a rupe 
legăturile fireşti, sublimându-le în linii de mare acurateţe. 

"Oricare gen de artă este, dintr-un anume fel, politic, chiar şi când vizând esteticul pare că ocoleşte 
politicul (fără să vrea, chiar ş,i artistul care întreţine ambiţios esteticul, C'are militează superior pentru estetic se 
aşează în fluxul dominant al epocii)"l6. 

E această afirmaţie şi punctul nostru de vedere, pe care l-am expus anterior. Ceea ce nu am precizat 
încă este faptul că grafica, ca parte integrantă în artde plastice, nu face notă discordantă cu restul ci, mai mult, 
ea şi-a declarat deschis, în deceniul opt, intenţiile politice, a apelat la teme şi subiecte cu încărcătură dinamică, 
fiind chiar o formă de manifestare a atitudinii. lqzincanJe, foarte dezvolt~tă în ultima sută ele ani. Deci, nimic 
nou sub soare în societatea socialistă, rădăcinile aceste~ apartenenţe .la sfera politicului debutând cu mult 
înainte; .poate fiind mai mult de natură exprexionistă iniţial şi chiar pe parcurs. A existat, fireşte, în arta 
moldovenească, q peste tot, o de"'.alorizare a graficii politicţ care, depăşip.d limitele artistului, pedalează 
numai pe politic, reducând vizibil posjbilităţile politice de exprimare către unilateralitate. 

Tehnica .de ac:;:operire a artistului ~ stat în încorporarea politicului în sfera intrisecă, interaqională a 
artistului, Acesta, după părerea artistului literat Val Gheorghiu, evită dualitatea, conducând spre o contopire 
unică într-o "unitate indisolubilă" (caşă folosim o sintagmă pe care s-a pedalat mult la aceea vreme ... ) . 

Aneta Covrig este un exemplu în acest sens. Exemplu bun, exemplu rău? După p~rerea noastră, nici 
una nici alta. Este numai o v:ictimă, ca majoritatea artiştilor care au muşcat momeala, nesigură de consecinţe, 
sperând ÎQtt;-o lume m;U bună sau supunându-se celei deja existente. 

Deloc SUl;prinzătoar~ traversarea acestei artiste dJ;: talent, de la faza iniţială a artificiilor stângace până 
la perioad11 l~.care se poartă discuţ:iile noastre, impusă de maturizarea sa plastică. 

R,eviviscenţa tematică se impune prin tratarea la modul artistic a unor teme şi subiecte foarte la modă 
în acea . perioadă: "Defilare", "Sfârşitul războiului'', "V~stitorul", ''Maternitate". Dincolo de subordonarea 
politică şi tematică .impusă, transpare maniera inteligentă a artistei de a îns.1.1ma cu. subtilitate mesfl.jul. 

u ~du Negru, Anu~la 72, Cronica 52 (361), z<J. 12:1972. 
14 Radu Negru. Anualo 72, CroRÎca 52 (361), 29. 12. 1972. 
15 Radu Negru, Anuala 72, Cronica 52 (361), 29. 12. 1972. 
16 Val Gheorghiu - Aneta Covrig, Cronica 45 (353), 10. 11. 1972. 
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Linogravurile la care facem referire, şi care sunt ilustrative pentru evoluţia artistei, se impun prin iscusmţi 
caligramei şi ductul bine conturat, în strânsă corespondenţă compoziţională, cursiv. 

Formele anatomice din "Materni rate" înscriu lucrarea între elementele plastice pline de prospeţime în 
armonii delicate. 

"Defilarea" cuprinde vagi accente de inspiraţie extrem orientală cu siluete într-o trecere ritmică bine 
sugestionată, prin repetarea siluetelor (aproape monotonă!). 

În aceeaşi ordine de idei se înscriu şi lucrările din metalogravură sau tehnică mixtă, linogravuri în care 
este prezentată activitatea muncitorului şi viaţa sa ce se desfăşoară în interiorul zidurilor uzinei (fireşte, aceasta 
interesa cel mai mult în acea perioadă!). 

În contextul naţional, arta ieşeană comportă particularităţi dictate de realitatea spaţiului concret, 
generator de situaţii şi mutaţii socio-afective, şi psihologia artei ieşene. Toate acestea şi -au pus amprenta 
asupra generaţiilor de plasticieni care, însă, aduc la oiyel particular înnoiri cc vizează, aşadar, aspectul 
ontologic. 

Din punct de vedere morfologic, fundamentală rămâne cartea lui D. N. Zaharia*, care şi-a propus să 
puncteze în câteva rânduri aspecte ale Şcolii de artă ieşea:Jă şi să înscrie în acelaşi timp (rămânând la contextul 
consideraţiilor structurale), înnoirile aduse în linia ascendent artistică a plasticienilor. Ea constituie un 
conglomerat de însemnări după realitatea concret-expoziţională care face, fără îndoială, subiectul 
întreprinderii noastre, şi fără de care nu putem considera pertinentă, nici persuasivă, o analiză avizată. 

Tema principală propusă de noi domină încă problematica acestui subiect; conceperea epocii ca un 
moment de criză, ale cărei prime simptome apar după formarea guvernului P. Groza din 1945, cauzată prin 
rupturi şi di;:armonii În sfera politicului, care era dominantă de iminenţa înfăptuirii revoluţ:iei socialiste, cu 
imixtiune sovietică, şi idealul de frumuseţe dictată de etica comunistă. 

Normele artistice impuse la modul dur de această societate pe calc de a prelua puterea politică, ce se 
va petrece după abdicarea forţată a regelui Mihai I de Hohenzollcrn-Sigmaringen, rămân valabile, cu unele 
modificări de nuanţe şi cu accentuări, până la înfăptuirea mişcării sociale de la 1989, cace s-a vrut a fi una de 
încheiere definitivă a ciclului comunist cc agonizează însă, până în 1996, când guvernul Victor Ciorbea încerca 
ineficient desfiintarea structurilor comuniste. 

' Consideraţiile noastre !a acest capitol vizează arta naţională, care a constituit fundalul pentru arta 
ieşeană. Luăm spre analiză lucrarea lui Călin Dan, care vizea:d aspecte plastice în contextul motivaţional, în 
plastica postbelică.* 

După preluarea puterii politice de către comunişti, arta devine emanaţia noii puteri, care are grijă să 
sugereze aspecre legate de contextul victorios de afirmare a acestuia. Aceasta condiţionează arta începând, mai 
ales, cu 28 ianuarie 1949, când s-a votat decretul pentru stimularea activităţii ştiinţifice, literare şi artistice, 
pentru "lărgirea bazei democratice, pentru punerea în aplicare a programului de dezvoltare planificată, miele 
trebuiau să joace un rol zinportant în modelarea conştiinţei maselor'. 

Este clar un program de propagandă, determinat~ de o societate care a preluat frâiele puterii şi şi-a 
mobilizat în jurul ei întreaga cultură, după ce a decapitat elementul modelator al spiritualităţii româneşti -
credinţa religioasă. 

Propovăduind importanţa muncii, o astfel de societate neagă valorile anterioare ca fiind 
neconcordante cu această "inefabilă" societate care, după părerea lor, purta în spate nişte paraziţi, în care 
numai cei "exploataţi" (muncitorii, ţăranii), munceau şi restul societăţii se afla într-un doke famiente. lăsând 
viaţa să curgi de la sine. 

Anii 'SO şi '60 impun viziunea deformatoare a realismului socialist, după care permanentul festivism 
trebuie să corespundă ideii mobilizatoare, iar stilul academist să faciliteze această propagandă ·comunistă 
despre care se spune că, în realitate, este o modalitate de valorificare<. artei socialiste sub două aspecte: vizuală 
şi de reflectare fidelă a realului. 

În deceniile cinci, şase şi şapte arta îşi păstrează funcţiile şi unele opţiuni de metodă, în contextul 
satisfacerii cerinţelor societăţii . 

Caracterul simbolic şi concertant (ca factură stilistică, repertoriu iconografic, compoziţie) până în 
1940 îi răspunde, în continuare, un factor predominant narativ şi un proces de difuziune tematică şi 

iconografică. Elementelor umane "transformatoare" ale societăţii (şomer, grevist, muncitor urban şi 
semiurban, meşteşugar) li se substituie o categorie unică - proletariatul, care e constructorul noii societăţi 
(surprins într-o gamă de profesii). 

Compoziţia cu un personaj, treptat înlocuită cu imaginea mai multor personaje (adeseori mai mult de 
trei), angajate într-un proc~s QCtiv. 
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Condiţia artistului şi obligativitatea documentării lui în instituţii pentru a vedea procesul muncii 
devenea o etapă pregătitoare a actului creator. În acest context, artistul - atitudinal sau obiectual - capătă o 
particularitate proprie, care este precis îmbinată cu o "obiectivitate", el necirculând de la o operă la alta ca 
"element al unui cod simbolic, ci ca factor de determinare vizuală a unui mediu anume". 

Mesajul ideologic, politic, social este amplificat. Arta socialistă, care va infirma rapid elementele de 
artă burgheză cu care se află în opoziţie, caută arme pentru o mobilizare rapidă şi eficace, şi apelează la 
polisemie cu scopul de a-i susţine limbajul simbolic, de esenţă. Ea operează rapid cu simbolurile generate de 
noua realitate într-un context expozitiv. 

Anii 'SO introduc portretul muncitorului, portret tratat nu ca factor de expresie, ci ca document menit 
să mobilizeze o personalitate în lucrări în care titlul introduce elementul de naraţiune caracteristic întregii arte 
socialiste până în anii '70. 

Naraţiunea nu este conţinută imaginii, ci adaugă din dorinţa de precizie onomastică ce plasează 
lucrarea în contextul exact ce i-a servit drept sursă de inspiraţie (locul de muncă, profesiunea, numele şi 
prenumele eroului). 

Titlul devine element important ca factor adjuvant, alături de abundenţa şi varietatea iconografică şi 
situarea într-un context familiar. V cstimentaţia personajelor, atitudinile lor, atributele obiectivale noi, 
nedefinite, cer un titlu bine închegat (Mircea BăJău - "Montarea provei" sau "Energie nucleară în industrie" -
Gheorghe Boţan) 

Personajul feminin este prins în aceeaşi sferă a muncii, ceea ce-i va modifica personalitatea la toate 
nivelele de descriptivitatc a imaginii (strat social, strat ideologic, simbol). Femeia devine element activ, 
omniprezent, având atribuţii social-economice similare cu cele ale bărbatului, ceea ce presupune o mare 
diversitate de tipuri fizice de vestimentaţie şi atitudine. Personaj robust, cu fizionomia voluntară, îmbrăcată la 
fel cu bărbaţii (lucrătoare în mină, în tablourile: "La fabrica de şamotă" al Corneliei Daneţ, ''La fabrica de 
pâine", "Filatoare" ale Evei Cerbu), silueta este investită totuşi cu atributele feminităţii. 

Legate de perioada anterioară, trăsăturile semnificând revolta, înfrângerea, refuzul care ţinc de 
perioada luptei revoluţionare a clasei muncitoare înainte de 23 August 1944, rămân elemente de compunere 
într-un montaj în baza unor fapte receptate indirect şi tardiv. Apare mitologia vizuală a luptei muncitoreşti, cu 
toate caracteristicile pc care conceptul de mitologie le implică: baza reală, transpunere dublă-narativă şi 
simbolică . 

Atitudinea politică (bra~ ridicat, pumnul strâns, trupurile căzute), arme sau unelte-arme (ciocanul) 
corespunde tematic acţiunilor din istoria mişcării muncitoreşti a anului 1933 până la insurecţia din august 
1944. 

Aceasta este însă depăşită pentru perioada postbelică, chiar începând cu deceniul cinci-şase, 

preferându-se ca teme predilecte industralizarca (modernizarea, automatizarea) - "Şlefuitori de nave'', Vasile 
Cclmare, "Cazangii" Gy. Szabo Bela, "În Oţelărie", Gheorghe Ivancenco. 

Ideea călăuzitoare a naraţiunii plastice rezidă în extragerea unui eşantion dintr-o personalitate aflată în 
plină desfăşurare. 

Compoziţiile tradiţonale ce se bazau pe atributul atitudinal reiau tema alianţei muncitoresc-ţărănească 
- intelectualitate. Ea este plasată într-un context care dă o clarificare momentului istoric (împroprietărirea 
ţăranilor, răspândirea ideilor colectivizării, mecanizarea). 

Rezultă trecerea de la planul simbolic la cel concret, de la idee la acţiune, de la proiecţia abstractă la 
realizarea cotidiană a unui deziderat istoric. 

Atributul obiectual, legat de atitudine, capătă o varietate de fonne generate de diversificarea 
profesiilor ce intră în zona de preocupare a artei; semnificaţia lor este legată, fireşte, de acţiunea fizică. 

Atributele tradiponale de mare foqă conotativă şi marc răspândire (ciocanul, târnăcopul) nu dispar, 
dar ponderea în favoarea altora: oţelarul (idealul lumii industrializate), având ca accesoriu lingura de probă cu 
coada foarte lungă şi ochelari (Cornelia Daneţ - "Oţelarii"). 

Sudorul şi atributele sale - masca ş i aparatul autogen este deseori un motiv frecvent. 
Alte atribute sunt ciocanul pneumatic, cleştii, aparatura electronică (tablouri de comandă, manete, 

butoane) care au o valoare documentară şi o certă importanţă în compunerea imaginii, dar încarcă şi mesajul 
plastic, sugerând o etapă a permanentei construcţii, a asamblării în firesc, a efortului colectiv. 

Sugerarea desăvârşirii personalităţii muncitorului care tinde spre a deveni un om complex, ce îmbină 
activitatea fiz1că cu cea intelectuală, recuperând handicapuri, constituie un alt element al artei postbelice 
naţionale. El ajunge de pe băncile şcolii pe care o parcurge la o anumită vârstă în postura muncitorului căruia 
îl sunt asociate atributele obiectuale corespunzătoare (planşeta şi rigla, microscopul, pensula). 
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Fabrica revine cu insistenţă în motivul plasticii postbelice, mediul, descrierea sa amănunţită primează, 
figura umană devenind uneod un element de stafaj. Scara la care se fixează raportul om-maşină, om-fabrică 
este diferită de cea din societatea burgheză, unde predomină mentalitatea că acestuia îi revine rolul de a 
schimba lumea; gigantismul construcţiei din societatea comunistă semnifică o nouă ordine, politica 
industralizării şi economia politică socialistă - Ştefan Szonyi, "Lwnină pentru uzină". 

Oraşul este sporadic figurat, el fiind conturat de aspectul constructiv, şantierist, imaginea schelelor 
sugerând urbanizarea (Ion Petrovici - "33 desene de la fereastra mea", Marcel Chirnoagă "Cresc păduri de 
schele"). 

Peisajul industrial amplificat prin eliminarea stafajului este altă formă predilectă a artei socialiste. 
Artiştii preferă stilizările şi meditaţia plastică suprapusă motivului (Henri H. Catargi - "Şantier''). Armonizarea 
plastică a acestui artist de stuctură clasică transgresează motivul. 

O altă etapă este etapa decorativă, care se dezvoltă pornind de la ambient. Preferinţa pentru anumite 
stiluri (Cazangeria-Geta Brătescu, Iulian Olariu, Ion Nicodim) sau anumite unelte (lingura oţelarilor) se 
explică dincolo de raţiuni simbouce prin posibilitatea de a se transforma atributele obiectual în motivul unui 
joc plastic de factură preponderent decorativă. Există aici o doză vizibilă de formalism. 

Arta anilor '70 priveşte muncitorul ca pe un element totalmente integrat unei societăţi care şi-a stabilit 
drept valoare fundamentală munca. Muncitorul nu mai rămâne unicul protagonist al ordinii sociale existente, 
ci unitatea colectivă, societatea ca organism, cu cerinţele, naţiunea este personajul colectiv. 

O tendinţă nonconstructivistă, care presupune utilizarea limbajului simbolic şi narativist este 
descrierea peisajului, decorativismul motivului industrial şi tehnic. 

La Georgeta Borusz, Radu Stoica, Ion Biţan, muncitorul este elementul familiar, unit într-un tot 
indestru~tibil cu ceilalţi. Arta funcţională în plan ideologic îl aşează în contextui general. 

Intreprinderea noastră se opreşte însă la perioada dinaintea lui 1989 şi vizează doar aspecte din arta 
socialistă şi perioadele sale de apogeu, ce au constituit elementul forte în modelarea personalităţilor artistice. 

De aici subterfugiile la care a apelat artistul, deghizat în Saltimbanc, Arlechin, Icar, care constituiau, la 
un nivel mai profund, paravanul dincolo de care izbucneau în puseuri, refulări cu iz sălciu. 

Scopul nostru va fi, deci, dublu: de a expune fapte istorice şi de artă, de a da o interpretare mai 
precisă celor mai semnificative dintre acestea şi de a încerca să creăm, urmându-le dezvoltarea, instrumente­
imagini critice care să înlesnească analiza lor. 

Societe socialiste et art socialiste 

Resume 

Les particularites de /'art 1110/dave qui ont ite imposies par IEcoie de /art de Jasry induent des renouve/les 
concernantes /'aspect ontologique. 

Du point du vue mopholo,gique, on peut mettre en ividence le sens vertical - ascendant de la plastique moldave et 
l'Z:wpact de /'art sur l'histoire. 

La pitiade dont nous nous rapportons c'est la piriode de /'art socialiste. Pendant cela, i! s'agit encore de /'art inter - et 
postbilique qui a ite ana!Jsie immidzatement jusqu 'aux annies '50. La particulariti de cette art est son caractere sţylistique et 
rymbolique, et conmtant comme facture sţylistique, repertoire iconographique, composition. 

L'arl socialiste change la composition d'un seul personage avec l'image du personage colectif, en amplifiant le message 
idiologique, politique et soczaL 

Le portrait de l'ouvlier triontphe et pactise avec l'iliment na"atif caractiristique de l'entiere art socialz!te jusqu'aux 
annies '10. T -e risultat est le passage du niveau rymbolique vers /'un plus ric4 de /'idee vers l'aciion, de la projection absolute vers 
le concret. 


