Cum se vede azi creatia interbelici a lui Aurel Popp

Comel Créciun

"Desi a ldsat o operd care s-ar cere numdratd printre valorile artei plastice romanesti din prima jumitate a secolulni XX,
Aurel Popp nu a fost incd redat actnalitatii"'. Fraza de debut a singurei monografii ce i s-a dedicat pana acum artistului
are menirea sd incite curiozitatea artistului, cercetitorului pornit si verifice, pe baza mirturiilor directe,
autenticitatea tratdrii interpretative a creatorului citat.

Parcurgind informatiile biografice referitoare la Aurel Popp privind perioada interbelica — indiscutabil cea
mai fertild epocd a sa — distingem cateva constante,

In primul rind, implicarea sa evidentd in migcarea socialisti a anilor 20-’30, deputat in parlamentul
Republicii Sovietice Ungate de la finele primului rizboi mondial?, el isi confirma atasamentul la ideile marxiste prin
intermediul articolului publicat de Nicolae Tonitza intr-o revistd de specialitate din capitali?, respectiv prin
inifiativele organizatorice sindicale din deceniul patru*. Tematica abordati de creator se resimte de pe urma
combativitigii sale sociale. Solidaritatea de grup muncitoresc §i subiectul antirizboinic reprezintd doud directii
urmate consecvent pe durata interpretarii mesajului creator,

in al doilea rind, referindu-se direct la productia artisticd a anilor interbelici, trebuie si remarcim diluarea
cantitativa §i calitativd a acesteia. Mai putem nota participarea la Salonul Oficial de picturi si sculpturd bucurcstean
din anul 1926 si o expozitie concluzivi la Cluj, in anul 1937, recenzati de V. Babes.

Un al treilea segment al interventiei noastre are in vedere dimensiunea interpretirii exegetice la adresa
creatiei lui Aurel Popp. Cu exceptia fragmentului de text publicat de Emanoil Bucuta in cuprinsul interventici sale
comemorative’, consemnate la un deceniu de la Unirea din 1918, nu a apdrut nimic consistent pe durata vietii
artistului! Recolta este in continuare "subtire" §i dupd trecerea creatorului in nefiintd: o monografie in 1968%, un
catalog de expozitie In acelagi an’, prezentarea succinti din sinteza "Pictura romaneasci in imagini”.

Plecind de la situafia constatati §i expusd anterior, n¢ propunem si subliniem — printr-o analiza bazatd pe
texte verificabile — evolutia celor trei constante ale anilor interbelici: surprinderea factorului ideologic, participarea
la marile manifestdri expozitionale §i dimensiunea exegetici vizind opera lui Aurel Popp.

Substanfa articolului pe care i-l dedicd Nicolae Tonitza in primdvara anului 1922 este semnificativd din
perspectiva solidarititii profesionale si ideologice ce-i animi pe cei doi creatori. Nu ne intereseazi aici poetica, atat
de propric interpretarilor cronicarului Tonitza, ci pozitia pe care §i-o asuma Aurel Popp in dubla lui calitate: de
artist si de congtiintd a epocii. Din tihna atelierului siu, artistul sitmirean ne oferi un veritabil credo personal,
inserat ca atare de Tonitza in cuprinsul articolului mentionat, pe care-! reproducem spre edificare: "Nu sunt pictor.
Nt sunt deloc artist. Am erezut cd sunt. Viremea m'a desmintit si m'am intors, nu vprlit, dar rendscut, acolo unde trebue sd se
intoarcd toatd lumea: la munca umild §i cinstita...

Arta e un lux, deci o inutilitate dawndtoare, atita timp cdt nu ajutd, direct §i imedial, la sporirea si erislalizarea
aongtiintel in masele omenests, toate. O astfel de Artd, — adicd 0 Artd care sd aibd avantul unei predici, ori netezimea ldioasd a #nei
Spade — nu putem face astazi. Ne-ar inchide. Si predica ji spada sunt degpotriva de pmmydmm pentrn siguranta statualui — cand

nit sunt puse in' servicind bandelor cari exploateazd norodul.
Avem asa de mnlti artisti in tara aceasta — §i pretutindent. Asa de mulli — §i atdtea slyg! f:f [fiecare artist, o sluga!

" Fauritori de sosuri agreabile 5i picante pentru stomacurile putiede ale nababilor trandaui.

Avem o arld coruptd i corupdtoare, o arld a parazitismului supra satisfacut. Ne-ar trebui una profunda, tumulteasa,
vajnicay o artd in care sd se oglindeascd formidabila framantare intimd din sufletul noroadelor toate, in care sd clocoteascd strigatul
dupd dreptatea cea mare, de mull asteptatd, si vuetul ndprazgnic al forfei curate ce std intemnitatd in addneuri. Eu am incercat .

Sacietatea actuald nu primeste insd o asemenea artd, care-i tnlburd tibna intestinului gros si-i strecoard in suflel o spaimd
stupida. Arta mea nu era facutd pentru bucnriile grase ale buricului §i nici nu se punea in slujba intunericnlui, savant distribuit ca un
narcoltc necesar stapaniris, in obstea creduld §i bund ca o vitd.

I Raoul SORBAN, Zolan BANNER, Aure/ Popp, Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 5.

22, Cf. Vasile DRAGUT, Vasile FLOREA, Dan GRIGORESCU, Marin MIHALACHE, Pictura romdneascd in invagini, Menidiane, Bucuresti, 1970, p. 214,

3 Nicolae N. Tmulza.Amth}p,m":\ﬂelcmemm I, ar. M}muuc:prﬂlc 1922, p. 33-34. >

4n colaborare cu i0an Thorma a organizat, la Baia Mare intre 14-15 iunie 1936, Congresul artistilor plastici din Transilvania §t Banat. Ca urmare a respectivel
inipiative, s-a dotit organizarea sindicatului societdfii "Amicii artelor” §i 2 cooperativei arngulor din Transilvania si Banat, ambele organisme nefiind vizbile, cf.
SORBAN, BANNER, op. cit,, p. 34-35. |

§ Emanoil BUCUTA, Picturd, scwjpturd, avhitecturd, grafécd in Transibvania dupa Unire gi pufin Mrainte, in "Transilvania, Banami Cnsann. Maramuresul 1°18-1928", vol.
11, Cultura Nationali, Bucuresti, 1929, p. 1231-1242. Referirile s Aurel Popp se fac la p. 1240.

£ SORBAN, BANNER, gp. af. De remarcat ci Raoul $orban publici un text similar la Budapesta, in anul 1978,

* Muzeul de arti Cluj, Expozifia retrogpectivg Asrel Popp, Cluj, 1968, studiu introductiv de Negoita LAPTOIU i llcana SZABO, p. 5-8.
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Si iatd-md reinfors la munca mea simpld, cea curald, cea fard nebunie: la munca muncitorului de strachini, ponirn
Irebuintele imediate ale viefi...

In felul acesta imii ajut efectiv semenul. Cici toatd satisfactia ommini in aceasta se rezuma: 5é fie de folos aproapelu..."s

Miirturia lui Aurel Popp este o completare bineveniti la expozitia clujeand intitulati "Collegium Artificum
Transilvanicorum”, derulata intre 20 februarie si 20 martie 1921. Initiator al manifestirii, alituri de Emil Isac g
Ioan Thorma, artistul sitmirean se impune ca o autentici valoare in epoci. Cantitativ (32 de lucriri dintr-un total
general de 327 cite au fost prezentate cu acel prilef) si calitativ, asa cum va rezulta din parcurgerea cronicilor de
specialitate ale vremii, Aurel Popp se plaseazi in prim plan. Dincolo de deziluziile pe care le incearcd un artist in
confruntarea cu oficialitatea timpului siu, se poate decela increderea in puritatea mesajului creator perfect asumat.
Textul preluat din Tonitza este relevant §i din perspectivele teritoriului sociologic si psihologic al optiunii
interpretative,

Participarea artstului la Salonul de artd ardeleand din anul 1921 ramane un moment de referinti in
evolutia creatiei sale. Prima prezenti la o manifestare de maxima amploare are loc la varsta deplinei maturitifi
Aurel Popp face acum dovada marelui sdu talent, care se va confirma — dar la un nivel mult diminuat — in anii
urmitorl. Paradoxal, aceastd prima reusiti functionecazi ca un reper inhibitoriu: toate referirile ulterioare la
momentul 1921 constatd accentuarea elementelor creatoare negative semnalate in cronicile amintitei manifestir
expozitionale. Aurel Popp nu mai progreseaza si, ca urmare probabil3, i§i limiteaza treptat participarea la activitiile
de profil.

Masiva contributie plastica din anul 1921, cu cele 32 de lucriri, este analizatd in presa clujeani a epom
Primul "semnal" provine din paginile ziarului “INFRA'I’IREA" si el apare la relativ scurt timp dupi vernisaj.
Semnind cu initialele N.G.T., autorul cronicii oferd un comentariu stric constatativ, fird vreo valentd interpretativi,
fapt ce sugereazd amatorismul respectivalui personaj: "...Ochéi suriogi ai vizitatorilor se pot opri desigur mai indelung asupra
tuerdrilor d-lui Aurel Popp. Fard sd isbeased privirea printr'nn joc capricios de culoare, d-sa tinteste admiratia oricui prin factira
vignroasd a desennlui, prin coloritul tern, dar expresiv 5i, mai ales, prin intrebuintarea simbolului, cdci cele mai pretioase bucili ale
sale, :‘fg’ig‘i{é‘ﬂd aspecie cari cu greu se pot raporta la realitate, au infeles tainic, ce le invituie intr'o atmosferd mistica absorbantd..."”.

Intr-un alt text cu referinti la evenimentul plastic clujean, continut in cotidianul "PATRIA", Eugeniu Est
cvidentiazd — la modul superlativ — dimensiunea talentului lui Aurel Popp si fixeazi punctul culminant al
manifestarii reprezentat de compozitia Crucea vietii (catalog pozitia nr. 243). Comentariul cronicarului surprinde §i
inclinatia spre superficialitate, spre disperarca talentului nativ in prea multe directii, situatie care se va accentua pe
parcursul timpului si va impieta asupra plasirii artistului sitmdrean in prima linie valorica a plasticienilor interbelici:
"...51 totugi, in picturd personalitatea sa nu straluceste printr'o manierd unitard. Prea face de toate, §i sculpturd si desen in creion, §i
picturd in ulei, §i pastel, E designr mai bine ca un artist de insugirile sale, cici numai atunc poate si-si inalfe arte pand acolo unde
aplitudinile sale i ingdduie"".

Reprogurile pe care i le aduce artistului si George Oprescu, un istoric si critic de artd deja lansat ia acea
datid, sunt legarc de tematica abordati §i de maniera interpretativd uzitati. Impresia teatrald pe care o comunici
subiectele macabre, ce se revendici din romantismul german sugereaza lipsa de sinceritate a artistului,
subordonarea travaliului sdu unor formule depisite temporal si tehnic.

Aurel Popp face astfel o figurd de creator retardat §i nu de innoitor, aga cum precis isi dorea si fie!l,
Dincolo de aspectul subiectiv al ludrii de pozitie, trebuie sid subliniem autenticitatea previziunii privitoare la
supradimensionarea expresionistd a compozitiilor cu mesaj biblic §i social continut.

Participarea lui Aurel Popp la Salonul Oficial de picturi si sculptura din anul 1926'2, din picate singura de
acest gen pentru anii interbelici'?, a marcat plusul calitativ inregistrat de creator. Opiniile pe marginea pieselor
expuse de artist sunt diverse: ele merg de la simpla enumerare nominali in cazul lui H. Blazian'4, la analiza nuantati

8 Nicolae N. TONITZA, art. dit., p. 34.

9 NG.T., " Salonul de arti andefeand”, in "INFRATIREA”, Cluj, 1, nr. 157/24 februaric 1921, p. 2,

W Bugeniu EST, "Expogifia de pichird din palatul prefectsesi Chay (1), in "PATRIA" , Cluj, 111, nr. 45/4 martic 1921, p. 1,

1",.Cu dl. Aurel Popp ne ridicim dintr’o dard intr'un domeniu mai inalr al artei. D-sa este un ralent, un insemnat §i multilateral talent. Temperament de artist

fuam dotat, se ghsegte in largul sidv in once fel de tehnici: cu acceasi ugun.n;a se exprimi in sculpturd, gravurd §i picturd, fie ca ulei sau pastel. Desenator
3 | 5 prefere mblourile de wmpomtle. D-sa vede lumea mai mult sub formi de linii decit sub formi de culoare ori de mase de umbri §i de

lurmai !’m:‘l aici il :ldm.lxﬁm s il aprobam. Unde nu mai suntem de acord cu dansul este insd in intrebuingares pe eare o face de talentul cu care a fost dott.

Voind, probabil, sii uimeased pe filisanil care suntem noi, hur‘n,hezu, ne cxpune o seric completi de 'ﬁbloun cu subiccte macahrc unele mai teatrale decdt altele,

Confundind declamatorul cu gﬂ\ndmsu]. ne prezinti can i c d SEV : uitind ci toare

aceste oribile imagini wyse mn.l pot 1mpres:tma, banalizate cum sunt pc de o p-am: d: mmnnnm gmami, pe de ntm cu nuilc de dcscnun, care, in tot timpul

rishotului, umpl re il Fiecare din tablourile sale ne di impresia neplicutd a lucrulul deja viizut §i, ceea ce ¢ §i mai riu, & lucrulud lipsit de

sinceritare, $ie picaﬂ Un aga de fn.l.mcs taleat ar merita si fie pus in slujba unei altfel de conceptii. Ciici, pistrand tot vechiul arsenal al tomanticel germane, de pe

vreme [ui Morif von Schwindt, g1 chiar a lui Werestcheagin, dl F'opp, departe de a fi un artist de avant-gardi, cum crede i ar dori dinsul, e mai curind unul de

arrié-garda...", cf. George OPRF.SCL' "Impresii dela de artd ardeleand", in "INFRATIREA", Cluj, I, or. 174/16 martie 1921, p. 2-4,
12 CF. Catalogul Salomudsi Ofcial de picturd si m@md, Bucun:all 1936, pozigiile 211. mm_mgdg. 212. Hostosul noy: 213. In zadar..in zadar, 214. Egalité; 215.
Angcul, watelap 15 .

13 Arir monografia semnati SORBAN si BANNER, p. 74, ciit 5i cronologia confinasd in “Catalogul expozifiei retrospective din anul 19687, p. 10, pomenesc de o
participare a lui Aurel Pupp Ia Salonul Oficial din 1927, Verificind informatia, am constarar ci este inexactd. Un znume Aurel Popp-Ludosanu, acriv §i la salonul
Ateneului Romin in anii 1929, 1931 i 1932, cra prezent cu doud lucriri la editia din 1928 a Salonului Oficial, Cr”dem, insd, ci este vorba despre artisti total
diferif

4 H. BLAZIAN, "Salonui Oftdal” , in "Adevirul literar gi artistic” , Bucuregt, VII, nr. 285/23 mai 1926, p. 6.
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operati de Nicolae Tonitza, respectiv la formularea depreciativd continutil in cronica semnati Lucifer'. Exceptind
cele doua extreme, pozifia adoptati de Nicolae Tonitza vine si confirme solidaritatea profesionali. El isi permite si
ofere sfatul insistentei asupra graficii ce trebuie s caracterizeze viitoarele opere ale lui Aurel Popp: "...Ce/ mai sigr si
mai rapid mijloc de propagandd revolutionard este — dupa presa 5i brogurica ieftind — numai stampa gravatd sau litografiata
care, mulliplicatd la nesfargit, usor transportabild i necostisitoare, poate sd patrundd addne in valurile mulfimii de pretutindeni, s'
instrwiascd, 5’0 mriste §i 5°0 rdscoleascd dupd voie. latd pentru ce, ni se pare incd odatd bizard starinta d-lui Aurel Popp — care este
§l un excelent gravor — de a persista n campul picturii de mare anvergurd, unde perspectivele unui real contact en masele
inlemationale nu-i pot fi decit inchise.."'® Nu cunoastem ecourile imediate ale pozitiei formulate de Tonitza in
fragmentul citat, dar ni se pare edificator faptul ci Aurel Popp nu a participat la nici o editie () a Salonului Oficial
de Toamni, care era specializat in grafici...

fn articolul publicat de Emanoil Bucuta, cu referite la plastica ardeleani la 10 ani dupi Unirea din 1918,
este fixatd — sintetic — pozitia oficiald fatd de creatia lui Aurel Popp. Recunoscindu-i meritele si descifrind liniile de
evolutie creatoare, omul de culturd citat nu ficea decat sa anticipeze productiile ultetioare de gen ale ardstului.
Primul prilej de confirmare l-a constituit Salonul Oficial al ardelenilor, vernisat la Cluj in 30 noiembrie 1930.
Prezent pe simeze cu 5 lucriri, dintr-un total de 196 de opere, Aurel Popp pune in eviden(d atit plusurile, cit si
minusutile anterioare remarcate. Cel pufin aceasta este pirerea enuntatd in presa locald de Constantin Stoicanescu:
".Pe Aurel Popp il caracterizeazd verva, libertatea exprimarii §i ideile umanitare. Lucrdrife lui sunt de caracter descriptiv s sunt
Iratate ca schite. Dansul prezinta disproportia dintre om i resinl culturii (...) Cea mai frumoasd compogifie a acestni vignros arvist e
Tudagi, luerare echilibrata 5i plind de expresivitate..." V7.

Deceniul al patrulea se deruleaza sub semnul implicirii organizatorice a artistului. Profesor suplinitor la
$toala de Arte i Meserii, respectiv la Academia de Belle-Arte timisoreani, vreme de 6 luni pe durata anului 1933,
Aurel Popp se afirmi ca ferment al grupirii profesionale a plasticienilor din Transilvania §i Banat — actiune derulari
in vara anului 1936. Esecul pe care-] inregistreazi cu prilejul mentionat isi pune amprenta pe calitatea travaliului
artistic: este vorba despre expozitia retrospectivd personali de la Cluj, din toamna anului 1937, si de cea colectivi
organizatd sub auspicille ASTREI in vara lui 1939. Ambele manifestiri au ca numitor comun pe autorul cronicilor:
Vilhelm Benes. .

Prima interventie, gizduitd de paginile unei prestigioase reviste literar-culturale interbelice turdene!s,
taxeazd lipsa de incredere a expozantului care "s-a ldsat dominal de problemele picturit”, motiv pentru care "lucrdrile mai
i 5¢ indepdrteazd tot mai ninlt de cele de incepu?'. Din productia globali ce se prezintd publicului se remarci peisajele si
studiile de portret, nicidecum compozitiile militante ce l-au impus la finele primului rizboi mondial. Sfatul pe care
5i-1 permite tindrul cronicar este acela al revenirii la mijloace mai simple de expresie, apte si redimensioneze
increderea in sine.

Prezenta lui Aurel Popp la expozitia comemorativi a ASTREI de la Cluj este simbolicd: doar o lucrare!
Ceea ce trebuia sa certifice plasarea sa in clita plasticii ardelene din cele doua decenii scurse de la Unirea din 1918,
Vilhelm Benes se mulfumeste si-l citeze doar nominal pe Aurel Popp!?. E drept, centrul de interes il constituie
artigtii afirmati puternic in anii interbelicii Romul Ladea, Aurel Ciupe, Catul Bogdan, Tasso Marchini, Anastase
Damian.

Productia din anii 20-’30 il plaseaza pe Aurel Popp intr-o curbd descendenti: inceputi promitator in anul
1921, ea se dilueaza treptat pani la momentul ASTRA 1939. Datele pozitive ale talentului siu nu sunt fructificate
la adeviratul potential si se pierd in exercitii de rutini, ce frizeazi manierismul. Cel mai pertinent "diagnostic” in
cazul artistului este fixat de Benes cu ocazia retrospectivei din 1937: "putere de creatie firi incredere in sine"®.

Singura privire sintetici asupra operei interbelice a artistului i-a apartinut lui Emanoil Bucuta. Cu
rafinamentul si doza superioari de bun sim{ a veritabilului om de cultur, autorul amintit stabileste punctele forte
ale creatiei lui Aurel Popp?! si se aratdl increzitor in capacitatea sa de revenire din anonimatul in care se complicea
la acea dati. Evolutia ulterioard a creatorului infirmi insd previziunile prea optimiste ce s-au lansat in anul 1929.

15 LUCIFER, "Salonul Oficial”, in "RAMPA", Bucuresti, X1, nr, 2570/26 mai 1926, p. 1: "...Pictorul Aurel Popp din Transilvania ocupd aproape un perete intreg
cu Jucriirile lui de dimensiuni mari, pline de literarurd $i de un dulce romantism care ar fi avat mare succes acum zece, cincisprezece ani, pe vremurile de mare
glorie ale domnului Kimon Loghi, ciruia i-ar fi filcut o concurentd simpitoare”.

16 Nicolae N. TONITZA, “Salonul Ofical (TV)" , in "UNIVERSUL LITERAR" , Bucuregti, XLII, nr. 21/23 mai 1926, p. 13.

17 Constantin STOICANESCU, " Expoifia artigtilor plastici ardeleni ()", in " PATRIA ", Cluj, X11, nr. 261/4 decembrie 1930, p. 2.

WV, BENES, "Expogifia de pictard Awrel Papp” , in "PAGINI LITERARE", Turda, IV, nr. 10-11 /octombrie-noiembrie 1937, pp. 469-470.

¥ Idem, "Dosd decenii de arti plastici ardeleand” , in "GAND ROMANESC", Cluj, V11, nr. 7-9/iulie-septembrie 1939, p. 333.

* ldem, "Expogifia.” . in "PAGINI LITERARE", p. 469.

2 Emanoill BUCUTA, art. cit., p. 1240: "intte pictorii mai vechi ardeleni, rimasi credinciogi marei tradigii, coloristi de neoromantism, pastosi §i gred, intirziind
prin cheile de bas ale paleted, intre culonle prime, trebuic scos in intiiul plan Aurel Popp sau Aurel Papp. El se gine deoparte, in Sitmaru! lui, de o parte poate in
aceeas misurd de oameni i de nouile curente ale artei, Desenul, incizia, marca compozitic in uleiu, de atitea orl de caracter social §i de luptd, il arati un stipén al
megstegugulul 5i un om care a triit din plin cu vremea lui... Desenele din tmpul risboiului, cu mizera istoriel fiecdrai ins in parte §i a comunitiilor absurde, puse
violent intr’un mediu natural meschinizat sau nepéisitor, 'au ajutat si mai mult si se cunoascd §i sa se realizeze. Aurel Popp nu e un uitat, desi toare semnele ar
putea si ingele. Vechiul Ardeal n'a lichidat, cu toate vinturile de modernism care-1 sufld pe toate ferestrele uitate vraiste, El n'are sd se intoarci la ce-a fost, pentru
ci nicl n'are nevoie: in adincul lui ¢ incd nesmintit acel lucru, bun, patriarhal §i poate putin cam inapoiat, cum ni se par paringii, dar pastedtorul si creatorul
tuturor bunurilor pe care le tsipim larg rizindu-l. Cu tendingele lui plastice, nu numai prin ani §i nostalgie, Aurel Popp ¢ al acestui rimp §i mediu. Timpul si
mediul il cer, El se poate valorifica firi teami de scidere §i de anacronism. Viata vie nu e niciodari anacronici...”
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Studiul introductiv la catalogul expozitiei retrospective clujene din 1968 nu-si propunc depisirea rostului de
familiarizare a publicului cu datele creatiei lui Aurel Popp. Am fi avut pretentii justificate In ceea ce priveste unele
clarificiri de datare i de ingelegere interpretativa diferengiatd din partea semnatarilor monografiei aparute in acelag
an 1968. Nu ne deranjeazi formulirile ce se resimt de pe urma presiunii factorului ideologic, care are — e drept —
suportul aderentei militante a creatorului analizat, cat lipsa de precizie a unor formuliri expediate §i 2 unor nuantiri
de continut. Parcurgiand monografia cuplului Raoul Sorban — Zoltan Banner nu poti afirma cu certitudine care este
locul lui Aurel Popp in ansamblul creatiei plastice regionale si, prin extensie, in cea de la nivel national. Formularea
din debutul monografiei, cu care ne-am luat permisiunea si debordim in subiectul lucririi noastre, rimane fird
acoperire: Aurel Popp nu este incd redat — la adeviratele sale dimensiuni — actualitdtii istoriografice a domeniului
artistic. Bl pluteste undeva printre valorile primei jumititi a secolului XX, impresie pe care ne-o intdreste i sinteza
ilustrata dedicata picturii rominesti — cu cele doud editii ale sale: din 1970 si 1976.

Pictura, care a putut fi numiti epopeici de citre semnatarii sintezei ilustrate amintite anterior??, reprezinti
o situatie tipici de ratare a scopului propus de citre artist: talentul s-a marginalizat in lipsa necesarului suport votiv.

Comment se voit aujourd’hui la création des années *20-'30
réalisée par I'artiste Aurel Popp

Résumé

En parconrant les informations biographiques relatives @ Poenvre d’Aunrel Popp en ce qui concerne la période d'entre-densc-
guerves, sans doute la plus fertile dans sa création, nous distingwons quelgues constantes,

Premiérement, son implication dans le monvement socialiste des années "20-"30 se matérialise par ses initiatives organisatrices
du syndicat des artistes en Transylvanie et Banat. 1.¢ thénme abordé par notre artiste se resent de la combalivité sociale qu’il développe.
La solidarité du groupe onvrier et le sujet antignervier représentent les denx divections suivies conségquemment le long de Finterprétation
dn message eréatenr.

Deunsciémement, rapporiant-nous stricte @ la production artistigne des années "20-"30, il fant rémarguer la diminution

quaniitative el qualitative de cela.
Le troisiéme segment de notre investigation — le plus important, analyse la dimension de linterprétation exigétigue a ladresse de
Lattiste. Bn exceplant le fragment de texcte publié par Emanoil Bucuta en 1929, il n'y a parn rien consistant le long de la vie de
lartiste! La sitnation reste de méme midiocre aprés la morte du créatenr: senlement une monographie et un catalogue d exposition
(tontes les denxc en 1968), respectif la courte présentation dans la synthése ""La peinture roumaine par des images” (1970 et 1976).

En partant de la situation déja exposée, notre éude souligne Pévolution des constantes créatrices pendant l'entre-densc-guerres:
le factenr idéologigue, la parficipation amx grandes mantfestations expositionelles et la dimension interprétative en visant ['envre
d'Aunrel Popp. :

22 Vasile DRAGUT, Vasile FLOREA, Dan GRIGORESCU, Marin MIHALACHE, gp. at., p. 215.




