
Cum se vede azi creaţia interbelică a lui Aurel Popp 

Cornel Crăciun 

"Deşi a lăsat o operă care s-ar cere numărată printre valorile artei plastice româneşti din pri111ajt11nătate a secol11l11i XX, 
l111rel Popp flii t1 fost Îtlcă redat act!lalită/ii" 1 • Fraza de debut a singurei monografii ce i s-a dedicat până acum artistului 
are menirea să incite curiozitatea artistului, cercetătorului pornit să verifice, pe ba:ta mărturiilor directe, 
autenticitatea tratării interpretative a creatorului citat 

Parcurgând informaţiile biografice referitoare La Aurel Popp privind perioada interbelică - indiscutabil cea 
mai fertilă epocă a sa - distingem câteva constante. 

În primul rând, implicarea sa evidentă în mişcarea socialistă a anilor '20-'30, deputat în parlamentul 
Republicii Sovietice Ungare de la finele primului război mondiaJ2, el îşi confirmă ataşamentul la ideile marxiste prin 
intermediul articolului publicat de Nicolae Tonitza într-o revistă de specialitate din capitală 3 , respectiv prin 
ini~ativele organizatorice sindicale din deceniul patru 4• Tematica abordată de creator se resimte de pe urma 
combativităţii sale sociale. Solidaritatea de grup muncitoresc şi subiectul antirăzboinic reprezintă două direcţii 
urmate consecvent pe durata interpretării mesajului creator. 

În al doilea rând, referindu-se direct la producţia artistică a anilor interbelici, trebuie să remarcăm diluarea 
cantitativă şi calitativă a acesteia. Mai putem nota participarea la Salonul Oficial de pictură şi sculptură bucureştean 
din anul 1926 şi o expozi~e concluzivă la Cluj, în anul 1937, recenzată de V. Babeş . 

Un al treilea segment al imervenpci noastre arc în vedere dimensiunea interpretării exegetice la adresa 
creaţiei lui Aurel Popp. Cu excepţia fragmentului de text publicat·de Emanoil Bucuţa în cuprinsul interventici sale 
comemorativeS, consemnate la un deceniu de la Unirea din 1918, nu a apărut nimic consistent pc durata vieţii 
artistului! Recolta este în continuare "subµre" şi după trecerea creatorului în nefiinţă: o monografie în 19686, un 
catalog de expoziţie în acelaşi an7, prezentarea succintă din sinteza "Picrura românească în imagini". 

Plecând de la situaţia constatată şi expusă anterior, ne propunem să subliniem - printr-o analiză bazată pe 
texte verificabile - evoluţia celor trei constante ale anilor interbelici: surprinderea factorului ideologic, participarea 
la marile manifestări expoziţionale şi dimensiunea exegetică vizând opera lui Aurel Popp. 

Substan~a articolului pe care i-l dedică Nicolae Tonil:ta în primăvara anului 1922 este semnificativă din 
perspectiva solidariră~i profesionale şi ideologice ce-i animă pe cei doi creatori. Nu ne interesează aici poetica, atât 
de proprie interpretărilor cronicarului Tonitza, ci pozi~a pe care şi-o asumă Aurel Popp în dubla lui calitate: de 
artist şi de conştiinţă a epocii. Din tihna atelierului său, artistul sătmărean ne oferă un veritabil credo personal, 
inserat· ca atare de Tonitza în cuprinsul articolului menţionat, pe care-l reproducem spre edificare: "Nt1 stmt pictor: 
N11 s1111t deloc arli.rl. Am treZflt că Jtml. Vre11Jea m'a dmuinfit şi ·111'a111 f!ltors, t111 mnilit, dar re11ăJc11t, acolo 1mde trebile să se 
Întoarcă toată l11111ea: la 11111nca 11111ilă şi cinstită. .. · 

Aria e 1111 lux, deci o i1111tilitate dă1111ătoare, atâta timp cât n11 <fiută, direct şi imediat, la sporirea şi crislaliZf1rea 
crJ11ştiin/ei Îll 111a1de omeneşti, toate. O a.sifel de Artă, - adică o Artă care să aibă avânt11l 111ieipredici, ori 11etezjmea tăioasă a 11nei 
;pade - m1 p11te111 face astăzi. Ne-ar închide. Şi predica şi spada s11t1I deopot1ivă de prinlqdioase pentm siguranţa statului - dind 
1111 s1111t puse frr' sen!ÎaiJ/ bandelor cari explbatează 11orod11/. 

Ave!ll aşa de 11111~ti artisti fn /ara aceasta - şi pret11ti11deni. Aşa de 1J111lţi - şi t1tâtea ;l11gi! !11 fiecare artist, o sh11,ă! 
Fă11riţuri doomri agreabile şi picante penim slofllamrile putrede ale nababilor trândavi. 

Ave111 o artă comptă şi compătoare, o arid a parazjti.f!l111!td .fll/Jra satiifăet1I. Ne-ar treb11i 1111a Prf!f1111dă, //117111ltoasă, 

11aj11ică; o artă fn care să Je oglindească fonnidabila jră1J1ântare inli1J1ă din s11jlet1d noroadelor toate, fn care să clocotească strigătul 
dtrpă dreptatea cea mare, de m11lt aşteptată, şi vuet"/ 11ăpraznic al for/ei mrate ce stă fnle111ni/ată fn adâ11mri. Eu aJJl încercat . 

Societatea acl11ală 1111 primeşte fnsă o ase111enea artă, care-i t11lb11ră tihna intesti1111/t1i gros şi-i strecoară in s1eflet o spaimă 
J/f(pidă. Aria 111ea nu era jăet1lă penim b11c11riile grase ale b11rimlt1i şi nici n11 se p11nea in shgba înt1111erimlui, savant distrib11il ca 1111 
11arcotic necesar stăpânirii, în obştea cred11lă şi b1111ă ca o vilă. 

1 R>oul ŞORBAN, Zolllln BANNER,ANrt/ P~p, Meridiane, Bucureşti, 1968, p. 5. 
2 2 Cf. Vasile ORJ\GU"f, Vasile rLOREA, Dan GRIGORESCU, Marin l\.UHALACHE, Pitturo TOma//tasui in 1111o!lni, Mendiane. Bucureşti, 1970, p. 214. 
> '.'\icolac N. Tonitza, Aurtl Popp, în "Artele Frumoase", I, nr. 3-4/martic aprilie 1922. p. 33-34. . 
•În colaborare cu i02n lnonna a oq,=izat, la Baia bhre intre 14-15 iunie 1936, Congresul artiştilor pla.•tici din TransiJ,,ania ş1 Banat. Ca ur:nare a respecti\'ci 
iniţiath·e, s-a dorit ori,'llnizarea sindicatului societăţii "Amicii artelor" şi a cooperntivei artiştilor dia Transilvania şi Banat, ambeic orgar>jsme nefiind '~r.bile, cf. 
ŞORBAN, BANNP.R, op. cit., p. 34-35. · . 
S Emannil BUCUŢA, l'itl11rii, 1rolpt11nJ, nrhi1ut11r1i, grufiCti f11 ]mn1i/11tinin dHj>n Unire şi puţin fnoinle, în "Transilvaroa. Banatul, Crişana, Maramure~<J î !'18-1928", voi. 
IJ, Culturn Naţională, Bucureşti, 1929, p. 1231-1242. Referirile!• Aurel Popp""' fac la p. 1240. 
• ŞORBAN, BAN:-:ER, op. ni. De wnarc-.i.t că Raoul Şorban publică un text similar la Budapesta, în anul 1978. 
• Mincul de artă Ouj, C!.xpoz!fia rrtroiperlitti Amrl l'opp, Ouj, 1968, studiu iatr{Xluctiv de Ncgoi!2 LĂPTOJt.: şi Tlcana SZABO. p. 5 8. 
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.'fi iată-mă reÎ11tors la mmrca mea simplă, cea c11mtă, cea fără nebunie: la munca tmmcitoml11i de străchini, pmtm 
trebuinţele i111ediate ale vie/ii ... 

În feltll acesta !mi '!}111 efectiv m11et111L Căci toată sati.ifacţia 011111/tli în aceasta se rEZflfllă: să fie de fa/os aproapel11i ... "8 

Mărturia lui Aurel Popp este o completare binevenită la expoziţia clujeană intitulată "Collegium Artificum 
Transilvanicorum", derulată între 20 februarie şi 20 martie 1921. Ini ţiator al manifestării, alătmi de Emil lsac şi 
Ioan Tborma, artistul sătmărean se impune ca o autentică valoare în epocă. Cantitativ (32 de lucrări dintr-un totll 
general de 327 câte au fost prezentate cu acel prilej) şi calitativ, aşa cum va rezulta din parcurgerea cronicilor de 
specialitate ale vremii, Aurel Popp se plasează în prim plan. Dincolo de deziluziile pe care le încearcă un artist în 
confruntarea cu oficialitatea timpului său, se poate decela încrederea în puritatea mesajului creator perfect asumat. 
Textul preluat din Tonitza este relevant şi clin perspectivele teritoriului sociologic şi psihologic al opţiunn 

interpretative. 
Participarea artistului la Salonul de artă ardeleană din anul 1921 rămâne un moment de referin~ă în 

evolupa creaţiei sale. Prima prezen~ă la o manifestare de maximă amploare are loc la vârsta deplinei marurit.i~. 
Aurel Popp face acum dovada marelui său talent, care se va confirma - dar la un nivel mult diminuat - în anii 
următori. Paradoxal, această primă reuşită funcţ.ioncază ca un reper inhibitoriu: toate referirile ulterioare la 
momentul 1921 constată accentuarea elementelor creatoare nebrative semnalate în cronicile amintitei manifestări 
expoziţionale. Aurel Popp nu mai progresează şi, ca urmare probabilă, îşi limitează treptat participarea la acrivităţile 
de profil. 

Masiva contribuţ.ie plastică clin a1rnl 1921, cu cele 32 de lucrări, este analizată în presa clujeană a epocii. 
Primul "semnal" provine din paginile ziarului "ÎNFRĂŢIREA" şi el apare la relativ scurt timp după vernisaj. 
Semnând cu iniţ.ialelc N.G.T., autorul cronicii oferă un comentariu stric constatativ, fără vreo valenţă interpretativă, 
fapt cc sugerează amatorismul respectivului personaj: " ... Ochii curioşi ai vizftatorilor se pot opri desif!.ur mai Î11de/1111g astijJra 
lucrărilor d-/11i Aurel Popp. Fără să isbească privirea pri11tr'u11 joc capnCios de Ctiloare, d-sa ţinteşte ad111irafia oricui prin fact11ra 
viguroasă a due111t/11i, prin colorihtf tem, dar expresiv şi, 111ai ales, prin f11treb11in/area simbol11l11i, etici cele n1ai preţioase b11&ăţi ok 
sale, î11fă,ti{â11d aspecte cari cu grw se pot raporta la realitate, au înţc/e.r tai11fr1 ce le învăluie într' o almo.rftră mi.rticti absorha11tă. .. "9. 

Intr-un alt text cu referinţă la evcnimentuJ plastic clujean, conţ.inut în cotidianul "PATRIA", Eugeniu Est 
evidenţiază - la modul superlativ - dimensiunea talentului lui Aurel Popp şi fixează punctul culminam al 
manifestării reprezentat de compoziţia Crucea vieţii (catalog poziţ.ia nr. 243). Comentariul cronicarului surprinde ş1 
înclinapa spre superficialitate, spre disperarea talentului nativ în prea multe direcţii, situaţie care se va accenrua pe 
parcursul timpului şi va impieta asupra plasării artistului sătmărean în prima linie valorică a plasticienilor interbelici: 
" ... Şi lotuşi, Îfl pict11ră perro11alitalea sa 1111 străl11ctşte pri11tr'o manieră 1111ilară. Pna face de /oale, şi sC11/pl11ră şi desm Î11 creio11, fÎ 

pict11ră în 11lei, ţi pastel. .E desig11r 111oi bine ca 1m artist de Î11s11şirile sale, căci 1111111ai ot1111ci poate să-şi înalţe arta până acolo 1111de 
aptitudinile sale îi fl1găch1ie111n. 

Reproşurile pc care i Ic aduce artistului şi George Oprescu, un istoric şi critic de artă deja lansat ia acea 
dată, sunt legate de tematica abordată şi de maniera interpretativă uzitată. Impresia teatrală pe care o comunică 
subiectele macabre, ce se revendică din romantismul german sugerează lipsa de sinceritate a artistului, 
sLJbordonarea travaliului său unor formule depăşite temporal şi tehnic. 

Aurel Popp face astfel o figură de creator retardat şi nu de înnoitor, aşa cum precis îşi dorea să fie1 '· 

Dincolo de aspectul suhiectiv al luării de poziţie, trebuie să subliniem autenticitatea previziunii privitoare la 
supradimensionarea expresionistă a compoziţiilor cu mesaj biblic şi social conţin-:.it. 

Participarea lui Aurel Popp la Salonul Oficial de pictură şi sculptură clin anul 192612, din păcate singura de 
acest gen pemru anii intcrbelicil3, a marcat pluşul cal:tativ înregistrat de creator. Opiniile pc marginea pieselor 
expLJse de artist sunt diverse: ele merg de la simpla enumerare nominală în cazul lui H. Blazian 14, la analiza nuanţat~ 

• Nkollle N. TONITZA, ort. dt., p. 34. 
• N.G.T., "Sahnul rfe artă arddeonâ", în "i);FRĂTIREA". Cluj, I, nr. 157 /24 februarie 1921, p. 2. 
"' Eugcniu EST, "r:.xpozjţi11 tle pirl11rti tlJn P"lr1111/ prefe<iurii Cllf/ (1)", in "Pi\TIU1\", Cluj, lll, nr. 45/4 martie 1921, p. 1. 
11 "„.Cu dl. Aurel Popp ne rididm dintr'o da~ inrr'un dumcniu mai înalt al a.rtei. D-sa este un talent, uo însemnat şi mul rilateral talent. Temperament de artist 
foarte dotat, se b..tseşre în laq,'111 du în orice fel de 1ehnid: cu aceeaşi uşurinţă se exprimă b sculpturii, gravud ş1 picturi, fie ca ulei sau pa~tcl. l.)escnator 
îndemănatec, e natural să prefere tablourile de compozi~e. O <> vede lumC2 mai mult sub forml de linii decât sub form~ de culoare ori de mase de umbrii ş1 de 
lumini. l'ănă aici ~ admirăm ş1 ii aprobăm. Unde au mai suntţm de acord cu dânsul este însă îo întrebuinţarea pe corc o face de rnlentul cu eorc a fost dotal. 
Voind, probabil, sl uimească pe liliscinii care suntem noi, burghezii, ne expune o seric completă de tablouri cu subiecre macabre, unele mai teatrale decât ahelc. 
Confundând declamatorul cu grandiosul, ne prezintă care cu morţl cadayrc mâncare de ciori crucea viet.ci drapelul holseyjsmylyi scaii etc. uitând că t<Y.ltC 

aceste oribile imagini r.u oe mai pot imprc•iona, banalizate cum sunt pc de o parte de ro11111Iltica germană, pc de alt1 cu miile de descnuri, C11fC, în 101 timpul 
răslx>1ului, umpleau paginile revmelor ilusmne. Fiecare din tablourile sale oe dă impresia neplăc.ută a lucrului deja v:l.7.u1 şi. r.eca ce e ş1 mai rău, a lucrului lipsit de 
sinceri121e. Şie pka!! Un aşa de frumos talci'll ar merita să fie pus în slujba unei al1fcl de concepţii. Căci pllstrând tot vechiul arsenal al m r.ian1Îce1 germane, de pe 
\•rcme lui l\forit von Schwindt, şi ;hiar a lui \Xicrcs:cheagin, d l.Popp, departe de a fi un arrist de avant-gardi!, cum crede şi ar dori dansul, e mai cur-.iod unul de 
arric gardă ... ", cf. George O PRESCLJ, "Impresii d-:la expoziţia de artă ardeleană", în "ÎNFRĂŢIREA". Cluj, 1, nr. 174/16 martie 1921, p. 2-4. 
12 Cf. Co1ohg11/ S11'4n11bti Ojidal tlt pithlră p SLNljil11rti, Isucureşti. 1926, poziţiile 211. !Jhjma paradă· 212. Hri<msul nw· 213. Io zadar jo zadar; 214. LJ:aliit; 21S. 
alllalL unte la p 15. . 
IJ Ar:ir mooognfia semnată ŞORBAN şi BA..'1"'3ER, p. 74, car şi c•onologia conţinută în "Catalogul expoziţiei retrospective din anul 1968", p. 10, pomenesc de o 
participare a lui Aurel Popp la Salonul Oficial din 1927. Verificând informafia, am coos1atnt că este inexactă. Un •nume Aurel Pupp-Ludoşanu, acriv şi la salonul 
Ateneului Român în anii 1929, 1~31 şi 1932, era prezent cu două lucr.lri la ediţia din 1928 a Salonului Oficial. Cr:dem, însă, d este ,·orba despre artişti 1ot1l 
diferiţi. 

"H. BLAZIAN, "Snkn11/0foial', în "Adevirul literar şi artistic", BucurcŞ'i. VIL ar. 285/23 mai !926, p. 6. 
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operată de Nicolae Tonitza, respectiv ]a formularea depreciativă conţ:inută în cronica semnată Lucifert5. Exceptând 
cele două extreme, poziţia adoptată de Nicolae Tonitza vine să confirme solidaritatea profesională. El îşi permite să 
ofere sfatul insistenţei asupra graficii ce trebuie să caracterizeze viitoarele opere ale Jui Aurel Popp: " ... Cel mai sigur şi 
Diai rapid mijloc de propagandă revolufio11ară este - d11pă pma şi broş11rica ieftină - n11mai stampa gravată sau litografiată 
care, 11111/tiplicată la nesfârşit, uşor transporlabilă şi necostisitoare, poale să pătrnndă adânc În va/11tile vm/ţzillii de pretutindeni. s'o 
i11stmiască, s'o 111işte şi s'o răscolească d11j>ă voie. lată pentrn ce, ni se pare fncă odată bizară stămin/a d-lui ./ltirel Popp - care este 
şi un excelent gravor - de a penis/a Îl1 câmpul pictufii de 111are an/Je1J!,t1ră, 1mde perspectivele u1111i real contact c11 f!Jase/e 
1ntm1a(io11ale n11-i pot fi decât fnchise ... " 16 Nu cunoaştem ecourile imediate ale poziţiei formulate de Tonitza în 
fragmenrul citat, dar ni se parc edificator faptul că Aurel Popp nu a participat la nici o ediţie 0) a Salonului Oficial 
de Toamnă, care era specializat în grafică ... 

În articolul publicat de Emanai! Bucuţa, cu referire la plastica ardeleană la 10 ani după Unirea din 1918, 
este fixată - sintetic - poziţia oficială faţă de creaţia lui Aurel Popp. Recunoscându-i meritele şi descifrând liniile de 
evoluţie creatoare, omul de cultură citat nu făcea decât să anticipeze producţiile ulterioare de gen ale artistului. 
Primul prilej de confirmare l-a constituit Salonul Oficial aJ ardelenilor, vernisat la Cluj în 30 noiembrie 1930. 
Prezent pe simeze cu 5 lucrări, dintr-un total de 196 de opere, Aurel Popp pune în evidcn\ă atât pi usurile, cât şi 
minusurile anterioare remarcate. Cel puţin aceasta este părerea enunţată în presa locală de Constantin Stoicănescu: 
" ... Pe A11rel Popp îl caractetizează verva, libertatea exprimătii şi ideile 11manitare. Lucriirile /11i stml de caracter desctiptiv şi sl(tJ/ 
tralale ca schiţe. Dânsul prezintă disproporţia dintre om şi restul c11/t11tii (. . .) Cea 111ai jmmoasă cof!Jpoz!Jie a acest11i viguros artist e 
Iudaşi, /Jurare echilibrată şi plină de expresivitale ... "11• 

Deceniul al patrulea se derulează sub semnul implicării organizatorice a artistului. Profesor suplinitor la 
Şcoala de Arte şi Meserii, respectiv la Academia de Belle-Ane timişoreană, vreme de 6 luni pe durata anului 1933, 
Aurel Popp se afirmă ca ferment al grupării profesionale a plasticienilor din Transilvania şi Banat - acţiune derulată 
in vara anului 1936. Eşecul pe care-] înregistrează cu prilejul menţionat îşi pune amprenta pe calitatea travaliului 
artistic: este vorba despre expoziţia retrospectivă personală de la Cluj, din toamna anului 1937, şi de cea colectivă 
organiimă sub auspiciile ASTREI în vara lui 1939. Ambele manifestări au ca nµrnitor comun pe autorul cronicilor: 
Vilhelm Beneş. 

Prima intervenţie, găzduită de paginile unei prestigioase reviste literar-culturale interbelice turdene 18, 

taxează lipsa de încredere a expozantului care "s-a lăsat do111i11al de problemele pict11ri111
, motiv pentru care "/11crătile mai 

noi se îndepărtează tot mai !1111/t de cele de fncep11I'. Din producţia globală ce se prezintă publicului se remarcă peisajele şi 
studiile de portret, nicidecum compozipile militante ce l-au impus la finele primului război mondial. Sfatul pe care 
şi-l permite tânărul cronicar este acela al revenirii la mijloace mai simple de expresie, apte să redimensioneze 
încrederea în sine. 

Prezenţa lui Aurel Popp la expoziţia comemorativă a ASTREI de la Cluj este simbolică: doar o lucrare! 
Ceea ce trebuia să certifice plasarea sa în elita plasticii ardelene din cele două decenii scurse de la Unirea din 1918, 
Vilhclm Beneş se mulţumeşte să-l citeze doar nominal pe Aurel Popp 19. E drept, centrul de interes îl constituie 
artiştii afirmaţi puternic în anii interbelici: Romul Ladea, Aurel Ciupe, Catul Bogdan, Tasso Marchini, Anastase 
Damian. 

Producţia din anii '20-'30 îl plasează pe Aurel Popp într-o curbă descendentă: începută promitător în anul 
1921, ea se diluează treptat până la momentu] ASTRA 1939. Datele pozitive ale talentului său nu sunt fructificate 
la adevăratul potenţial şi se pierd în exerciţii de rutină, ce frizează manierismul. Cel mai pertinent "diagnostic" în 
cazul artistului este fixat de Beneş cu ocazia retrospectivei din 1937: ''p11lere de creaţie fără Îllcredm fn si11e"20. 

Singura privire sintetică asupra operei interbelice a artistului i-a aparţinut lui Emanai! Bucuţa. Cu 
rafinamentul şi doza superioară de bun simt a veritabilului om de cultură, autorul amintit stabileşte punctele forte 
ale creaţiei lui Aurel Popp21 şi se arată încrezător în capacitatea sa de revenire din anonimatul în care se complăcea 
la acea dată. Evoluţia ulterioară a creatorului infirmă însă previziunile prea optimiste ce s-au lansat în anul 1929. 

1s LUCIFER, "Salonul 06cial",în "RAMPA", Bucureşti, XI, nr. 2570/26 mai 192G, p. 1: " ... Pictorul Aurel Popp din Transilvania ocu~ aproape un perete întreg 
cu lucrlirile lui de dimensiuni mari, pline de litcrarur~ şi de un dulce romantism care ar fi avut more succes acum zece, cincisprezece ani, pe vremurile de marc 
glorie ale domnului Kimon Loghi, căntia i-ar fi fllcut o concurenţă simţitoare". 
l6 Nicolae N. TONITZA, "Salom1/0ji<iul([V)", în "UNIVERSUL LITERAR", Bucureşti, XI.li. nr. 21/23 mai 1926, p. 13. 
11 Constantin STOICĂNESCU, "Expq~Jiu arli1tilorpk111ia artkkni (I)", în• PATRIA", Cluj, XJl, nr. 261/4 decembrie 1930, p. 2. 
11 V. BENEŞ, ''E.xpaefţia tkpidllră Ax„/ Popp", în "PAGINI LITERARE", Turda, IV, nr. 10 li / octombrie-noiembrie 1937, pp. 469-470. 
" Jd.mi. "Do11ă tltm1ii tk artă planică arrkkano~', în "GÂND ROMÂJ\.TESC", Cluj, Vll, nr. 7-9/ iulie-scptembrie 1939, p. 333. 
ll) ldmJ_ ''TJ.xpo~fio.. H. in "PAGJNJ LITERARE", p. 469. 
21 Emanoil BUCUŢA, „rt. cit., p. 1240: "Între pictorii m21 vechi ardcl.cni, rămaşi credincioşi marei tndiţii, colorişti de nL·orumanti,m, J»sroşi şi grei, întârziind 
pnn cheile de bas ale paletei, intre culonlc prime, trebuie scos în întliiul plan Aurel Popp sau Aurel Papp. El se ţine deoparte, în Sitmaru! lui, de o parte poate în 
aceeaş mllsurll de oameni şi de nouile curente ale artei. Desenul, incizia, marca compoziţie în uleiu, de atâtCll ori de carnctct social şi de luptll, il arată un stăpân al 
meşteşugului şi un om care a trăit din plin cu vremea lui ... Desenele din timpul răsboiului, cu mizeria istorici fiecărui ins în parte şi a comunităţilor absurde, puse 
violent înrr'un mediu natural meschinizat sau oeplldtor, !"au ajutat şi mai mult să se cunoasd şi sil se realizeze. Aurel Popp ou e un uitat, deşi toate semnele ar 
putea d înşele. Vechiul Ardeal n'a lichidat, cu toate vânmrilc de modernism care-l suflll pe toate ferestrele uitate vraişte. El n'a rc s~ se înroard la cc-a fost, pentru 
că nici n'are nevoie: în adâncul lui c lndi nesmintit acel lucru, bun, patriarhal şi poate purin corn înapoiat, cum ni se par pllrinţii, dar pllstdtorul şi creaton~ 
tuturor bunurilor pc care le risipim larg r'izându I. Cu tendinţele lui plastice, nu numai prin ani şi nostalgic, Aurel Popp c al acc~toi timp şi mediu. Timpul şi 
mediul îl cer. E l se poate \'2lorifica făril ttllm~ de sc~dere ~ide anacronism. Viaţa ,.;c nuc niciodatil anacronică. .. " 



Cornel Crăciun 

Studiul introductiv la catalogul expoz1ţ1e1 retrospective clujene din 1968 nu-şi propune depăşirea rostului de 
familiarizare a publicului cu datele creaţiei lui Aurel Popp. Am fi avut pretenţii justificate în ceea ce priveşte unele 
clarificări de datare şi de în~elegere interpretativă diferen?ată din partea semnatarilor monografiei apărute în acelaşi 
an 1968. Nu ne deranjează formulările ce se resimt de pe urma presiunii factorului ideologic, care are - e drept -
suportul aderenţei militante a creatorului analizat, cât lipsa de precizie a unor formulări expediate şi a unor nuanţări 
de conţinut. Parcurgând monografia cuplului Raoul Şorban - Zoltan Banner nu poţi afirma cu certitudine care este 
locul lui Aurel Popp în ansamblul creaţiei plastice regionale şi, prin extensie, în cea de la nivel naţional. Formularea 
din debutul monografiei, cu care ne-am luat permisiunea să debordăm în subiectul lucrării noastre, rămâne fără 
acoperire: Aurel Popp nu este încă redat - la adevăratele sale dimensiuni - actualităţii istoriografice a domeniului 
artistic. El pluteşte undeva printre valorile primei jumătăţi a secolului XX, impresie pe care ne-o întăreşte şi sinteza 
ilustrată dedicată picturii româneşti - cu cele două ediţii ale sale: din 1970 şi 1976. 

Pictura, care a putut fi numită epopeică de către semnatarii sintezei ilustrate amintite anterior22, reprezintă 
o situaţie tipică de ratare a scopului propus de către artist: talentul s-a marginalizat în lipsa necesarului suport votiv. 

Comment se voit aujourd'hui la creation des annees '20-'30 
realisee par l'artiste Aurel Popp 

Resume 

En parcourant Ies informations biographiques relatives d l'oeuvre d'Attrel Popp cn ce qui concerne la plriode d'entre-dmx
guems, sans doute la plus fertile dans sa criation, nous distinguons que!ques constantes. 

Premiemnent, son implication dans le mouvement socialiste des annies '20-'30 se matitialise par ses initiatives O!l!,anisatrices 
du syndicat des artistes en Transylvanie et Banat. Le theme abordi par notre artiste se ressent de la combativite sociale q11'il diveloppe. 
La solidari/!, du groupe ouvrier et le s1!Jet antig11enier reprisentent ies deux directions suivies consiquemment le long de l'interpritation 
du message createur. 

Deuxiemement, rapportant-nous stricte d la produc/ion artistique des annees '20-'30, ii faut rimarquer la dimimdion 
quantitative el qualzJative de cela. 
Le troisiemc segment de notre invcstigation - le plus important, anab1se la dimension de l'intc1pritation exigitique a l'adresse de 
/'artiste. En exceptant le fragment de texte public par Emanoil Bucuţa en 1929, tl n) a pam rien consistant le long de la vie de 
/'artiste! La sit11ation reste de meme mediocre apres la morte d11 criateur.· seulement tme 1J1onographie et 1m catalog11e d'exposition 
(toutes Ies deux en 1968), respectif la co11rte prisentation dans la synthese "I .Ll ,beinture rownaine par des images" (19 70. et 197 6). 

En partant de la situation dijd exposie, notre itude so11/ift.ne /'evo/11tion des conslantes criatrices pendant' l'entre-deux-guerres: 
le facteur idiologique, la participation aux grandes manijestations expositionellcs ct la dimension inte1pritative en visant l'oe11vrc 
d'Aure/ Popp. 

22 Vasile DRAGUŢ, Vasile 1-'LOREI\, Dan GRJGORESCU, .Marin MIHJ'J..ACHE, op. al„ p. 21 5. 


