Restaurarea unui acoperiméant de mormént de la 1659
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In anul 2000 am primit spre restaurare o piesa textila care in momentul sosirii in
laborator era intr-o stare avansata de degradare, era sifonata, culoarea tesaturii se distingea
cu greu, cantitatea de murdarie si praf ficeau aproape imposibild intinderea ei. In acel
moment nu eram sigurd cu ce am de a face. Totusi, in unele locuri se intrezdreau urme vagi
de picturd. Am preluat piesa si i-am creat un microclimat care sa-i redea treptat
higroscopicitatea, lucru care ar fi facut posibild intinderea ei §i prin urmare determinarea
eil. Din primul moment am asezat piesa pe masa de sticla peste care am asezat hartie de
filtru umezita (prin pulverizare cu apa distilatd) si am urcat umiditatea incaperii cu 5-10
procente timp de o saptaiméni. Incet, piesa si-a recipatat din higroscopicitate si am ajuns la
faza Tn care am putut-o intinde, cu foarte mare atentie.

Inca de la inceput piesa a dezviluit o serie de detalii care m-au ficut sa realizez
ca este un obiect de exceptie. Dupa indepartarea, in mare, a prafului si a murdariei piesa a
capatat forma si culoare. Au Inceput sa se distingd motivele pictate, culorile si inscriptiile.
Momentul culminant a fost acela in care pe o parte a piesei am descoperit o inscriptie din
care se distingeau urmatoarele cuvinte ,,BALDASARE”, ,,AETATIS SUAE 19” ,,UBIT”
,1659”. Surpriza a fost si mai mare, cand intorcand piesa, am descoperit cd Intreaga
suprafatd poarta o inscriptie in limba maghiara. Dupa descifrarea ei am realizat ca e vorba
de un citat din Biblie (cartea lui lov, capitolul XIX). Dintr-o data aveam o serie de detalii
despre o persoana care a murit la 19 ani, anul mortii fiind 1659 si care se numea Baldasare.
Tn campul central al piesei se distingea o stemd, pe care in scurt timp am identificat-0 ca
apartinind familei Bathory. Adunind toate aceste date am dedus cda piesa era un
acoperamant de mormant care a fost creat pentru unul din membri familiei Bathory, al
carui nume era Baldasare. Cu aceasta concluzie se incheie §i prima faza, aceea de
determinare a obiectului.

Urmatorul pas a fost cel al investigatiilor fizico-chimice, investigatii care au
avut ca rezultat urmatoarele:

e materialul textil era matase naturald, matase care-si pierduse
higroscopicitatea si care era foarte friabila;

e firele din cusaturi erau din in;

e motiv pictat - aur pe bolus rosu (bolusul era compus din ocru rosu de
Fe si clei);

e motiv pictat — tempera.

Odata determinate toate acestea am realizat releveele pe care le-am folosit in
decursul restaurarii. Am realizat relevee, in special, dupa motivele florale din tesatura si
motivele florale pictate. In tot acest timp am mentinut un microclimat cu o umiditate usor
peste cel corespunzitor pentru a permite o rehidratare corectd a matasii. In acelasi timp am
tinut cont si de motivele pictate care impuneau un ritm mai lent in rehidratarea piesei i am
incercat sa gasesc un echilibru a carui rezultat sa fie corect atit pentru partea textila cat si
pentru partea pictatd. Cand piesa a ajuns la un grad satisfacator de rehidratare am facut
teste pentru a determina gradul de stabilitate a culorii tesaturii, a pigmentilor din inscriptii
si a motivelor pictate. Culoarea damascului s-a dovedit a fi stabila si deci din acest punct
de vedere puteam trece la urmatorul pas si anume la tratamentul umed de curatire.
Pigmentii din motivele pictate si din inscriptii s-au dovedit a fi si ei destul de stabili, atat
incat sa reziste unui tratament umed.

Satu Mare - Studii si comunicari, nr. XXII — XXIV, 2005 - 2007



Adela Dobrescu

Tratamentul umed s-a desfasurat pe masa de sticla, cu pensule moi (din par
natural) care sd nu Indeparteze motivele pictate si pe un pat absorbant realizat dintr-un
netex de o grosime medie si hartie de filtru. Rolul acestui pat era de a prelua foarte repede
toatd cantitatea de umezeald in exces. Timpul acordat acestei faze a fost foarte scurt pentru
a nu periclita stabilitatea culorilor din motivele pictate. Datoritd faptului cd matasea era
foarte uscatd, ca piesa nu suporta spalari si clatiri repetate si o expunere indelungatd in
mediu umed am recurs pentru curdtirea umeda la o solutie de apa distilata cu glicerind si o
cantitate mica de alcool etilic. Aceasta solutie nu era destul de puternica pentru a indeparta
petele, dar a fost destul de puternica pentru a indeparta cantitatile mari de praf acumulate si
sa redea matisii culoarea originala. Intreaga curitire s-a efectuat prin tamponarea cu grija a
locurilor cu motive pictate. Am repetat curatirea de trei ori, atat pe fata cat si pe spate.
Rezultatele au fost satisfacatoare, murdaria care s-a absorbit pe hértia de filtru, fiind din ce
in ce mai putina.

Am reluat faza de rehidratare a piesei stiut fiind faptul ca alcoolul etilic usuca
firele de matase. Am ldsat piesa pe masa de sticla sa se uste si sd stea intr-o pozitie relaxata
si am pregatit urmatorii pasi si anume am testat adezivii. Am efectuat teste cu Sarpifan
(solutie si praf), dar din pacate acest adeziv rigidizeaza matasea, nefiind corespunzator.
Atunci am recurs la o tehnicd mixta: lipirea cu carboximetilceluloza si coasere. Aceasta
metoda s-a dovedit a fi cea mai adecvata.

Am ales pentru consolidare borangicul atdt ca suport cat si ca fire pentru
cusdturi. Din pacate latimea materialului de borangic este de 50 cm iar latimea piesei este
de 98 cm. Am fost nevoita, astfel, sa pun mai multe randuri de material de borangic, sa-I
adaug prin coasere, ca sa obtin o latime corespunzatoare. Materialul suport a fost vopsit in
culoarea pisei. Dupa vopsire am indepartat liziera borangicului pentru a evita crearea unor
dungi inestetice de-a lungul piesei. Tmbinarea materialului de borangic s-a realizat in
timpul lipirii si a fost un proces lung si dificil. Prin adaugarea latilor de borangic s-au creat
dungi de-a lungul piesei, dungi pe care am incercat sa le diminuez ca si grosime si ca
impact vizual. Odatd terminata lipirea am putut trece la urmatoarea faza si anume
consolidarea cu acul si fire de matase. Aceasta faza s-a realizat anevois. Piesa nu a putut fi
prinsa in gherghef intr-un mod normal si prin urmare manevrarea ei era destul de
anevoioasa. In timpul consolidarii a trebuit si tin seama de motivele pictate pe piesa si de
inscriptiile de pe fata si spatele piesei.

Ultima faza a fost aceea de prelucrare a marginilor piesei.

The restoration of a grave roost from 1659
Abstract

The article is about a beautiful XVII century object hand painted with gold and

attemper on a silk support. It was dated 1659 and it was restored using crape and natural
silk thereads.
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