In cautarea unor radaicini inexistente.
Arheologia identititii in romanul postmodernist englez

Kereskényi Sdandor

Anglia intre traditie si modernitate

Oare care au fost motivele care au facut ca o natiune cindva in avangarda dezvoltarii
industriale sa devina o tard cu o evolutie economica dificila? Unii dintre antropologi, filozofi, istorici,
politologi, sociologi credeau chiar ca obsesia economica a patruns 1n societatea engleza intr-un fel mai
putin profund deciat in cea americand, englezii au un ideal mai maéret decat castigul economic. (1)
Astfel, incetinirea progresului industrial nu trebuie sa reprezinte un factor de neliniste, pentru ca
favorizeazd procesul de salvare a sufletului englez, al modului de viata traditional, de redescoperire a
valorilor tipice vietii rurale si chiar a gentlemanului. (2)

Altii, ca neoliberalul Anthony Giddens, au afirmat cd ,vechea si frumoasa Anglie” s-a
destramat definitiv. Alternativa la dezvoltare nu este o tard cu orase mici si linistite, ntre care circula
trenuri care Tnainteazd ncet peste campurile verzi. Alternativa este, in schimb, reprezentatd de
agezdrile dezvoltate pe langa cartierele industriale ale marilor orase, de strdzile pline de violenta, de
fabricile invechite si de existente frustrate. (3)

Dupa 1980 cresterea lentd, dar de neoprit, a inflatiei Incepe sd ameninte toatd societatea. Criza
alimenteazd un raspandit sentiment de nesigurantd si cobordrea Marii Britanii In clasamentul
natiunilor. In acest timp, se contureaza o silentioasi revolutie dintre sexe, expresie a schimbrilor la fel
de profunde care se petrec in societate. In culturd tema rasismului si problema relatiei dificile intre
etnii diferite ocupa o pozitie centrald Tncepand din anii ‘70. Dacd in plan politic alegerea cea mai
semnificativa (si controversatd) este aprobarea in 1981 a British Nationality Act, in domeniul cultural
discutiile asupra noilor forme ale identitatii nationale aduc In scena cativa autori, destinati a insemna,
prin prezenta lor inovativa, literatura 1n timpul ultimei parti a secolului, deschizand o etapa care vede o
innoire radicala a strategiilor narative, prin amestecul — experimentat deja de noul roman francez sau
de columbianul Gabriel Garcia Marquez — de realitate si fictiune, ironie si parodie, pe langa
contaminarea unor genuri literare candva distincte.

Acel ,,0ld merry England” mult evocat de citre romantici, nostalgia inceputurilor evului mediu
englez, amintirea regelui Arthur si cavalerilor sii, regelui Richard Inima de Leu sau al lui Robin Hood,
blandetea primitoare a codrului din Sherwood, ospitalitatea mult mai putin primitoare a serifului din
Nothingam, s-au pierdut definitv, parca dupa o trezire dintr-un somn care trebuie uitat cat se poate de
repede. Noua Anglie este un tdrm al realitdtilor nelinistitoare — cu oameni hoinarind printr-o ceata care
aminteste zilele de tristete ale unei copilarii pline de aventuri Intunecate.

Romanul anglo-saxon in anii 70 s-a dezvoltat 1n directia denumita historiographic metafiction
(Linda Hutcheon), unde a primat tematica pseudo-istoricd, in timpul cand cercetérile de teoria i istoria
literaturii, in mare parte, au fost inlocuite cu cultural studies, referitoare la relatia dintre literaturd si
cultura (teatru, muzica, film, arte plastice, muzeologie, ba chiar si la orientarile politicii culturale).
Romanul englez — care prin traditiile sale realiste, era capabil pentru reprezentarea apartenentei
nationale — parafrazeaza si intertextualizeaza disolutia identitdtii anglo-saxone, cdutand noi structuri
mentale de identificare a simbolismului etnico-religios. Identitatea nationald a englezilor a suferit
foarte mult din cauza controverselor legate de multietnicitate, care a devenit treptat o realitate cotidiana
in vechiul Albion, iar modelele de identitate recastigate ca ceva insufletitor si providential.

Reinventarierea istoriei

Adevarata revolutie in domeniul romanului vine din America Latind printr-un roman care apare
in 1967, obtinand indatd un mare succes international. Acest roman a rasturnat canonul poetic,
perceperea istoriei si orizontul de asteptare a cititorilor. Este vorba despre Un veac de singuratate al
scriitorului latino-american Gabriel Garcia Marquez. Prin acest roman punctul de referinta al cautarii
literare paraseste Europa, incepand un proces de comparare si de sinteza a diferitelor forme expresive,
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destinat s devina caracteristica cea mai importanta si mai semnificativa a ultimei parti a secolului XX-
lea. Acest fapt se petrece pentru cd romanul lui Marquez, pe de o parte, se incadreaza suficient 1n
canoanele Occidentului incat sa poata fi inteles si pe de alta parte, 1i este suficient de strdin pentru a
oferi o cale de iesire problemelor de ordin simbolic sau formal, care 1i preocupa pe autorii europeni. (4)

Folosirea timpului la Marquez este, intr-adevar, revolutionara, pentru ca propune un prezent
perceput in perspectiva unui trecut, de care depinde viitorul. Astfel se produce nu numai
reconsiderarea conceptului de istoricitate, dar si reinventarierea faptelor istorice propriu-zise. Prin
aceastd strategie, reuseste sd concilieze timpul mintal, personal si timpul calendaristic, aliniind,
alaturand, rand pe rand, Tn pagind, subiectiv si obiectiv, real si fantastic, adevaruri interioare si date
istorice, cu o atitudine de trubadur sau de narator popular uitat de mult de scriitori europeni,
inaugurand, de fapt, o noud perioada a literaturii. Acest model scriitoricesc a fost ulterior aspru
criticatd de eseistul si romancierul italian Umberto Eco (care a vorbit, chiar, despre nevoia culturald a
unui nou ev mediu), dar dezvoltata si redimensionatd pe tdram englez de Salman Rushdie.

Rushdie (ndscut la Bombay, Tn 1947, pakistanez de adoptie, naturalizat britanic) sustine, cd in
Anglia problema rasismului nu priveste doar minoritdti periferice, ci reprezinta aspectul cel mai
evident al crizei unui Intreg sistem cultural, a perceptiei de sine din partea unei societati care ar voi sa
recupereze stereotipurile cele mai uzate ale trecutului sau colonial, pentru a se sustrage confruntdrii cu
ceea ce este ,diferit”. Dupd scriitor, singura solutie este refuzul ierarhiilor, si introducerea unui
pluralism valoric. Romancierul (5) profeseazad un scris stralucit, un roman cu structura deschisa, cu o
trama care se ramifica Tn timp si Tn spatiu, un colectivism metodologic de inspiratie plenard a existentei
umane.

Oameni ,,tradusi”, ,,dusi mai departe” — asa sunt eroii lui Rashdie. Se considera ca in traducere
se pierde intotdeauna ceva — Rashdie adera la teza ci se si poate cistiga ceva. Inteleasa ca sinonim al
migratiei, traducerea este semnul trecerii dintr-un loc intr-altul, presupune desprinderea de un tinut,
traversarea uneia sau mai multor granite, ajungerea intr-un loc necunoscut. Aceasta topica devine insa
treptat mitologica — in sensul proliferdrii unor alegorii, embleme si simboluri apartinand unei
contextualizari culturale de o diversitate uimitoare.

Prin trilogia alcatuita din Copiii din miezul noptii (1981), Rusinea (1983) si Versetele satanice
(1988), Rushdie reuseste sa deschidd o noud (si foarte fertild) cale pentru proza narativd de limba
engleza, devenind dupd aprecierea lui Milan Kundera, unul dintre principalii reprezentanti
contemporani a ceea ce de acum ne-am obisnuit sa numim world literature. Rushdie, si conform
spuselor lui lan McEwan, poseda o mare culturd romaneasca si scrie o proza in care fantezia fringe
regulile verosimilitatii, devenind un precursor recunoscut si apreciat al postmodernismului.

O strategie diferitd de cea aleasd de Rushdie, In cautarea identitatii, intr-o lume conflictuala si
multietnicd, este propusd de Vidiadhur S. Naipaul (Trinidad, 1934, urmas al indienilor asezati 1n
Caraibe, naturalizat britanic in 1957, laureat al premiului Nobel pentru Literaturd in 2001). in opera
lui, suferinta pentru pierderea patriei-mama reprezintd axa in jurul cireia graviteazd o investigatie
complexa si foarte rafinatd sub aspect cultural si stilistic. Scriitorul Tnsa nu se refugiaza in ,,localism”,
ci propune intdmplari cu fundal geografic diferit, strabatute de amaraciune, ironie, de satird, de mila
fata de indivizi habitand fara personalitate, striviti sub povara istoriei etnico-nationale si mondiale. (6)

Marile romane ale sale — O casa pentru Mr. Biswas (1961), Un teritoriu al intunericului
(1964), Enigma reintoarcerii (1987) — subliniaza ca orice lucru are in inceputul sau geneza sfarsitului.
Deosebirea fatd de Rushdie este esentiald. La Rushdie, de fapt, procesul de ,traducere” se realizeaza
printr-o sintezd optimistd a unor trasee diferite, dar nu alternative, in celalalt, cautarea identitatii
aluneca 1n pesimism lugubru, confirmat de sublinierea procesului de neoprit al decadentei (care la un
moment dat apropie Anglia de Trinidad-Tobago!).

,Pierderea centrului” izbdvitor, analizatd de Naipaul cu un sarcasm rar intdlnit in literatura
universala, se bazeazd pe experientd personald, nu pe cea colectiva, pe un individualism metodologic
foarte penetrant — Intr-adevar scriitorul elaboreazd o adevarata metafizica a ideii de calatorie,
alternind spre incantarea cititorului, relatarea unor experiente subiective si inserari eseistice. Aceasta
estetizanta (si etizantd) recuperare a trecutului (care cuprinde partea Tntunecata a istoriei omenirii de la
infernul prezentat din epopeile homerice, trecind apoi prin Dante si pand la noaptea faustiano-
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walpurgiana a lui Goethe sau pand la somnul fatal din Finnegan’s Wake al lui Joyce, parcd oglindind
toate aventurile nefaste ale geniului uman) ajunge uneori la concluzii sinistre: ,,S-ar putea ca astazi
vechiul vis nostalgic al unei societati fara clase sa fie realizabil. Totusi suntem prea multi si ar fi
nevoie de o drastica scadere a populatiei.”

Postmodernismul - ca realitate sociala si istorica

In realitate, populatia nu se diminueaza deloc. Insa cu adeviarat semnificativ — in Anglia, ca si
in alte tari — este faptul ca 1si schimba originea etnicd in virtutea fluxurilor migratoare. Importantd in
anii 80 este progresiva globalizare a proceselor economice, care aduce in stare de crizd vechiul
concept de ,,stat-natiune”. Acesta este esenta ,,conditiei postmoderne”, de care se ocupa ntr-un celebru
eseu din 1979, filozoful francez Jean-Francois Lyotard, subliniind influenta transformarilor
tehnologice asupra cunoasterii si impactul lor asupra proceselor de transmitere a cunostintelor.

Lyotard Incepe cu critica statului postcapitalist (care, dupd Daniel Bell, este un urias incapabil
de autocunoastere), dar totodatd contrazice §i pe Robert Nozick in privinta ,,statului minimal” care,
dupa el, ar functiona numai in utopiile neoliberaliste. Apoi vorbeste despre disecare izvoarelor
cosmopolitismului modernist, apartinand candva unui iluminism generos dar naiv. ,,Statul va incepe
foarte curand sd pard un factor de opacitate [...], in contrast cu necesitatea unei <transparente> a
comunicarii, care evolueaza 1n paralel cu comercializarea cunoasterii — conchide Lyotard (7). Motivul
adevarat al crizei modelului lansat de Margaret Thatcher Tn 1975 se afld, poate chiar in apararea pana
la capat a ,,statului-natiune”, intr-un moment istoric care asistd la esecul acelui proiect.

Daca noii adepti britanici ai liberei initiative (sau al statului minimal) se dovedesc In stare sa se
situeze pe culmea valului istoric 1n timpul primelor mandate ale guvernarii Thatcher, nu par la fel de
abili, spre sfarsitul anilor 80, in a propune o idee credibila (si care poate fi impartasitd) a viitorului. O
dovedesc, spre exemplu, atitudinile fatd de integrarea europeand — privit mai curdnd, ca un pericol,
decét ca o indubitabild si chiar pretioasa oportunitate.

In interiorul acestui cadru trebuie introdusd sciderea lenti a consensului fata de Thatcher,
aceasta fiind accelerat de o grava recesiune economica, care izbucneste dupa caderea Bursei Tn 1989,
provocand o noud inflatie, o crestere ulterioard a somajului. Sub aspect cultural totul devine
»ineficient” si ,,invechit” — esecul proiectelor de transformare a unor vaste zone ale capitalei parca
oglindeste acest lucru. Mult ldudata ,,mana invizibild” a pietei a construit o Anglie pe masurile
postmodernismului, dar a distrus credibilitatea culturald si politicd a conservatorismului §i traditiei.
The Economist scria in martie 1984, ca eficienta liberei initiative si libertatea politicd nu se vor Tmpéca
niciodatd — sau cel putin nu in timpul ,.erei Thatcher”. Conditia postmodernd, analizatd de Lyotard,
constd in cdutarea desperatd asupra ,traducerii” si asupra ,noii identitdti”, dragd lui Rushdie si
Naipaul.

Un alt maestru venerat al romanului postmodernist englez este Umberto Eco, 1n primul rand cu
Numele trandafirului (1980), care — fiind an intellectual mistery combining semiotics in fiction,
biblical analysis, medieval studies and literary theory, illustrates the concept of intertextuality or the
inter-connectedness of all literary works (Linda Hutcheon) — inspira cautari intelectuale, desi care, la
randul lor, s-au inspirat din Glastonbury Romance (1932) al lui John Cowper Powys. Celalalt
maiestru, este netagdduit, argentinianul Jorge Luis Borges, investigatorul marilor enigme intelectuale,
fascinante intotdeauna pentru literatura engleza, fidel traditiilor sale rationaliste. (8)

Julian Barnes

Exemplul cel mai interesant este cel al lui Julian Barnes (fratele filozofului celebru Jonathan
Barnes), scriitor inzestrat cu o ironie find si cu o mare capacitate inventiva. Barnes (Leicester, 1946) in
1968 a absolvit limbi moderne la Oxford, lucrand apoi trei ani ca lexicograf pentru Oxford English
Dictionary. A mai fost redactor la Times Literary Supplement, editor la News Statesman si editor
pentru literaturd la Sunday Times, devenind in sfarsit corespondent la Londra pentru New Yorker
(1988-1995), iar din 1996 este profesor universitar la Cambridge GB, fiind doctor de stiinte filologice
din 1990.
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Intr-un interviu acesta spune: ,,Eu am crescut intr-un loc care pare o comunitate inradacinata,
dar care 1n realitate este plin de oameni fara radacini. Pentru cd lipsa de rddacini este intiparitd 1n
psihic, reprezintd o trasaturd a ceea ce suntem.” Cititor neobosit si totodatda critic al lui Roland
Barthes, Jean Baudrillard, Donald Davidson, Jacques Deridda, Michel Foucault, Jiirgen Habermas,
Charles Jencks, Julia Kristeva dar si a lui Jacques Lacan, Paul Ricoeur, Willard van Orman Quine sau
Hayden White si Ludwig Wittgenstein, el este mai Intdi un pasionat cercetitor al ,,conditiei
postmoderne”. Barnes este Incredintat cd menirea omului este asemanator aceluia care calatoreste ani
de zile pentru a afla, pAnd la urma, ca stragnica locomotie a lui nu a avut nici o directie inteleapta sau
izbavitoare.

Barnes, convins cd ,literatura este in primul rand folosirea imaginatiei”, publicd Tn 1984
Flaubert’s Parrot (Papagalul lui Flaubert), stralucitd imbinare de criticd, naratiune si autobiografie
imaginard, 1n interiorul careia se suprapun prezent si trecut, personaje de hartie (protagonistii lui
Barnes si eroii lui Flaubert) si figuri reale (acelasi Flaubert si cei ce i-au fost aproape in timpul vietii).

Personajul principal al cartii este Geoffrey Braithwaite, medic englez pensionar, care face o
calatorie in Franta, reflectand asupra vietii sale personale si a vietii lui Flaubert, iar in acest timp cautd
»adevaratul” papagal, pe care Flaubert I-a tinut pe masa sa de lucru in timp ce lucra la Un coeur
simple. Este vorba, observd Hutcheon, de o schemd de baza aflatd la jumatatea drumului intre acea
quéte existentialistd si structura clasicei detective fiction, care 1i permite lui Julian Barnes sd multiplice
intrebdrile. (9) ,,De ce céartile ne indeamnd sd-1 urmdrim pe autor? — se intreabd, printre altele,
Braithwaite. Nu am putea sd stdm singuri in pace? De ce cartile nu sunt de ajuns? Cum se explicd
mania noastrd pentru relicve? Forta cuvantului nu ne multumeste? Oare credem ca vestigiile unei vieti
cuprind un fel de adevar subsidiar?”

Cautarea adevarului despre trecut si despre prezent foloseste insa prea putin, avand in vedere
faptul ca, se pare, nu poti avea incredere intr-o relatare. Julian Barnes o dovedeste 1n capitolul intitulat
,,Cronologie”, care prezinta trei biografii posibile, diferite, ale lui Flaubert: In cea dintii apare un autor
apreciat, in cea de-a doua se transforma intr-un individ insemnat de doliu Tn familie §i Intr-un
intelectual mereu nemultumit, ultima oferd o alegere de citate, descriind accentuarea pesimismului si a
sentimentului de singurdtate odata cu trecerea anilor. Nici mécar cdutarea papagalului autentic nu are
succes. Atunci cand, in sfarsit, intr-o salda a Muzeului de Istorie Naturala din Rouen, eroul se afla in
fata catorva pasari Tmpdiate, este determinat sd accepte ca nu poate stabili, cu certitudine, care este
papagalul care i-a servit drept model lui Flaubert: ,,Din cele cincizeci de originale faimoase, rimaneau
doar trei. Ma priveau fix precum trei vechi strengari, cu o privire patrunzatoare, putin comici, putin
enigmatici. Aveau corpul presdrat cu matreatd si o expresie, trebuie sa recunosc, putin irascibild. Am
ramas nemiscat, sd-i privesc intens, timp de un minut sau doud, dupd care m-am strecurat afard. Poate,
cine stie, era unul dintre ei”. Nu existd o realitate unica, ci un puzzle, pe care, fiecare, Tn mod subiectiv,
Incearca sa-1 alcatuiasca. (10)

O tema asemdnatoare este si cea din History of the World in 10 Y2 Chapters (1989), o
neobisnuitd si imaginara reconstituire a istoriei umanitatii, care i oferd, printre altele, lui Julian Barnes
punctul de plecare pentru o surprinzétoare caldtorie cu Arca lui Noe, foarte diferitd de cea a versiunilor
oficiale. Metafora calatoriei este folosita spre a descrie peregrindrile pe mare, reale si imaginare,
intreprinse de indivizi in cursul secolelor, naufragiile lor, fanatismul si nebunia. Iar viitorul, lasd sa se
inteleagd unul din personaje, va fi identic cu trecutul, pentru ca, reflecteaza acesta, ,,ciclul nu este
niciodatd complet si, de fiecare datd cind esti convins ca ai ajuns in punctul de sosire, iti dai seama ca
a fost o greseald si ca drumul de strabatut este inca lung.”

In England, England (1998), Barnes subliniaza ca ,,trecutul nu este niciodata doar trecut, ci
ceea ce face cu putintd convietuirea prezentului cu sine Tnsusi”. Si daca prezentul Marii Britanii este Tn
totalitate postindustrial, atunci este nevoie de un comportament in consecintd. Asa cum face Sir Jack
Pitman, un talentat om de afaceri de succes, 1n cautarea ,,unei ultime, mari idei”, pentru a lasa un semn
in istoria unei tari cu un trecut glorios, un prezent inconsistent i un viitor incert. Marea idee a lui Sir
Jack este simpla: sd reproducd pe Insula Wight toate atractiile turistice traditionale ale tarii sale. Nu
lipsesc investitorii, nici capitalul. Astfel, In fata noastrd apare o noud Anglie, cuprinsa in cateva mile
patrate: Big Ben si Buckingham Palace, pietrele din Stonehenge si padurea din Sherwood, stancile albe
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din Dover si mormantul printesei Diana, veselul grup al lui Robin Hood si sosiile familiei regale. Sunt
in ton cu noile vremuri, afirma eroul, avand 1n vedere ca pana si politica a ingenuncheat in fata legilor
marketingului, iar cuvantul de ordine este acelasi: satisfacerea dorintelor consumatorului.

Jocul falsitatii si crearea marelui parc tematic 1i permit lui Julian Barnes sd descrie, Tn mod
limpede, cu ironia ce-i este caracteristicd, una dintre problemele centrale ale postmodernismului:
trecerea de la corporal la imaterial, de la valoarea de folosire la valoarea de schimb. Insula Wight este
un fel de ,hiperloc”, unde, intr-un mod mai evident si mai precis decét oriunde, se perfectioneaza
tehnicile, formele ndeletnicirilor, cunostintele si competentele, dovedind cum adevarata marfa a
economiei informatiei, de care se ocupd in eseul sdu Lyotard, este reprezentatd de dorinta si
sentimentele oamenilor.

England, England confirmd ca regulile pietei postmoderne prevad o trecere de la real la
artificial, pentru ca, ulterior, prin artificial, sa faca sd se nasca o noua realitate. Pentru a o spune cu
cuvintele lui Sir Jack, ,,noi vrem ca vizitatorii nostri sa simtd ca au trecut dincolo de oglinda, ca au
lasat lumea lor, pentru a intra Intr-una diferita, dar, Tn chip straniu, familiara, o lume in care lucrurile se
petrec ca Intr-un vis”. Economistii sustin cd astdzi, Intre capital si munca, patrunde, intr-un mod
dominant, categoria ,,teritoriului”, a unui ,,local”, gata s dobandeasca valoare In masura 1n care este
artificial. Romanul lui Julian Barnes dovedeste cum literatii pot sd perceapa si sa rezume tendintele Tn
desfasurare, fara a avea nevoie sa recurgd la grafice si tabele. Poate pentru ca, mai mult ca toti ceilalti,
sunt obisnuiti sa se masoare cu falsul si deci reusesc mai bine ca altii sa spund ,,minciuni sincere”.

Ian McEwan

Asupra relatiei dintre trecut §i prezent asupra minciunilor memoriei reflecteazd si lan McEwan,
dupa debutul sau din anii *70, Incercand sa ofere un portret, intre macabru si grotesc, al unei copilarii si
adolescente in confruntarea cu cele dintai pulsiuni sexuale. McEwan (Aldershot, 1948), fiu de soldat,
energic si lucid, posedand o culturd psihologica si sociologica rar intilnite chiar si la romancierii
englezi (Universitatea Sussex, 1970), adept al antropologiei culturale si a etnografiei americane,
promoveazd o proza de un realism necrutator. Publicd nuvele in American Review si In Transatlantic
Papers, cuprinse mai tarziu In volumul aparut concomitent Tn Anglia si SUA, intitulat Prima dragoste,
ultimele ritualuri (1976).

In The Child in Time (1987), punctul de plecare este dat de un eveniment dramatic: ripirea
fiicei eroului, care dispare sub ochii tatdlui sdu, intr-un supermagazin. Cautarile febrile ale politiei nu
duc la nici un rezultat si astfel Stephen Lewis, autorul unor povestiri de succes pentru copii, este
constrans sa ia viata de la capat, dupa ce cunoagste toate stadiile durerii si ale unui doliu suspendat 1n
lipsa de certitudini, In timp ce casnicia sa se destramd sub povara sentimentelor de vinovatie. (11) Ca
fundal al dramei personale a lui Stephen Lewis apare o Anglie conservatoare, pictatd cu un penel muiat
in vitriol, Tn care guvernul instituie comisii pentru a stabili regulile unei ,,sanatoase educatii represive”,
in care pana si cersetoria este reglementata, In care conformismul este impins la extrem, sub semnul
unui timp Tnsemnat, 1n virtutea alegerilor lui Margaret Thatcher, de deteriorarea structurii sociale si
culturale a tarii.

In urmitorul roman, The Innocent (1989), scriitorul ne poartd Tn epoca Razboiului Rece,
oferind o confirmare definitivd asupra reliefului metaforic pe care spy-story a stiut sa il dobandeasca 1n
perioada contemporand, dupa ce a izbutit sa influenteze o literaturd prin definitie ,,inaltd”. Leonard,
eroul romanului, este omul obisnuit, inocent, cinic si disperat, in timp ce indivizii de diferite
nationalitdti, care se miscd 1n jurul lui Tntr-un Berlin marcat de confruntarea dintre cele doua blocuri,
reprezinta corul ideal care descrie o lume lipsitd de sens, unde doar intimplarea hotaraste cine castiga
si cine, dimpotrivd, se pierde. McEwan exploateaza conventiile spy-story, spre a oferi cititorului
cronica unui cogsmar cu valente metafizice, relatarea unor esecuri personale si colective, intr-o Europa
care isi ascunde propriul gol interior 1n spatele unor false elanuri ideale, nelinistea unor barbati si femei
care nu mai sunt in stare sa dea un sens vietii lor, impinsi inainte doar de inertie.

Istoria Intregului continent in ultima jumatate de secol se afla in centrul romanului Black Dogs
(1992). Autorul urmareste evolutia relatiilor dintre doi indragostiti, tineri comunisti, care, in 1946, se
inscriu in partid, iar ulterior il parasesc, ludndu-o pe cai diferite: ea descopera credinta, el se
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converteste la moderate idei laburiste. Dupd inevitabila despartire, continud sd pdstreze legatura,
comunica prin intermediul copiilor, fiecare cautind sa-si impuna punctul de vedere: June este convinsa
cd lumea poate fi salvatd prin spirit, in timp ce Bernard nu conteneste n a elogia strategii rationale.
Pentru a rezuma intdmplarea si a o analiza 1n toate nuantele ei, McEwan introduce un al treilea
personaj; Jeremy, proprietarul unei edituri si sotul uneia dintre fiicele cuplului. Rdmas orfan la doar opt
ani, acesta isi petrece mare parte a adolescentei si anii de Tnceput ai maturitatii cautandu-si parinti-
surogat in mamele §i tatii prietenilor, iar atunci cand i identificd in socrii sdi, vrea sa descrie
semnificatia experientei acestora Intr-un eseu biografic.

Prin cautarea lui Jeremy — care constituie nucleul romanului — McEwan analizeaza principalele
evenimente in Europa, dupd incheierea celui de-al Doilea Razboi Mondial, ajungind la cédderea
regimurilor comuniste si a Zidului Berlinului, intr-un joc de oglinzi intre public §i privat, care
aminteste de Graham Greene. De la Conrad pare, In schimb, sd derive tehnica de a da fortd simbolica
povestirii printr-o intruchipare a rdului, reprezentatd aici de doi céini negri, care-i taie calea lu June, n
timpul unei caldtorii in Provence, Tn 1946. ,,Pareau niste animale mitologice. Apritia lor neasteptata,
neobisnuitul lor, sugera ideea unui mesaj fard cuvinte, pe care doar ea il putea descifra”, scrie
McEwan. $i, de fapt, femeia leagd imediat cele doud animale uriase de un ,,negativ”, care gaseste calea
lumii folosindu-se de o rationalitate ,,rece, abstracta, arogantd”, ca aceea a sotului ei.

Pentru a scdpa, June se refugiazd intr-un misticism putin abstract, in timp ce Bernard,
temperament pragmatic, refuza orice intalnire cu supranaturalul si nu inceteazd sd caute raspunsuri
politice pentru neintelegerile la care este martor. $i el, oricum, este constrins sa se confrunte cu ,,cainii
negri”’. Se Tntampla intr-un Berlin ce sarbatoreste caderea Zidului, unde se duce nsotit de Jeremy,
pentru a asista la sfarsitul utopiei comuniste. in apropiere de Checkpoint Charlie (numele de cod al
punctului de control dintre Berlin de vest si Berlinul de est), Bernard intervine n apararea unui turc
agresat de un grup de skinheads si este, la rindul sau, batut de tinerii huligani. Fiecare perioada, lasa sa
se inteleagd McEwan, are animalele sale feroce. Daca cele ale lui June erau animale lasate Tn Franta de
Gestapo, 1n perioada contemporand amenintarea are trasaturile grupurilor xenofobe, ale celor violenti
care 1si menifesta fatd de cei slabi frustrarile lor.

in Amsterdam (1998), scriitorul rezumad, prin citeva destine reprezentative, numeroasele
contradictii ale societatii engleze contemporane, ale unei tari care, potrivit aprecierii sale, ascunde sub
un fard artificial un rau adanc. intﬁmplarea incepe cu Tnmormantarea lui Molly, ,.critic gastronomic,
intelectuala fina, fotograf, o femeie, pe care cei care au iubit-o nu o pot uita”, la care participa cei patru
barbati ai vietii sale: Georg Lane, sotul ei, care, desi a avut-o aldturi, i-a iertat Tntotdeauna infidelitatile
si traddrile; Julian Garmony, ambitios ministru de externe intr-un guvern conservator, Vernon
Halliday, directorul unui ziar de stinga si Tn sfarsit, Clive Linely, un muzician caruia i-a fost
incredintata o ,,simfonie a mileniului”, care va fi, In mod solemn, dirijatd la Amsterdam, cu putin
fnainte de sfarsitul secolului.

McEwan — trebuie precizat, acesta este contemporan cu eroii — clarifica, Tncd din primele
pagini, ce anume uneste, in chip profund, bizarul cvintet:

Hraniti, in anii postbelici, cu lapte §i supd pasatd oferite de stat, intretinufi apoi de
prosperitatea timida, inocenta a parintilor, ajunseserd apoi la varsta majoratului, cu o calificare in
buzunar, noi perspective universitare, carti bune in editie economica; varsta de aur a rock and roll-
ului, a idealurilor la indemana tuturor. Cdnd scara a inceput sa cedeze, cand statul a incetat sa le mai
stea alaturi ca o doica si a devenit sever precum o institutoare, ei se puseserd deja la adapost, erau
destul de puternici pentru a se dedica diferitelor initiative, pentru a influenta gusturile, opiniile,
succesul.

Disparitia prematura a lui Molly 1i determind pe Clive si Vernon sa facd un pact: daca, 1n viitor,
unul dintre ei 1si va da seama de deteriorarea psihica si fizica a celuilalt, va trebui sa-1 ajute sd moara.
In acest timp, Vernon se vede pus in situatia de a se confrunta cu propunerea sotului lui Molly de a-i
oferi, in exclusivitate, cateva fotografii facute de sotia defuncta lui Julian Garmony Tmbracat in haine
de femeie. Urmand sd devind prim-ministru, reflecteazd Vernon, omul politic xenofob si reactionar
este un pericol pentru intreaga tard. De aceea, este cazul sd publice aceste fotografii, care ii vor
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intrerupe cariera si in acelasi timp, vor putea sd relanseze imginea ziarului sdu, aflat Tntr-un con de
umbra.

Dar cand i cere sfatul lui Clive, se vede pus sub acuzatie de compozitorul integru, care luptase
indelung Tmpotriva ,,noii ortodoxii a muzicii atonale”, de artistul in stare sa atingd succesul doar prin
extraordinarul sdu talent, fara a ceda vreodata unor triste tranzactii. ,,Molly te-ar uri pentru ceea ce faci.
Tocmai tu, care luptai pentru libertatea sexuald. Daca a fi travestit nu este o problema, nu trebuie sa fie
o problema nici daca travestitul este rasist. Problema este a fi rasist”, 1i strigd cu manie, inainte de a-1
da afara din casa. Partida ci Vernon descoperi ci si prietenul siu are un picat etic de ascuns. Intr-o zi,
in criza de inspiratie, a facut o célatorie In zona lacurilor, unde a ezitat sd intervind in ajutorul unei
femei atacat de un maniac periculos, pentru ca in aceeasi clipa 1i ajungeau, 1n sfarsit, la urechi, notele
necesare spre a intregi ultimul acord al simfoniei. Poate fi absolvit n numele artei? Nu, crede Vernon,
care relateaza episodul la politie, cu consecinte neplacute pentru compozitor, dand o ultima lovitura
sentimentului, in aparentd, cel mai transparent (prietenia), dincolo de care adesea se ascund invidia si
ura. In acest timp, McEwan, ironic si dispretuitor, priveste de departe cdderea morald, de neoprit, a
personajelor sale, prinse, fard scdpare, in plasa iluziilor.

Sub semnul lui Saturn

Romanul Sdmbdata (2005) apartine deja prozei secolului XXI. si se concentrezd asupra unui
moment crucial din istoria contemporand si asupra unei zile din viata unui om, cand toate certitudinile i
se spulbera, iar nesiguranta Tncepe sa-si faca loc n gandirea si atitudinea sa. Aceastd opera exploreaza
problema destinului si a finalitdtii. O carte labirinticd, strdbatutd de o tensiune care erupe intr-o
realitate Tntunecatd, ambigua si amenintatoare.

In Saturday McEwan povesteste un sir de evenimente apartinind unei singure zi de sambati.
Evenimentele romanului voluminos, scris cu sfidatoarea migald a lui Joyce, reprezintd totodata o
reintoarcere reusita la povestire — pentru ca ,,narativa este soarta omului”’. Aceste evenimente legate de
cel mai prozaic cotidian londonez arata un cadru foarte sumbru al vietii contemporane engleze. Intre
personajele romanului perinda attea figuri (fictive si reale, bolnave si sdndtoase, oameni de afaceri si
politicieni, prostituate §i teroristi, tineri si batrani) prezentate cu un realism coplesitor, Incat ne vine sa
credem, cd au fost ndscocite aievea de autor, pentru a-1 teroriza pe cititorul nepregétit de atitea culori si
grozavii. Totodata narativa este legata si de numeroase dedesubturi psihologice si psihologice, astfel
este greu — chiar §i pentru un cititor mai antrenat — sa descifreze intentia autoriald a unui roman care
cuprinde un sistem alambicat si dens de simboluri i semnificatii logico-lingvistice.

Saturn, de altfel, este zeitatea latind a timpului (aidoma grecescului Krénos), un ,,parinte
devorator” al timpului universal. In acest sens o singurd zi poate si devina analogénul unui veac de
cautare a dreptdtii sociale. Nu este de loc Intdmpldtor cd In roman, parca din senin, apare numele
filozofului politic american John Rawls, considerat cel mai de seamd teoretician moral-politic din
secolul XX., personajul principal nici nu stie unde a citit vreodata acest nume, dar parca simte prezenta
imbietoare al acestui binefacator al unei intelectualititi obezite, incapabila sa facd cel mai mic efort
pentru a intelege ,,sensul istoriei”.

Henry Perowne este un neurochirurg de mare faimd, lucreazd la un spital hipermodern
londonez. In acest spital caracterul lui Perowne devine treptat destinul celui din imprejur — nu numai al
pacientilor (salvati uneori s moara putin mai tarziu In conditii §i mai dramatice), dar si a personalului
sanitar (care omite eroarea fatald de a-l imita pe seful atotstiutor, ,tiranul” timpului). Perowne, la
inceput, fard sa vrea, uzeaza si abuzeaza de credulitatea prefacuta acelor din jur, aparandu-se la randul
lui 1n fata lor ca un om de stiintd plin de onestitate, dar de fapt simtindu-se un adevarat zeu, care are la
indeméana felurite practici magice asupra unor corpuri neinsufletite.

Perowne insd nu este nici mai putin, nici mai mult, decit un neurochirurg al inceputului
mileniului trei. Pe cerul unei nopti de februarie a anului 2003 zareste un avion in fldcdri care se
indreapta spre aeroportul Heathrow. Se gindeste imediat la un atentat terorist, mai ales ca razboiul din
Iraq e gata sd izbucneascd. Dar pericolul pandeste acolo unde se asteaptd mai putin...iar bomba
teroristilor se va exploada chiar n familia marelui savant, care se crede inviolabil de evenimentele
petrecute de dupa 11 septembrie 2001. Saturday nu este doar una dintre cele mai impresionante carti
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scrise dupa susnumitul eveniment fioros, ci indeplineste misiunea fundamentald a oricdrui roman:
aceea de a Infatisa lumea 1n care trdim.

In timp ce Perowne il opereaza, desface si remonteazi corpurile de fari aparare ale unor
oameni, care pe timpul actiunii sale chirurgicale, isi pierd personalitatea lor si devin simple mase
biologice de celule dereglate, el incearca sa inteleagd acele impulsuri pe care le-a simtit la aparitia
acelui ,,corp ceresc” (avionului 1n flicari), care a rdmas pentru neurochirurg o vedenie miticd, aparuta
parca din vremuri aproape preumane, atemporale.

Semnificatiile individualismului

Saturday este un roman, ca si cele mai erudite creatii romanesti de la Proust Tncoace, care
problematizeaza experienta noastra de temporalitate. Este totodatd si un adevarat text postmodernist,
care Tmpinge experienta timpului individual pana la limitele sale extreme. Totusi McEwan poseda si o
viziune foarte marcantd despre societate si istorie, 0 viziune care se apropie foarte mult de un anumit
cult (In esenta: social-democratic) al solidaritatii.

Solidaritatea a fost timp indelungat o temd a social-democratiei. Mostenirea originald a
marxismului s-a dovedit ambivalentd Tn privinta temei individualism versus colectivism. Marx vorbea
despre disparitia statului o datd cu instaurarea unei societdti socialiste pe deplin mature, in care
,dezvoltarea libera a fiecéruia va fi conditia dezvoltarii libere a tuturor”. in practicd, si socialismul, si
comunismul au pus un accent hotdrat pe rolul statului ca generator al solidaritatii si egalitatii.
Colectivismul a devenit una dintre cele mai proeminente trdsaturi ale social-democratiei, distingandu-
se de conservatorism, care punea, ideologic vorbind, un accent puternic pe ,,individ”. (Atitudinea
colectivistd s-a facut remarcatd timp indelungat si in cazul ideologiei crestin-democrate 1n tarile de pe
continent.)

Incepand cu anii 70, aceste caracteristici s-au estompat in mare masuri. Social-democratii (mai
ales cei din Marea Britanie) trebuiau sd raspunda la provocarea neoliberalismului (John Rawls: A
Theory of Justice, 1971), dar pentru formatul ideologic al thatcherismului mai importante s-au dovedit
a fi mutatiile din tarile occidentale. Simplificand putin, putem spune cd social-democratia clasica a
inregistrat cel mai mare succes si cea mai solidd dezvoltare in tdrile mai mici sau in tdrile avand culturi
nationale omogene. Totusi, din punct de vedere cultural, toate tarile occidentale au devenit mai
pluraliste, cunoscand o proliferare a stilurilor de viatd — o consecintd, in parte, a bogatiei pe care a
produs-o ,,societatea bunastarii”.

Ce este de fapt noul individualism? Care este legatura sa cu rolul crescind pe care 1l au acum

pietele? Suntem martorii unei ridicari a generatiei ,,eu” (,,me” generation), dand nastere unei societdati
,mai-intii-eu” (,,me-first” society), care distruge inevitabil valorile comune si preocuparile publice?
Daca pentru social-democrati libertatea personala trebuie sa aiba o importantd mai mare decit 1n
trecut, cum ar trebui tratatd vechea problema a relatiei dintre libertate §i egalitate?
Noul individualism nu este thatcherism, nici individualism de piatd, nici atomizare. Din contra,
inseamna ,,individualism institutionalizat”’(Anthony Giddens). De exemplu, cele mai multe dintre
asumdrile si drepturile statului bunastarii sunt dstinate mai degraba indivizilor decat familiilor. Noul
individualism este asociat cu refuzul traditiei si obiceiurilor din viata noastrd, fenomen concomitent cu
globalizarea, vazuta la scara larga mai mult decat o simpla influenta a pietelor.

Statul bunastarii si-a facut datoria: infiintate sub scutul colectivismului, institutiile acestuia au
ajutat la eliberarea indivizilor de unele fixatii ale trecutului. Deci, decét sd considerdm perioada actuala
una de declin moral, ar fi mai bine sd o privim ca pe o perioada de tranzitie morala. Daca
individualismul institutional nu este totuna cu egoismul, atunci reprezintd o amenintare mai mica la
adresa solidaritatii sociale si ne sugereaza ca trebuie sa cautam noi mijloace de a realiza aceasta
solidaritate. (12)

Coeziunea sociala nu mai poate fi garantatd de actiuni de sus 1n jos ale statului sau prin apelul
la traditie. Tema responsabilitatii sau a obligatiior reciproce a reprezentat o preocupare permanenta a
social-democratiei de tip vechi, dar mai mult in stare de somnolentd, de vreme ce era subsumata
conceptului asumadrii colective. Astdzi, trebuie gasit un nou echilibru intre responsabilitatile
individuale si cele colective. Dar identitatea individului?
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De la metafictiune la utopie

Incercati sa descrieti societatea care ar fi cea mai buni pentru ca ei toti si triiascd in ea —
spunea candva Robert Nozick cu o seninitate aproape insolentd. Ar fi o societate agrard sau una
urbana? De mare lux material, sau de austeritate, de satisfacere a trebuintelor de baza? Cum ar fi
relatiile dintre sexe? Ar exista vreo institutie similard casatoriei? Ar fi aceasta monogama? Ar fi
crescuti copiii de catre parintii lor? Ar exista proprietate privatd? Viata ar fi sigurd si linistitd, sau
aventuroasd si plind de provocari, pericole si Tmprejurari prielnice eroismului? Ar exista o religie, mai
multe, vreuna? Cat de importanta ar fi pentru vietile oamenilor? Oamenii ar considera ca viata lor se
concentreazd 1n special asupra chestiunilor private, sau asupra actiunii publice si a problemelor de
interes public?

Ar exista persoane devotate exclusiv unor anumite genuri de realizdri i de munca, sau unui
numar nelimitat de activitdti si pldceri, sau s-ar concentra pe de-a-ntregul asupra activitatilor
recreative? Copiii ar fi crescuti intr-un stil permisiv, sever? Pe ce s-ar concentra educatia lor?
Sporturile vor fi importante in vietile oamenilor (in calitate de spectatori, participanti)? Dar arta? Vor
predomina plicerile senzuale sau activitatile intelectuale? Sau ce anume?vor exista mode
vestimentare? Se va considera cd suferintele mari Infrumuseteazd? Care va fi atitudinea fatd de
moarte? Tehnologia si uneltele ar juca un rol important in societate? $.a.m.d.

Concluzia pe care urmeaza sa o tragem — apud Nozick — este ca in utopie nu va exista un singur
gen de comunitate si nici un singur gen de viatd. Utopia va consta din utopii, ale multor comunitati
diferite si divergente in care oamenii duc diferite genuri de viata in diferite institutii. Unele feluri de
comunitdfi vor fi mai atragatoare decat altele pentru cei mai multi; comunitdtile vor inflori si vor
decddea. Oamenii le vor pérdsi pe unele pentru altele, sau 1si vor petrece intreaga lor viata intr-una
dintre ele.

Utopia este un cadru pentru utopii, un loc in care oamenii sunt liberi sa se asocieze in mod
voluntar pentru a urmari §i a incerca sa-si realizeze propria viziune asupra vietii bune Intr-o comunitate
ideald, dar in care nici unul nu poate sd impuna altora propria sa viziune utopica. Societatea utopica
este societatea utopismului. (Desigur, unii pot fi multumiti acolo unde se afld. Nu fiecare se va alatura
comunitdtilor experimentale speciale si multi dintre cei care se abtin la inceput se vor alatura mai
tarziu, dupa ce le va fi limpede cum functioneaza ele de fapt.) Jumatate din adevarul este cd utopia
(destul de frecvent) este metautopie: mediul in care pot fi facute experimente utopice; mediul in care
oamenii sunt liberi sd facd ceea ce vor; mediul care trebuie, Tn mare masura, sa fie realizat mai intii,
dacd urmeaza sa fie realizate intr-un mod stabil viziuni utopice mai particulare. (13)

Metafictiunea insd e un fel de narcisistic narrative (Hutcheon), o atitudine scriitoriceasca
paraleld, paradoxal, cu atitudinea individualismului libertarianist, demascat si demistificat de Rawls.
Justice as Fairness (2001), ultima lucrarea al marelui filozof politic american, trecand peste disputa
purtatd cu Jirgen Habermas despre esenta liberalismului clasic si a colectivismului cultural (bazate
amandoi pe un egoist social sdnatos), sustine teza onestitatii praxisului politic, creator de valori.

Atractia totalititii imperfecte

Terry Eagleton, criticul literar englez de cea mai mare influenta al zilelor noastre, in a sa The
lllusions of Postmodernism (1997) constata: stiinta, crestinismul, individualismul, cresterea economica
sunt niste slogane propagandistice ale unui nasty mith og western progress. Adevaratul truth speaker
al vremurilor noastre este Edward Said — argumentul caruiea corespunde realitatii: denigrarea Vestului
a aparut ca o urmare fireascd a incursiunilor imperialiste si antiumane. Este un lucru foarte bun,
considera Eagleton, cd romanul englez postmodern a recusnocut acest lucru, ba chiar are puterea sa-I
critice. (14)

Romanul postmodernismului englez reprezintd o cercetare critica, teoreticad si practicd al
cotidianului insular. Aceastd cercetare nu vrea sa fie nici oglinda, nici legitimarea acestui cotidian, dar
poate sa fie considerata epistemologicd, propunadnd, datoritd textului o noud dialecticad a particularului
si a generalului, totdata si pedagogica, indemanand la Tnnoirea literaturii si oferind mijloacele apropiate
acestei Tnnoiri. (15) Desigur, totul se intdmpld in cdutarea identitdtii a unui eu responsabil, care
considera ca istoria sa are o finalitate morala si intelectuala.
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Unele romane din anii *70-80, ca Gravity’s Rainbow (Thomas Pynchon), The Public Burning
(Robert Coover), Snow White (Donald Barthelme), Chatterton (Peter Ackroyd), Waterland (Graham
Swift), A Maggot (John Fowles), dar mai ales mult discutatul roman al sud-africanului John Maxwell
Coetzee (laureat al premiului Nobel pentru Literatura in 2003), Foe (1986), un fel de remake englez al
lui Vineri de Michel Tournier — intr-un fel sau altul cerceteaza rezistenta valorilor engleze (a valorilor
asa numite burgheze, care sunt de fapt valorile unui middle-class imbatranit) Intr-o epocd a
multiculturalitatii intens declarate, dar de cele mai multe ori prost Intelese. (16)

Unul dintre istoricii literari de o mare autoritate, cum este Steven Connor, scrie referitor la
romanul postmodernismului englez: ,,Exigenta de a face posibild o narativa globala cuprinzand istoria
reald a lumii, care este o exigentd fireascd a cititorului, dar care este cu totul contrara planurilor
romanului postmodernist, persista in pofida diferitelor modele, metode la moda, fiindcd apartine
umanului inndscut, vesnic biruitor intr-ale literaturii.” (17) Dar il putem cita si un autor mai vechi, care
a subliniat Tnsemndtatea echilibrului (atat de drag unor personaje ca Henry Perowne) intre comic si
tragic, care este unicul garant al armoniei intre ambitiile prea inflacérate ale fiintelor umane.

NOTE:

1. Despre acest aspect relateaza Peter Burke 1n cartea sa Istorie §i teorie sociala (1992). Despre

fenomenul in general: Charles Tilly: 2002. 146-153.

Oakeshott: 1995. 91-93.

Giddens: 2001. b 107-110

Hutcheon: 2002. 205.

Volume publicate in limba romana (editate toate la Polirom): Copii don miez de noapte (2000),

Rusinea (2001), Ultimul suspin al Maurului (2002), Harun si marea de povesti (2003),

Pamantul de sub talpile ei (2003), Orient, Occident (2005), Shalimar clovnul (2006), Dincolo

de limite (2006), Versetele Satanice (2007)

6. Volume publicate In limba romand de acest autor, aparute la Polirom: Madscaricii (2002),

Enigma reintoarcerii (2003).

Lyotard: 1991. 125.

Hutcheon: 2002. 184.

Hutcheon: 2002. 193.

0. Volume publicate in limba roména (proza si eseuri): Metroland. Humanitas, Buc. 2004, Pana
cand m-a cunoscut. Humanitas, Buc. 2006., Papagalul lui Flaubert. Univers, Buc. 1997.,
Privind 1n soare. RAO, Buc. 2003., O istorie a lumii in 10 capitole si jumatate. RAO, Buc.
2003., Café au lait. Nemira, Buc. 2005., Tristeti de lamaie. Nemira, Buc. 2005., Scrisori de la
Londra. Nemira, Buc. 2006., Iubire. Nemira, Buc. 2006., Trois. Nemira, Buc. 2006., Pedantul
in bucatarie. Nemira, Buc. 2006., Porcul spinos. Nemira, Buc. 2007., Arthur and George.
Nemira, Buc. 2007., Tour de France. Nemira, Buc. 2008., Anglia, Anglia. Polirom, Iasi 2002.,
Opere scrise de Barnes sub pseudonimul de Dan Kavanagh (toate aparute in 2005 la Editura
Nemira): Duffy sau cum se taie cascavalul, Duffy sau praf in ochi, Duffy sau cu stingu-n
dreptu, Duffy sau os de ros.

11. Volume publicate in limba romana, aparute exclusiv la Editura Polirom din lasi: Amsterdam
(2001), Gradina de ciment (2002), Mangaieri strdine (2004), Inocentul (2004), Durabila iubire
(2005), Copilul furat (2005), Cainii negri (2006), Ispasire (2008), Sambata (2008)

12. Giddens: 2001. a 52-54.

13. Nozick: 1997. 369-371.

14. Eagleton: 2008. 211.

15. Antohi: 1998. 65-91.

16. McHale: 1987. 90-98.

17. Connor: 1996. 42-43.

18. Benjamin: 2002. 37.
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Searching for inexistent roots.
The archaeology of identity in English postmodern novel
Abstract

In the last thirty years many conflicts between tradition and modernity have been accumulating
in England. The main causes of these are mostly economic, and the consequences are without any
exception ethno-cultural. The English intellectual elite have to reconsider their national history, its
system of values, and the postmodern literature of novels seems to be the best means for this.

After Salman Rushdie’s and Vidiadhur S. Naipaul’s internationally recognised works the
process of consciousness-crises can be best seen in the novels of Julian Barnes and Jan McEwan. They
created the artistic archaeology of identity, both following the path created by the French philosopher
Michel Foucault. In his novel Archeologie du savoir, but mainly in Herméneutique du sujet Foucault
deals with the relationship of cognition and the cognitive subject. He intends to create a firm
epistemological base to "dealing with ourselves".

In his novel Flaubert’s Parrot Barnes and in Saturday McEwan gives an excellent example of
ethno-cultural conflicts and identity-crises. The study deals separately with the mythic and social
background, stylistic and poetic characteristics of McEwen’s novel. From the point of view of the
content problems negative consequences of the achievement-cult are highlighted. The main figure
faces the tragic dilemma of reforming his self-knowledge.

In England the postmodern novel assumed the task of confronting and had a positive influence
on the English novel literature in South-Africa and Australia. It is not a coincidence that today British
people have the most rational point of view (taking into consideration the circumstances) about the
world and the most realistic self-knowledge. They have the force to influence the shaping of global
culture.
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