Tehnica si estetica in colectia de scoarte maramuresene a Muzeului Judetean Satu Mare
Adela Dobrescu

In industria casnicd romaneasca, tesaturile si toate muncile legate de tesut au avut o foarte
mare importantd. Apanaj al femeilor, tesutul este o Indeletnicire care a dat nastere nu numai unor
minunate obiecte, dar si unor spectaculoase practici magice, care Tnsotesc intreg procesul de creatie
al obiectelor textile de la semanatul inului si cinepii pand la Tmbracatul mirilor. Creativ §i intuitiv,
in acelasi timp, tesutul oferd femeii posibilitati nelimitate in a-si contura si mai bine rolul Tn cadrul
economiei gospodariei tardnesti.

Intre toate obiectele textile dintr-o gospodarie taraneascd, covorul si arta teserii lui au fost
considerate ocupatie de elitd, daca tinem cont §i de faptul ca aceasta artd o regasim 1n atelierele
marilor noastre mandstiri si la curtile boieresti. Covoarele erau considerate piese foarte
valoroase, transmitindu-se prin zestre de la o generatie la alta. Este bine cunoscutd traditia
romaneasca conform careia orice fata care se casatorea trebuia sd aibd zestre care consta in tesaturi
de tot felul si care era pregititi de-a lungul anilor cu multd grija. Intre aceste tesaturi, covoarele
ocupau un loc foarte important.

Covoarele pe care le putem admira astazi in colectia MJSM sunt fard ndoiald rezultatul a
sute de ani de traditie neintreruptd, dar mai ales de munca neintreruptd, munca care a facut posibila
ridicarea acestei arte ,,pe o treapta inaintatd de intelegere artistica™".

Ca sa intelegem piesele care compun colectia muzeului e necesar sa ne oprim asupra
catorva consideratii generale in ceea ce priveste arta covoarelor la romani. Mai inainte de toate se
cuvine sa subliniem materialele din care se teseau si se mai tes si astazi covoarele. Cel mai
important si cel mai folosit este /dna. Acest material care se gdsea din belsug Tn mai toate
gospodariile taranesti, a fost folosit cu precddere pentru crearea anumitor obiecte textile: paturi,
macaturi, oprege, stofa de 1ana - dimia, a unor piese de Tmbracdminte si a covoarelor. in industria
casnica textild, ,,]ana se obtinea si se prelucra anual, Intr-un ciclu precis, continuu.””

Primul pas in prelucrarea 1anii este funsul oilor. Acesta se face intre Sf. Gheorghe si Sf.
Petru’. Venirea primaverii, a caldurii, face ca blana oilor si fie de prisos. Acum e timpul
intarcatului si prin urmare o perioada buna pentru tuns.

Un alt aspect care trebuie subliniat este acela ca blana oilor nu produce in intregime aceeasi
calitate. Lana de pe cap, coada, picioare si burtd este mai moale, maruntd si find §i are o calitate
superioara fata de restul lanii. In gospodaria tardneasca nimic nu se pierde, prin urmare lana de o
calitate mai slaba este si ea folosita in industria casnica.

In momentul tunsului e de preferat ca ,lina de pe un animal, cojocul, si se tundi
continuu.”* Acesta, cojocul, se pistreazi impreund ca un tot unitar, firi a se separa lana pe
categorii.

Dupa tuns, lana trebuie spalata. Spalatul ldnii se face cu apa curatd, apoi lana se usca la
soare’. Prin spalare 1ana va dobandi o culoare puri si un fir suplu. Ea se aseaza intr-un ciubdr de
lemn peste care se toarnd apa fierbinte. In acest ciubir se spali lana pana se duce “usucul”® de pe
ea. Dupa ce este spdlatd cu apa fierbinte, lana este dusa la vale pentru a fi spalatd cu apa rece si
curati. In tot acest timp se bate cu maiul. Apa in care a fost oparitd ldna nu se arunci, ea fiind
folositd la spalatul ciorecilor si a tuturor obiectelor tesute din lana.

Dupa spélare aceasta se intinde la uscat, pe gard sau ,,pe o usa de poiatd peste care se
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Lana spalata trebuie scdrmanata. Scarmanatul face ca firele de 1ana sa se desprinda unele
de altele si se sd elimine ultimele rdmasite de corpuri strdine. In timpul scarmanatului se face
alegerea diferitelor categorii de 1and, astfel incat la urmd, dupd pieptdnat, sa ramana pdrul adica
lana de cea mai buna calitate. Lana tunsa de pe picioare, de pe spate si de langa coadd este mai
asprd, poartd numele de canura, si din ea se vor tese toalele si obiele.

Pieptanatul 1anii este o operatiune foarte importantd. Prin pieptanat se vor alege firele cele
mai lungi, de cea mai buna calitate: parul. Lana este pieptdnatd cu piepteni cu dinti de fier. Tehnic,
pieptanatul este o operatie care constd in umplerea cu land a dintilor unui pieptene si apoi
extragerea parului cu un alt pieptene. Operatiunea poate continud pana la obtinerea calitatii dorite.
Prin pieptanat, firele devin lucioase si netede. Firele mai lungi, care atirnd din pieptene sunt
rasucite usor si trase incet; acestea sunt firele de cea mai buna calitate: parul. Firele astfel obtinute
sunt puse unele peste altele, pand se ajunge la cantitatea doritd. Parul se rasuceste intr-un colac, de
madrimea unui caier.

Pieptdnatul 1anii se poate face si cu daracul. Acesta are ca rezultat despartirea 1anii de
canura.

wDaracul de casa este un trapez format din 4 scanduri, baza mare este tinutd cu piciorul.
Baza mica are la mijloc un pieptene format din doud rdanduri de cuie asezate in latime™.

Torsul este procesul prin care fibrele de 1and se trag continuu de pe caier, prin rasucire.
Acesta s-a dezvoltat din rasucirea firelor textile cu méana fard nici o unealtd, fiind ,,un exemplu
genial de stiintd aplicata™. Cea mai arhaica unealti de tors a fost fusul de piatrd, care devine in
timp una dintre uneltele casnice cele mai importante.

Torsul este o activitate practicata aproape exclusiv de catre femei §i care se intinde de-a
lungul intregului an. Cu torsul, femeia se obisnuieste din copilarie si il integreaza Tn mod natural in
universul mitologic. Aceastd activitate importantd In economia gospoddriei creeaza conexiuni
profunde Intre muncile agricole, pastorit si stravechiul cult al mortilor.

... firele pe care le toarce ea (fetita) pe fusul al dintdi, le gace ghem si le da drumul pe
apad, la roata morii ca sa meargd mdna ca cum merge roata sau: cum merge roata de iute, asa sa
meargd fusul de iute”"”.

Prima data se toarce firul de 1and pentru urziturd si apoi celelalte fire de grosimi diferite
pentru tesaturi diferite. Fusul are o anumita greutate, care determind lungimea firului tors. Fusul nu
are voie sd fie prea greu pentru cd atunci firul se rupe repede si fusul scapa din degete si nici prea
usor pentru ca atunci invartitul firului nu se face corect.

Raschiratul se facea cu ajutorul ragchitorului. Acesta se facea de obicei din lemn de alun si
avea lungimea in functie de folosinta firelor. Pentru firele de urzeald se folosea un raschitor cu o
lungime de 135 cm, iar pentru cele de batdtura se folosea un raschitor de 70-80 cm (un cot).

SAtdta-i un cot cdtd-i rd§chit0ru”“.

La capete, raschitorul are cite o pana dupa care se aseaza firele. Raschiratul trebuie facut
corect pentru a se putea lua corect (jirebile) de pe el. Daca raschiratul nu se face corect, firele se
incruciseaza prin urmare se Incalcesc si trebuie rupte. Ele se numesc crdmpite sau crampitoi”.

Pe raschitor se formau jirebile. Masurarea lungimii jirebilor se facea cu bratul (un cot).
Masurarea latimii era in functie de latimea tesaturii si se numea pdpusa. O papusa era egala cu 10
grupe a cite 3 fire de urzeala, in total 30 de fire'.

In mod logic si natural, urma vopsirea ldnii. Aceasti operatie era una grea, dar foarte
importanta. Vopsirea firelor de 14na era si mai este si azi o activitate complexa, care cere ,,pricepere
si rabdare”' si este transmisa de la o generatie la alta.

Pani in secolul al XX-lea cromatica textilelor era bazati exclusiv pe resurse naturale. in
timp colorantii industriali au luat locul colorantilor naturali. Culorile de anilina"’, graba de zi cu zi,
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gresitul respect al taranului pentru tot ce venea de la oras”'® au contribuit la intreruperea unei

traditii atat de elaborate si vechi precum vopsitul natural. Culorile obtinute din colorantii naturali
sunt blande si armonioase, pe cind cele industriale sunt puternice, vii dar aspre.

Lana este una dintre fibrele naturale cel mai usor de vopsit. Compozitia ei chimica permite
absorbtia culorii relativ usor. Lucrul acesta era bine cunoscut de femeile de la tara. Cu toate
acestea, pentru o mai buna vopsire, firele de 1ana erau tratate cu mordant. Cel mai des folosit
mordant pentru vopsire a fost piatra acra sau alaunul (sulfatul dublu de aluminiu si potasiu).

Vopsitul natural se baza, dupd cum am amintit, pe resurse naturale: frunze, flori, radacini,
scoartd de plante si uneori pe insecte. In traditia roméaneasca de vopsire a firelor modul cel mai
simplu consta in: fierberea florilor, radacinilor, scoartei (cam 1 kg) in 10 1 de apa. Uneori inainte de
fierbere acestea stdteau la macerat peste noapte si abia apoi se fierbeau. Sigur, tehnica diferea de la
culoare la culoare si de la nuantd la nuantd. Apoi, nu toate culorile necesita mordant pentru a se fixa
pe fire. Unele plante erau 1ndeajuns de puternice. Atunci cdnd mordantul se folosea, femeile
numeau procedeul impietrire'’.

Cele mai des folosite si importante culori erau:

1. Rosu-aceastd culoare se obtinea din roiba (Rubia tinctorum L. sau Rubia peregrina
L.)'®. Planta are cea mai mare concentratie in radacina.

2. Galben-aceastd culoare se obtinea dintr-o varietate de plante precum gauda numita §i
rechie (Reseda luteola L.), florile de sdnziene (Galim verum L.) si rdaddacinile de rostopasca
(Chelidonium majus L)”.

3. Albastru-este una dintre primele culori folosite In vopsire din istoria omenirii §i se
obtine din indigo (Indigofera tictoria L.)*’. Aceastd varietate de planti este originara din India si
sud-estul Asiei. In Europa era folositi o altd varietate a indigoului (Iastis tinctoria)®', dar a fost
rapid inlocuitd cu varietatea provenita din India.

Acestea sunt culorile primare folosite in vopsirea firelor de 14nd, dar in afara lor mai sunt
numeroase alte culori si nuante, la fel de frumoase si elaborate.

Depanatul. Acesta urmeaza, in mod logic, ragchiratului. Depanatul se face cu vartelnita si
pe categorii de fire. Tortul se facea separat pentru firele de urzeald si separat pentru cele de
batatura. Parul ales pentru urzeala se suceste mai mult pentru a putea fi mai usor rasucit.

Dupa depanare, firele de 14na se bobinau pe mosoare speciale, tevi care se fixau in procesul
teserii pe suveica.

Tesutul. Odata terminate toate aceste procedee, lana era pregatitd pentru a fi tesuta. Acest
proces, cel mai important de altfel, este cel care da forma finala covorului. Procesul se realiza cu
ajutorul razboiului de tesut, instrument care face posibila impletirea firelor de 1ana perpendicular
unele fata altele, realiza o tensionare egald a urzelii, separa firele de 1and unele fata de altele
permitand intercalarea precisi a bataturii.”

Intre toate tehnicile folosite la realizarea unui covor, fie ci vorbim de tehnicile necesare
obtinerii materiei prime, fie ca vorbim de tehnicile de vopsire, tesutul este fara indoiald ridicat la
rang de mestesug. Asa cum aminteste Janeta Scaveru Teclu in cartea sa, sunt trei grade de dibacie
in mestesugul covoarelor roméanesti.” Cea dintdi metodd este cea a lucriturii pe puncte, unde
desenele sunt compuse din simple linii orizontale si verticale. Cea de-a doua este lucratura pe fir,
cu care putem obtine linii oblice. A treia metoda, i cea mai grea, este lucrdtura olteneasca cu
ajutorul careia putem obtine linii curbe. Indiferent de tehnica folosita, in realizarea unui covor
intervine un factor important §i anume imaginatia creatorului sau mai corect a creatoarei.
Sensibilitatea sufletului, puterea transpunerii §i maiestria Tmbindrii culorilor au facut ca aceste
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minunate obiecte sd fie recunoscute oriunde In lume ca adevarate lucrdri de artd si nu de putine ori
ca si capodopere ale poporului roman.

Colectia de scoarte a MJSM este alcatuita din 42 de piese, toate provenind de la acelasi
colectionar Ioan Botos. Ele au fost achizitionate in 2006 si constituie o colectie interesantd si
importanta a muzeului.

Denumita n grai local fol (astdzi s-a generalizat cuvantul covor), scoarta maramureseana
era un obiect cu functie preponderent decorativa, fiind atarnat pe ruda, Intins pe pat $i mai rar prins
pe perete. Dat fiind acest rol, putem Intelege aceastd categorie de obiecte din toate punctele de
vedere: tehnica, cromatica si ornamentica.

Cele mai vechi toluri au in compozitie motive geometrice si mai putin motive florale, iar
cromatica este una sobra. Atunci cand vorbim de toluri, trebuie sa subliniem ca fiecare obiect e
realizat din doud foi cusute pe mijloc, iar latimea lor depinde de latimea razboiului in care au fost
tesute.

Tehnica tolurilor maramuresene este cea a alesului legat cu fire intrepatrunse sau structura
simpld. Tolurile din colectia MISM sunt realizate din 14na pe urzeald de canepa sau bumbac.
Tesatura este una simpld cu suprafata de urzeald si este realizatd in rdzboi orizontal cu doua ite. Ca
si texturd, suprafata obiectului are un efect ondulat pe directia urzelii**. In acest caz, tolul are
suprafata de urzeala si batatura egal vizibild. Acest gen de tesdtura este caracteristic si altor textile
decorative, precum: fetele de masa, prosoapele si paretarele.

Atunci cand vorbim de tehnica in care sunt realizate tolurile nu putem sd nu amintim
concentratia de urzeala si bataturd, de diferentele de diametre intre firele de urzeald si cele de
batatura. Firele de urzeala (care sunt din cdnepa) au o concentratie de pana la 3 fire pe centimetru si
astfel pun in evidenta o structura liniara distribuitd pe orizontald. Efectul este al unei tesaturi cu fata
de bataturd. Jocul de lumini si umbre intre rindurile batdturii este unul care se observa usor si care
da plasticitate obiectului.

In ceea ce priveste diferenta de diametru intre firele de urzeala si cele de batatura trebuie sa
amintim cd tolurile maramuresene reusesc sa pastreze armonia §i echilibrul in dinamica tesaturii.
Acest echilibru este cel care da aspectul de fluiditate pe directia bataturii.

Sigur, tehnica nu e singura caracteristica a tolurilor maramuresene. Aceasta se impleteste
armonios cu cromatica. Pana la Inceputul secolului al XX-lea, asa cum am mai amintit, vopsitul
firelor de 1and se facea cu coloranti naturali (vegetali). Firele vopsite natural pdstreaza si astazi
nuante fine, patinate care cresc valoarea artistica ale pieselor. Obiectele din colectia MJSM sunt
vopsite cu coloranti sintetici (anilind). Cu toate acestea, culorile s-au pastrat relativ bine, fara
decolordri care sa rupa echilibru cromatic al pieselor. Cromatica pieselor din colectia MJSM e
sobrd, abunda negrul, verdele inchis, rosul, violetul, albul, ciclamenul si rareori galbenul.
Imbinarea culorilor e simpla, directa si vine sd sustina schema ornamentala a covorului.

Pentru a putea demonstra complexitatea Tmbindrii caracteristicilor unui tol (covor),
propunem analizarea unei piese din colectia muzeului. Piesa, cu numadrul de inventar 34.371, este
realizatd Tn prima jumatatea a secolului al XX-lea si este dintr-o singura bucatd. A fost tesutd in
razboi vertical, ceea ce 1i da un aspect diferit fata ce cele tesute in razboi orizontal. in primul rand,
piesele tesute in razboi orizontal depind foarte mult de litimea razboiului, prin urmare sunt
realizate din doua foi cusute pe mijloc. Piesa despre care vorbim este {esuta in rdzboi vertical, ceea
ce face ca ea sa aiba un alt aspect, mai apropiat de cel al unei tapiserii. Are o lungime de 167 cm si
o latime de 124 cm. Covorul e realizat pe urzeala de canepd cu bataturd de 1ana. Firele de urzeala
sunt de culoarea canepii (nu sunt vopsite) si sunt rasucite in ,,S”. Bétitura covorului este din 1ana,
vopsita 1n culori chimice, si este rasucita 1n directia ,,Z”.

Structura de tesere este cea simpla, cu fatd de batatura (tapiserie). Tehnica de tesere este
cea a firelor Intrepatrunse pe acelasi fir de urzeala. Acest lucru nu se intdmpla pe Intreaga suprafatd
a covorului. Unul dintre chenarele covorului este tesut cu fire intrepatrunse pe fire de urzeald
paralele, obtinandu-se astfel mici tdieturi. Aceasta tehnica permite obtinerea de linii oblice, ceea ce
da un plus valorii artistice a piesei. Concentratia pe centimetru patrat a urzelii si batdturii este de 5
fire de batatura la 3 fire de urzeala.

2 Florica Zaharia, op. cit., p. 233.
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Un alt aspect care trebuie luat in consideratie atunci cand vorbim despre tehnica teserii
covorului este raportul dintre diametrul urzelii si cel al bataturii. Aceste diferente creeaza efecte in
plan estetic, sporind gradul de compactare al bataturii. Acest grad de compactare di unei piese
tesute In tehnica tapiseriei un aspect de fluiditate pe directia batdturii. latd cd echilibrul intre
diametrul urzelii si al bataturii este foarte important. Odata rupt acest echilibru se pierde aspectul
de fluiditate, de egalitate.

Fara indoiald, ca atunci cand ne referim la valoare artistica a unui obiect fugim cu gandul la
forma, culoare, ornametica. Trebuie sa intelegem, ca si In cazul covoarelor, ca si in cazul oricarui
obiect de artd nu existd forma fard continut. In cazul covoarelor continutul este executia tehnica.
Modul in care sunt folosite in procesul tesutului firele de 1ana, concentratia lor pe centimetru patrat,
rdsucirea firului de 14na sporesc complexitatea executiei tehnice, dar si a valorii artistice.

Valoarea artisticd a piesei despre care vorbim este subliniatd mai ales de compozitie si
motive. Dar nainte de toate si ne oprim asupra modului in care apar motivele in procesul teserii. in
cazul particular pe care l-am ales avem de a face cu motive care sunt tesute 1n tehnica tapiseriei,
numita popular aleasd in degete”. Aceasti tehnici permite reprezentarea motivelor fard nevedire®.
Cu cat motivele sunt mai mici, orientate spre forma ingusta a liniei, cu atat sunt mai usor de tesut si
sunt mai fine, fara treceri bruste si linii rigide.

Compozitia piesei este una complexd, formatd din mai multe chenare §i dintr-un camp
central sau ,,mijloc””. Piesa analizata are trei chenare si un ciAmp central. Primul chenar, cel de
margine, este un chenar ingust al carei compozitie este una simpla realizatd prin regula repetarii, in
cazul nostru al unui singur motiv, cel al triunghiului. Dinamica chenarului este una simpla,
repetitiva, dublatd de schimbarea culorilor triunghiurilor (la fiecare al patrulea triunghi se schimba
culoarea). Culorile alternate in acest chenar sunt culori tari: rosu, verde, albastru pe fond negru.
Contrastul cu fondul este subliniat printr-un rand de 14nd de culoare alba care dubleaza fiecare
triunghi.

Urmatorul chenar este unul care contine motive florale separate. Acest al doilea chenar este
mai lat decat primul. Regula, Tn cazul acestui chenar, este aceeasi: cea a repetdrii si alternarii. Fiind
realizat din motive separate, continuitatea este obtinuta printr-o linie de legdtura, un vrej, o creanga
cu frunze, etc. Aceastd legatura confera chenarului o fluiditate care subliniazd frumusetea
motivelor, a florilor. Culorile chenarului vin, si in acest caz, sd sublinieze eleganta covorului.
Florile sunt multicolore, unele au in compozitie chiar trei sau patru culori: rosu, albastru, alb,
galbui, verde sau caramiziu. Florile sunt dispuse longitudinal, de-a lungul unei linii imaginare.
,Formele sunt schematice, dar destul de bine desenate, conturul precis, resimtindu-se totusi in
stilizare, greutatea ce intdmpind tesatoarea de a da linii curbe, ondulate, cu un fir perpendicular pe
urzeald”®. Alternanta mai multor culori in interiorul aceleiasi flori creste dinamismul motivelor
florale, dand un aspect general de miscare. Acest dinamism este subliniat si de marimea motivelor;
unele flori sunt mari, altele mici si sunt dublate de frunze de marimi diferite si de culori diferite.
intreaga dinamica si cea ornamentald si cea cromaticd, se desfdsoara pe un fond de culoare verde
intens.

Urmatorul chenar desparte campul central de celelalte chenare. Acesta este de culoare alba
si vine sa puna in evidentd frumusetea campului central dar si al chenarului numéarul doi, care este
in fapt adevarata bordurd a covorului. Acest gen de chenar se ,intrebuinteaza, fie la marginea
covorului, fie in Oltenia, spre a desparti intre ele doud chenare, sau a separa chenarul de mijloc™.

Campul central este partea principald a oricdrui covor. El este punctul de atractie §i toate
chenarele covorului nu fac altceva decdt sd sublinieze compozitia si frumusetea mijlocului
covorului. Acest camp central poate fi un camp simplu sau unul cu motiv central. Covorul din
colectia MJSM face parte din a doua categorie. Aceasta inseamnd cd Tn mijlocul cAmpului central
este plasat un motiv mai important, ,,completindu-se restul cAmpului fie prin ramificatii ale acestui
motiv principal, fie cu alte motive”™. Piesa in discutie are ca motiv central un complex geometric

2 Florica Zaharia, op. cit., p. 229.
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2 G. Oprescu, Arta tardneascd la romani, www.dacoromanica.ro.
% Janeta Scaveru-Teclu, Liviu Teclu, op. cit., p. 20.

 Idem, p. 23.
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care incadreazd un buchet de flori (patru la numar) dispuse 1n cruce. Restul cAmpului central este
realizat din motive florale, vegetale dispuse pe fond negru, in timp ce motivul principal este dispus
pe fond galbui. Florile din campul central sunt dispuse cate patru deasupra si dedesubtul motivului
principal. Cromatica, ca si In cazurile chenarelor, este sobra si se reduce la rosu, albastru, verde,
galben.

in ansamblul ei, piesa ne lasa impresia de dinamica, de miscare continua (datoratd atat
dispunerii motivelor cét si cromaticii). Desi culorile alese sunt sobre, in nuante usor terne, ele sunt
dublate de lumini i umbre care impun covorului un ritm $i o dinamica specifica elementelor din
natura.

Colectia de covoare a MJSM, fard a fi una mare, este importantd prin piesele continute,
prin tehnicile Tn care aceste piese au fost realizate si prin faptul cd reuseste sd conserve arta
covoarelor atat din punct de vedere al materialelor si tehnicii, cat si din punct de vedere al
traditiilor ce insotesc procesul creatiei.
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The carpet collection of the Satu Mare County Museum - Technology and aesthetic
Abstract

The carpet collection of the Satu Mare County Museum is the result of hundreds of years
of tradition, especially of uninterrupted work, work that made possible the rise of these craft to a
higher level, to art.

The art of textile and especially the carpet realization was considered the occupation of the
elite. This is the reason why we found this art in old monasteries and in noble courts. The carpets
were really valuable and were transmitted from one generation to another as dowry. According to
the Romanian tradition, every girl had to have a dowry chest full of textile objects, and if possible,
at least one carpet.

The Satu Mare County Museum carpet collection is an important one, not only because of
the carpets themselves but because of the techniques used in their realization. It is also important
the fact that this collection preserve the art of carpets not only from the material point of view but
also from the point of view of the traditions that accompany the process of creation.
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Tehnica si esteticd in colectia de scoarte maramuresene a Muzeului Judetean Satu Mare
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