DESPRE IMAGINARUL LUI MAKO ANDRAS

Felicia GRIGORESCU

ABSTRACT: The Art is a dream, a hallucination created with ,savoir faire“
which has been written and it is the quote which we remember first in front
of Andras Maké’s paintings; a painting in which, on the surface of the canvas
there has been narrated a story, a legend, a memory, created by joining highly
representative symbols, that coherently support each other in reproducing the
subject in its detail, but so hidden in a chromatic game of illusions, encoded in
discrete representations like a interpreted as the infinite and incessant reshaping
of the clouds on the sky. Remembering, after the experience of an incursion into
Andrds Mako’s art, one of the first things to notice could be his artistic maturity
and stylistic unity in the reproduction of an existential universe built according
to personal rules and canons. The complexity of these means and the way the
artist reinvents them in order to use them, place him among the surrealists by
composition, among the oneirics by the subject and among the symbolists by the
used means. It would be difficult to state which of the three directions is the deci-
sive one or which could be the dominating one over the others as their very subtle
balance itself would define the suggestions offered to us by the artist.
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Arta e un vis, o halucinatie realizatd cu stiintd - s-a scris, si este observatia
de care ne amintim mai intéi in fata picturii lui Makd Andras; o picturad in care, pe
suprafata panzei este narata o poveste, o legendd ori o amintire, fapt realizat prin-
tr-o exceptionald compunere de simboluri cu o mare incarcatura de reprezentare,
ce se sustin coerent in redarea in detaliu a subiectului, dar cu trimiteri multiple si
atat de absconse intr-un joc de iluzii cromatice, uneori descifrate in reprezentari de
discretia aburului, alteori citite asemeni infinitelor si continuurilor refigurari ale
norilor pe bolta cereasca.

Rememorand, dupa experienta unei incursiuni in creatia lui Maké Andras,
primele evidente ar fi maturitatea artisticd si unitatea stilisticd in redarea unui univers
existential construit dupa formule si canoane proprii.

Complexitatea acestor mijloace si modul in care artistul le reinventeaza pentru
a le folosi, il plaseazd pe acesta in tabara suprarealistilor prin compozitii, a oniricilor
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prin teme si a simbolistilor prin mijloace. Ar fi greu de spus care dintre cele trei direc-
tii este definitorie sau le-ar domina pe celelalte, deoarece chiar subtilul lor echilibru ar
defini propunerile plastice oferite noud, de artist.

Compozitia in arta lui Maké Andras este una dintre cele mai importante redute
cucerite (de artist). Fatetele ei sunt multiple si complexe. Am amintit anterior despre
formulele si canoanele pe care le compune artistul si revenim, mentionand ca acestea
sunt atat de evident formulate, incat toatd creatia sa, se supune logic unor clasificari
decurgand firesc, din acestea.

Daca ar fi sd structurdm o clasificare pur statistici dupa un criteriu analitic
propriu, s-ar remarca in primul rand compozitiile cu reprezentarea constant dintr-un
singur plan. La randul lor pe acestea le-am vedea, unele ca un plan simplu (naturile
statice, dar nu toate), cum ar fi Naturd staticd cu maci' (Fig. 1) si pe altele, ca reprezen-
tari ale unui plan ramificat, de o rafinata complexitate, compuneri de mai multe scene.
Exemplificim cu lucrarea Glorificarea apei*(Fig. 2). Citirea acestei din urma lucrari, am
propune-o incepand din partea inferioara, cea a scenei acvatico-terestre, unde are loc o
invocare, scena in care un personaj de gen masculin este surprins cu spatele la privitor,
ingenunchiat, cum s-ar putea deduce dupa pozitia télpilor acestuia. Prin mainile sale
ridicate, suntem dirijati spre scena a doua, cea a metamorfozelor, ca in final, lucrarea
sd se incheie in partea superioard cu scena in care, este simbolic reprezentata o sferd in
prim plan, ca simbol al deciziei supreme.

In al doilea rand, se disting compozitiile realizate ca suprapunere de planuri
sau planuri multiple aldturate, acestea de o complexitate mult mai mare ca realizare, in
randul cirora din nou distingem cel putin de trei tipuri.Un prim tip ar fi compozitiile
in care planul real si cel imaginar sunt alaturate si executate prin aceeasi tehnica dar
in registre cromatice diferite, de obicei cel ireal, mai discret. Acestui tip {i includem lu-
crarile Amintire la Tur’ (Fig. 3) si Ce vard splendidd* (Fig. 4). |In prima lucrare se poate
distinge planul real, de dimensiuni mai mari, in care este reprezentat copilul in fata
trofeului pescéresc, dar fizionomia lui indica doar prezenta fizica si absenta spirituala.
Mental, copilul este transpuns in spatiul aldturat, cel al imaginatiei, in care apare un
personaj despre care putem banui ca a fost bunicul sau un apropiat al copilului, initia-
torul in indeletnicirea pescuitului. In cea de-a doua lucrare, planului unei naturi statice
i se alaturd un plan in care apare reprezentarea foarte discretd a unui nud feminin.
Suportul naturii statice, neted, esarfa asezata pe acesta, fundalul constand din cer cu
nori si prezenta intrezarita a femeii, sunt toate de aproape aceeasi nuanta de albastru
deschis, aceasta cromaticd legand cele douad planuri ale lucrarii. Asemeni multor din-
tre lucrarile lui Makoé Andras, si aceasta este un omagiu adus frumusetii, delicatetei si
nobletei feminine.

Un al doilea tip din grupa planurilor multiple ar fi cel in care planul ireal este
suprapus celui real ca desen-scriere sau caligrafie® peste pictura (Fig. 5). Spre deosebire
de artistii care recurg la ,adaosul unui desen deasupra suprafetei pictate™, dar in care

' Mako Andras fesémiivész, Paks, 2015, p. 56, imagine reprodusé din catalog.

2 Ibidem, p. 19.

* Ibidem, p. 45.

* Ibidem, p. 26.

* Ion Frunzetti, Pegas intre Maduza si Perseu, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1985, p. 229.
¢ Valentin Tascu, Paul Sima, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1982, p. 6.
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desenul doar accentueazad unele reprezentari ale compozitiei, la Maké este vorba de
scene diferite, existand un desen al planului din fundal, in exemplul nostru peisaj si
doar un desen al planului suprapus. Acesta din urma reprezintd doua personaje batra-
ne, reprezentate la dimensiuni foarte mari in comparatie cu cele din fundalul pictat,
unul feminin identificat dupa valul care-i acopera capul si celalalt masculin, cu barba.
Tot desenul suprapus are un contur din apa, totul pare a se scurge in secunda urmatoa-
re, dar privitorul poate identifica in acest plan si alte siluete de simboluri.

Al treilea tip, sunt compozitiile in care sunt aldturate multiple planuri, ca sec-
vente distincte sau chiar reprezentate ca sectoare verticale, orizontale, sau alte solutii,
in fasii cromatice diferite (Fig. 6).

Toate acestea la randul lor ar suporta alte subgrupdri in functie de diferite
caracteristici sau criterii, dupa frecventa utilizarii lor.

Iesind din rigiditatea matematicd a clasificarilor propuse de analist, sa ne la-
sam ademeniti de mirajul lucrarilor.

Prin realizarea planurilor multiple, artistul surprinde dualitatea sau multi-
fateitatea firii umane, a cautdrilor sensului trecerii sale prin univers, legaturile si de-
termindrile vazute, dar mai ales nevdzute cu acesta. Pictura lui Maké Andraés este de
fapt o transpunere vizuald a unor manifestari imateriale proprii omului: imaginatia,
visul, amintirea sau ideea. Este o introspectie sau o revelare a zonei nevazute din
interiorul fiecaruia. Personajul devine secundar, tema se constituie din amintirile,
fanteziile, visele sau ideile sale. Si astfel tema genereazi compozitia. In fata acestor
lucrari, privitorul isi recunoaste propriile idealuri sau temeri, functionand ca oglinzi
ale necunoscutului din propriul interior.

De o sensibilitate aparte, sunt reprezentdrile amintirilor casei copilariei.
Ceea ce imprima omogenitate operei lui Maké Andras, este o foarte interesanta
continuitate a acestor amintiri, realizata prin secventialitatea temporald a unor sce-
ne. In mai multe lucriri apare un personaj feminin pe care-l putem identifica cu
mama sau bunica pictorului, o batrana cu painea intr-un servet deasupra caruia se
observa aburul cald ce se ridicd, iar in fata ei, pisica, martora a prezentei umane.
Intr-o alta lucrare, inciperea nu mai este locuiti, a rimas doar pisica si in prim plan
soba de tuci, ca amintire a caldurii caminului, dar, apar ca suprapunere de planuri,
superior, conturate personajele de odinioard. Aceasta secventialiatate se observa si
in reprezentarea curtii tardnesti, in unele lucrdri fiind evidentiata curtea plina de
pasari, caruta cu stiuleti sau vase cu nuci iar in altele curtea este pustie, peretele ca-
sei scorojit iar sura cu acoperisul spart, semne ale degradarii instalate prin plecarea
vechilor stapani.

Ca mijloc de realizare al lucrarilor, foarte multd atentie se acorda folosirii
si alegerii culorii, utilizata si cu valente simbolice. Observam o nuditate a acesteia,
lipsa jocului luminii, o cromatica rece, pura, in care banuim taisul sec al griului.
Griuri colorate, uneori transparente realizeaza atmosfera irealului lui Maké Andras.
Culoarea este un sprijin esential in intentiile sale picturale, folosirea ei fiind o cali-
tate care se alatura stiintei desenului.

In echilibrul triadei compozitie-tema-mijloace, alituri de culoare un rol
foarte important, dacd nu primordial, este cel al recuzitei simbolice utilizate. Poate
doar un studiu exhaustiv ar cuprinde complexitatea spectrului simbolistic in cre-
atia lui Mako Andras, rezultat al preocuparilor sale pentru fabulosul mitilogiei pe
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de o parte, precum si pentru valorile simbolisticii utilizate in succesiunea istorica
a manifestarilor artistice. Folosirea acestei bogate recuzite de simboluri genereaza
marea bogatie de idei a picturii sale, precum si a unui lirism savant cu reale valente
hieratice, rezultat al culturii solide si deosebitei sale sensibilitati.

Ceea ce este surprinzdtor in creatia artistului, este o dualitate a prezentei
discrete sau incifrate a simbolului, care odatd descoperit, isi dezvolta exponential
puterea de semnificatie: ,obiectele simbolice ... se oferd ca reprezentante ale multor
altora®.

In amintirile copildriei domina simbolurile bogitiei, ale plinitatii, ale sta-
torniciei familiale: capsuna, supiera, painea, stiuletele sau carafa, fiind foarte frec-
vente. De asemenea, regasim simboluri ale zooforului domestic: pisica, gdina, calul,
carora li se adauga cele ale unui zoofor domesticit de maretia unei gospodarii {ara-
nesti, aflata intr-o deplina armonie cu spirala universului: starci, vrabii sau bufnite.

Simbolul marului, de la momentul de gratie al maturitatii fructului prin
coacere, la coborarea pe scara degradarii organice pana la treapta ultima, este foar-
te frecvent (artistul are chiar un ciclul dedicat acestui simbol), ca reprezentare a
destinului uman fizic, dar in paralel, cu incercéri de salvare a conditiei morale prin
ingenuncheri in fata crucificdrii, ca speranta a mantuirii. Deosebit de intersanta
este alaturarea planului mitologic, ca libertate absoluta, celui crestin, ca singura dar
puternica posibilitate de salvare.

Freamatul picturii lui Maké Andras rezida din mijloacele proprii, prin ceea
ce incearcd sa imortalizeze. Una dintre intentiile foarte frecvente este metamor-
foza, caracterul efemer al trecerii: metamorfozele viului - ale implinirii apoi ale
degraddrii, metamorfozele ciclului natural - inmugurire, inflorire, uscare, reinvi-
ere. Aceste miracole ciclice sunt surprinse uneori prin secvente orizontale, alteori
verticale.

Fidel formei® pana la redarea detaliului, Maké Andras are un desen foarte
bine stdpénit, atat de necesar in demersul lucrarilor sale cu multiple planuri de
actiune.

Desi uneori lucrarile abunda de personaje, prin dimensiunile la care sunt
reprezentate nu aglomereaza scenele, dar sunt evidente caracteristicile lor influen-
tate de frumusetea clasica greaca, atat feminine cat si masculine (Fig. 2).

Este aici momentul, credem, sa revenim la structura compozitiei sale si sa
subliniem supletea intercalarilor de planuri si simboluri, niciodata in contradictie,
niciodatd imbrancindu-se.

Compozitiile se deschid si se inchid firesc si au dimensiunile reprezentari-
lor in concordantd cu unitatea lucrarii, iar cromatica sustine atat tema cat si pro-
portiile ideale ale acestora.

Genurile abordate de artist le-am restrange la doua: compozitii simbolice
si naturi statice (dar de multe ori si acestea cu incursiuni in ireal). Si asta deoarece
chiar si ceea ce se doreste a fi un peisaj, la o analiza atenta tradeaza o atmosfera
misterioasa, ascunsd, dar la aceasta contribuie si supradimensionarea unor repre-
zentari care conduc tot spre un taram simbolic ce se cere descifrat.

7 Goethe, apud Lorenz Dittmann, Stil, symbol structurd, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1988, p. 123.
8 Ton Frunzetti, op.cit., p. 187.
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Rareori un artist, fie el plastic, poet, muzician ori din alt domeniu, reuseste
sa-si reprezinte creatia intr-un univers atat de complex si complet realizat de un
imaginar si o eruditie de exceptie, cu o curajoasa originalitate.

Felicia Grigorescu

Muzeul Judetean Satu Mare
Satu Mare, RO
felicia.grigorescu@yahoo.com

Anexe:

Csendélet pipacsokkal - 60 x 50 cm, olay, vaszon

Sull life wath gmmﬂm-.-ers - 60 x S0 cm, ol canvas ~

56

Fig. 1
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Tarparti emlék ~ 50 x 65 cm, olaj, vaszon

Fig. 3

Micsoda gyonyori nyar — 50 x 65 cm, olaj, vaszon
What a Beautiful Summer — 50 x 65 cm, oil, canvas

s SE

Fig. 4
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Philemon és Baucis dtvaltozasai - 70 x 100 cm, olaj, vaszon
Transformation of Philemon and Baucis - 70 x 100 cm, oil, canvas

Fig. 5

A tel kozeledtéve 10 x 69 cm, olaj, farost
Approach of winter 10 x 69 cm, oll, plate
Fig. 6
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