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Abstract: The work "Dream and Illusion” compositional analyses. The attitude
of the characters in Gentileschi’s Artemisia paintings, merged with images full of
symbols from Andrei Tarkovski’s films, especially the film Stalker, as well as the
interest in the field, led me to the recomposition of an image that is the subject of
my art work, at the same time its compositional analysis expresses the message
that becomes clearer and started to be a guide to the many interpretations it can

get.
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Lucrarea Vis si iluzie este analiza unei imagini cinematografice, ea este o reinterpretare
a secventei cinematografice. Ideea receptatd si transmisd, ajutatd de imagini ale lucrérilor altor
artisti, construiesc o noud imagine, totul ca in constructia si deconstructia lui Jacques Derrida’.

Fig. 1 Studiu, Artemisiei Gentileschi Fig. 2 Scena din filmul Cdlduza a lui Andrei Tarkovki

! Jacques Derrida, n. ca Jackie Derrida, 15 julie 1930 - 8 octombrie 2004, Paris, a fost un filosof francez,
fiind considerat parintele deconstructiei.
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Lucrarea ,,vis si iluzie” analizd compozitionald

Spunem deseori ca imaginatia este capacitatea de a forma imagini. Ori, ea este mai
curdnd facultatea de a ,deforma imaginile oferite de perceptie, este mai ales facultatea de a ne
elibera de primele imagini, cea de a schimba imaginile.”

Demersul meu artistic se construieste pe baza preocupdrilor mele in ceea ce priveste
zona dedublarilor care insotesc activitatea arhitectonicd a visului si a trecerii intr-o alta
dimensiune - timp sau spatiu.

Lucrarea nu are o formd compozitionala pura deoarece inglobeaza zone de
intrepédtrundere a formelor de constructie.

Miscarea este exprimatd prin semne gestuale proprii, prin semnale indicatoare,
mai bine spus. In pictura figurativd, fiintele, oameni sau animale, schiteazi gesturi care fac
inteligibile deplasirile si actiunile lor. IntAlnim in istoria artei dansatoarele lui Degas sau ale lui
Toulouse-Lautrec, inaltirile la cer ale Fecioarei, Suzanna si batrdnii a lui Tintoretto, toate au in
comun gesturi sau expresii care provoaca in mintea spectatorului terminarea miscarii indicate
si in final sugestia ca se migca.

Fig. 3 Vis si iluzie, Cristina Busuioc-(lucrare de disertatie)

Din punct de vedere al organizarii spatiului plastic, compozitia lucrarii Vis si iluzie.
Explordri artistice este deschisa in registrul indepartat si inchisa in registrul apropiat.

Centrul de interes stabilit ca fiind personajul si luménarea fac intro-ul, respectiv
invitatia spre compozitia deschisd care se prefigureaza in planul din profunzime, plan care
comunica o calatorie pe care suntem invitati sd o parcurgem in afara spatiului plastic.

Centrul de interes este zona din compozitia plastica catre care se indreapta prioritar
privirea, aici au loc aglomerari de detalii, modulari liniare (subtire-gros) si contraste (inchis-
deschis, cald-rece, mare-mic).

2 Gaston Bachelard, Aerul si visele, Ed. Univers, Bucuresti, 1997, p. 5.
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Alaturi de proportie ritmul defineste raportul structural ordonator al echilibrului
si al armoniei. Sesizabil prin alternantele de forme, prin accentuari sau pauze, ritmul este o
prezentd dinamicd. Ritmul semnalizeazd ,,un proces, o actiune prin succesiuni, continuitati si
discontinuitéti; presupune coordondri si corelari cantitative si calitative, asigurand dinamica
structurala a ansamblului; dupa o definitie a Antichitatii grecesti — ritmul este o punere intr-o
ordine determinata de timp”. Paul Klee in Jurnalul sdu din 1914 noteaza céd o lucrare de arta
se desdvarseste "din mers materializand diferite moduri de ,,a pasi’, de a cadenta - asociind,
intretdind, raportand, impotrivind, compensand. Orice organizare ,este miscare, pentru ca
incepe undeva si se termind undeva. Referitor la compozitia gandita si construitd aflim ca
fundamental este ca, publicul privitor, sa fie indemnat, prin chiar constructia imaginii, sa ,,reia
in constiinta sa miscarea care a constituit-o si sa-i inteleaga rostul. Aceastd constrangere se
exercita numai printr-o structurare speciald a miscdrii, care prescrie ochilor, drumuri precise
intr-o succesiune precisa™.

Viteza vizuald depinde de dimensiunile obiectului. Cum personajul lucrarii mele este
in prim-plan si ocupa planul cel mai apropiat, viteza lui de deplasare este micd, atat de mica
incat imaginea lui se imparte in cadre sau fragmente care-si schimbé culoarea in functie de

Fig. 4 Vis si iluzie. Explordri artistice. Axa de simetrie orizontala

Axa de simetrie orizontald imparte compozitia in doua zone care se leagd intre ele prin dialogul
produs de cele doua elemente-centre de interes. Axa de simetrie verticala se suprapune ochiului
personajului aflat in umbra iar echilibrul este sustinut de repetitia ferestrelor care apar in spatele
peronajului.

* M. J. Bartos, Compozitia in picturd, Ed. Polirom, Bucuresti, 2009, p. 113.
*Yvonne Hasan, Paul Klee si pictura modernd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1999, p. 441.
* Ibidem, p.441.
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Lucrarea ,,vis si iluzie” analizd compozitionald

Fig. 5 Vis si iluzie. Explordri artistice. Axa de simetrie verticala

Liniile orizontale si cele verticale asigura acea stabilitate a compozitiei care ne invita la
un popas spre reflectare, pe cand diagonalele asigurd tensiuni directionate.

Fig. 6 Vectori orizontali si verticali - Lucrare de disertatie

Liniile orizontale ne aduc aminte de libertatea care ne este oferita spre stinga si dreapta
la frizele din Antichitate unde personajele ne invitd sa le urmam de-a lungul zidului. Cand nu
avem de-a face cu o defilare de personaje suntem invitati sa parcurgem un fir al unei povesti —
povestea de baza care va provoca descitusarea imaginatiei noastre si va da frau liber dezvoltarii
ei vizuale in spatiu.

Friza, casuccesiune de elemente plastice este mai mult ritmatd decat compusa. Asemenea
muzicii ea rosteste o succesiune de valori diferite, lente sau rapide, optimi, saisprezecimi ori
note intregi.

Oblicitatea este perceputa ca o intindere dinamica spre sau dinspre cadrul spatial de
baza al orizontalei si verticalei. Dinamicitatea in aceastd compozitie este subliniata exact de

aldturarea de vectori statici (cei orizontali si cei verticali) si de vectori dinamici (cei oblici).
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Fig. 7 Vectori oblici - Lucrare de disertatie

Fig. 8 Vectori curbi - Lucrare de disertatie
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Fig. 9 Vectori drepti — Lucrare de disertatie

Masa compozitionald din dreapta ofera un centru de interes, aici lucrurile sunt
incarcate, fragmentate, tensiunea are loc aici mai intens.

Perceputa in plan bidimensional, compozitia se imparte in doud mase compozitionale:
masa compozitionala din stanga care cuprinde fragmentul de zid cu ferestre si personajul,
si masa compozitionald din dreapta care cuprinde zidul cu fereastra, luméanarea si podeaua
incaperii. Cele doud mase compozitionale se leagd prin extremitatea de sus a personajului si jos
prin podeaua care se intuieste in plan inferior. Privit in plan spatial, personajul in sine este de
asemenea 0 masa compozitionald apoi, in adancime intalnim flacira cédlduzitoare, fragmentele
de pereti cu ferestre si zonele ,,sparte”

Forta de expresie a contrastului este redata de alternanta dintre inchis si deschis, astfel
lucrarea face trimitere la contrastul de clar-obscur.

Cu ajutorul programului Adobe Photoshop am realizat procesarea geometricd a
imaginii (fotografiei), constand in descompunerea asistata a imaginii in suprafete pe care le-
am evidentiat.
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Fig. 10 alternanta dintre culori inchise si culori deschise - Lucrare de disertatie

Asadar, folosind de meniul Select, Color Range, apoi selectind culoarea sau nuanta
dorita pe lucrare, reglim Fuzziness, la urma zona selectatd devine stratul de culoare urmarit.

Griurile colorate fac legatura dintre culorile puternic contrastante. Contrastul cald-
rece este produs de opozitia dintre rosu si verde ca si culori dominante.

Culorile inchise doresc sd sugereze o atmosfera de contemplare, de introspectie,
atmosfera care justifica prezenta lumanarii.

Fig. 11 alternanta dintre culori calde si reci - Lucrare de disertatie
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Dacd, la modul general, observim o tendinta de dominare a contrastului de valoare, in
el .

zona centrului de interes la lumina lumanarii lucrurile ,,se coloreazad” si domina contrastul de
culoare.

Fig. 12 zone de albastru ceruleum - Lucrare de disertatie

Fig. 13 zone de galben - Lucrare de disertatie
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Fig. 15 zone de verde - Lucrare de disertatie

Deformarea este factorul esential in perceperea adincimii, deoarece ea reduce
simplitatea si sporeste tensiunea in cAmp vizual, generand astfel o tendinta spre simplificare
si destindere. Inselarea simturilor in lumea iluziilor vizuale, pe scend sau in anumite stiluri de
arhitecturd se face printr-un efect de profunzime.
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Dacd un scenograf construieste o
camera normald, cu podea pland si pereti
ortogonali, spectatorul recepteazd imaginea
proiectivd a) si vede camera aproximativ
asa cum este. Daca podeaua se inclina in
sus, plafonul in jos, iar peretii trapezoidali,
converg spre inapoi, inclinarea fizicd se a)
imbind cu cea perspectivald dand nastere
proiectiei b). Datoritd diferentei mai
pronuntate dintre deschiderea frontald si
peretele din spate, spectatorii vad o camera
mult mai adanca.

Considerdm ca elemente plastice
ale picturii acele elemente componente ale
imaginii care sunt menite sa sugereze iluzia
spatiului. Pot fi enumerate aici efecte de
lumina si umbra, perspectiva atmosferica
si de culoare si perspectiva liniara, care b)
este insd si cel mai important element
component tectonic. Pentru o mai buna
intelegere tin s mentionez ca perspectiva
atmosfericd si de culoare sunt mijloacele
complementare ale perspectivei liniare si
aplicarea lor se bazeaza pe observatia ci
unele culori, in primul rand culoarea rosie
si cea galbena fac ca altele, in primul rand culoarea albastrd sé fie in aparenta mai indepartate.
Aceste mijloace au fost general folosite in pictura iluzionista europeand.

Fig. 16 proiectie perspectivala

- Lucrare de disertatie
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Fig. 17 filtru care imitd vitraliul - Lucrare de disertatie

Celui care priveste lucrarea i se ofera un traseu prestabilit de urmat, care se deplaseaza
de la un element la altul, legandu-le laolalta in virtutea unui semn vizual continuu.

7

Fig. 18 Miscare si continuitate - Lucrare de disertatie
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Fig. 20 zone pe axa timpului - Lucrare de disertatie
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Diagonala mare, cea care da directia de citire a compozitiei parcurge silueta personajului
si iese din cadrul pictat rupand astfel frontiera dintre spatiul material si cel pe care il banuim.
Diagonala micd, produce dialogul intre privirea personajului si candela (lumanarea), luméanare
care din punct de vedere tehnic este doar sugerata, ea putand si ea diferite forme.

Compozitia mai poate fi citita si ca fiind impartita in trei zone care constituie marcaje
pe axa timpului, prima cea a trecutului, a doua a prezentului si cea de a treia cea a viitorului.

Intr-o lume in care arta devine din ce in ce mai rafinati, mai reflectati in sensul ei
intrinsec si in care surprinderea directd a transcendentului este tot mai putin vizibila, simtim
nevoia unei aprofundari a vietii launtrice.

Fara aceasta reintoarcere la rddacina primordiala omului nu-i mai raman decat
spiritualitatea sufletului ,esentialmente acosmic, sau un moralism de vointd care-i interzice
atingerea transfigurata a materiei”®.

Arta dobéandeste influenta dominatiei lumii prezente, artistul devine un singuratic si
cautd un soi de ,,supraobiect” sau suprarealitate, deoarece realitatea usoard pentru el nu poate
fi exprimata in mod direct.

Astfel intr-o chemare arhetipala se face o revenire la religia credintei dar nu neaparat
ca manifestare a unui credo. Se face o revenire sau o evadare spre Forta ignorata care mentine
legile universale.

Lucrarea Vis si iluzie. Explordri artistice prin mesajul creat de atmosfera, simbolurile
sugerate si tehnica de redare face trimitere spre o lume pe care ochii trupului si cateodatd chiar
ochii spiritului nostru nu pot sd o perceapa.

Lucrarea face o invitatie spre eliberarea constiintei noastre catre nesfarsit, spre
eternitate, chiar daca promisiunea este doar iluzorie.

Cristina Oana Busuioc
Muzeul Judetean Satu Mare
Satu Mare, RO
cristinoana@yahoo.comt

¢Paul Evdochimov, Arta icoanei. O teologie a frumusetii, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1993, p. 69.
7 Ibidem, p. 70.
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