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Abstract: The impact of the First World War was so strongly felt by the Ro-
manian people - as it was by all the peoples of Europe - that it became a topic
impossible to bypass by artists. Some of the best Romanian-writers approached
this terrible subject, even using their own experience, perhaps availing their own
feelings in order to describe, from different perspectives, the events that happened
in a war they all lived. Two of the writings on which the films analysed in this
study were based, were written in the immediate aftermath of the war (Forest
of Hangers 1921, Darkness 1928), whereas the others were written during other
eras - in the middle of World War Two (Jandarmul, 1941) and the socialist peri-
od (The death game 1956-1962). A fifth film was based on a scenario inspired by
the true story of the Romanian heroine Ecaterina Teodoroiu. This link between
literature and film is important for the present analysis, because it helps under-
line that certain aspects of a story were rendered in a specific manner by the
writers who composed the original pieces, whereas the directors and scriptwriters
often operated some changes, due to the political context of the period in which a
specific film was made.
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Introducere

Prezenta lucrare propune o analizd a filmelor de fictiune realizate in cinematografia
socialista al cdror subiect are legdturd cu Primul Razboi Mondial, precum si a acelor elemente
de propaganda care pot fi identificate in aceste pelicule. Prin acest demers am urmarit sa observ
care erau elementele de propaganda folosite in filmele care tratau Primul Razboi Mondial si
dacd originea acestora se afla in scenariu si conceptia regizorald sau daca au fost preluate de la
scrierea pe baza cdreia a fost realizata productia cinematografica.

Cinematografia romaneasca din timpul socialismului (1948-1989) numara putin peste
15 filme a cdror actiune are loc pe fondul Primului Razboi Mondial. Cele mai multe dintre
acestea au la baza texte ale unor scriitori roméni foarte cunoscuti si, in general, urmeaza firul
rosu trasat de catre acestia in povestile lor.

In acest scop am operat o analiza a acelor filme care corespund temei alese, pe care le-
am ordonat cronologic. Din lista de pelicule care respecta criteriul mentionat, am ales, ca sursa
primard, cateva dintre cele mai cunoscute filme roménesti din perioada socialista care trateaza
perioada Primului Razboi Mondial si care oferd, prin abordarea lor, mai multe perspective,
diferite dar complementare, asupra acestei prime mari conflagratii a lumii. Informatia extrasa
din filme este astfel completata cu idei extrase din cronicile de film ale epocii si ulterior trecutd
prin filtrul interpretarilor impuse de bibliografia pe temd consultata.
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Contextul productiei cinematografice in anii socialismului (1948-1989)

Aproape imediat dupa instaurarea regimului socialist in Roménia, in 1948, autoritatile
au luat decizia de a-si apleca atentia asupra productiei de filme, iar unul dintre primele lucruri
pe care le-au observat a fost precaritatea dotérilor. Deja in 1949 se lua decizia construirii unui
Centru cinematografic. Lucrarile au inceput in 1950, iar piatra de temelie a fost pusa de insusi
Petru Groza'. Intre 1954 si 1957 s-au dat in functiune cinci platouri de filmare care aveau s
inceapa sd produca mult doritele filme, atat de fictiune, cit si documentare, prin care ideile si
realizarile Partidului erau popularizate. Numarul filmelor nu a fost la inceput prea mare, dar a
crescut cu fiecare deceniu, subiectele abordate fiind din ce in ce mai diverse. Daca centrul cine-
matografic de la Buftea a fost proiectat pentru a putea realiza 12 filme de lungmetraj pe an?, in
1958-1959 s-a reusit realizarea a doar 4 filme anual. In deceniul urmitor, insi, se turnau deja
peste 10 pelicule de lung metraj pe an, iar in 1965, de exemplu, s-a atins recordul de 16 filme’.
Unele dintre aceste productii erau filme istorice, care presupuneau o concentrare mare de for-
te, nu doar artistice, ci si tehnice. Pe parcursul acestui deceniu numarul de pelicule realizate a
crescut constant, ajungand la inceputul anilor ’70, cdnd forta studiourilor este folosita la maxim
si se fac 25 de filme pe an. La finalul deceniului al saptelea se turnau cam 30 de filme in fiecare
an, iar ritmul a fost menginut pana in anul 1985, cand, potrivit directorului studiourilor Buftea,
Constantin Pivniceru, a inceput declinul*.

Primul Razboi Mondial in filmul roméanesc de fictiune (1948-1989)

In analiza filmelor alese pentru aceasti lucrare trebuie tinut cont de faptul ci cele mai
multe dintre nuvelele sau romanele care au stat la baza filmelor analizate au fost scrise in alta
perioada decat cea in care se petrece actiunea. Pddurea spdnzuratilor (Liviu Rebreanu) este
titlul cel mai recent aparut dupa incheierea razboiului, in 1922, iar urmatorul este Intunecare
(Cezar Petrescu), in 1928. Nuvela Jandarmul a fost scrisa de Ioan Agarbiceanu in plin razboi,
insd in a doua mare conflagratie mondiala, in 1941.

Din aceasta stare de lucruri pot rezulta diferente intre ceea ce prezinta textul scris si
ceea ce au ales regizorii care au creat aceste filme in perioada comunista, sd prezinte pe ecran.

Exceptie face Jocul cu moartea, al scriitorului Zaharia Stancu, care a stat la baza fil-
mului Prin cenusa imperiului, film despre care se spune ca se numara printre preferatele lui
Nicolae Ceausescu, o copie a acestuia fiind descoperitd la Revolutie intr-una din sélile sale de
proiectie’, toate resedintele sale avind asemenea dotari®. Pe de altd parte, Ecaterina Teodoroiu
este bazat pe un scenariu inspirat din fapte reale, din viata eroinei care este personajul principal
al filmului.

Primul Razboi Mondial a fost o sursd de inspiratie importantd pentru regizorii romani
din perioada socialistd. Daca am vrea sd trasam un fir rosu prin aceste filme ar fi foarte dificil.
Mai degrabd am putea spune ca prin diversitatea lor acopera foarte bine aproape toate aspectele
pe care un eveniment de o asemenea amploare le-a determinat in societate. Sunt prezentate atat
prima linie a frontului, cét si frontul de acasa si situatia femeilor si a copiilor; sunt prezentate
toate provinciile romanesti, este surprinsa si situatia speciald a Transilvaniei, care a intrat in
razboi cu doi ani inaintea Romaniei, la fel cum sunt surprinse ruralul si urbanul, copiii si batra-
nii, intelectualii si oamenii simpli, patriotii si tradatorii, oamenii curajosi deopotriva cu cei lasi.

! Célin Caliman, Istoria filmului romdnesc 1987-2000, Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2000, p. 141.
% Constantin Pivniceru, Amintiri din actualitate, Ed. Tritonic, Bucuresti, 2012, p. 25.

* Calin Caliman, op. cit. p. 139.

* Constantin Pivniceru, op. cit. p. 203.

* http://jurnalul.ro/special-jurnalul/dinica-un-diplomat-prin-cenusa-imperiului-72548.html.

¢ http://www.zf.ro/business-international/10-lucruri-pe-care-nu-le-stiai-despre-nicolae-ceausescu-14918166.

244



Elena Stanciu-Gorun

Un alt criteriu dupa care putem analiza aceste filme este aparitia lor inainte sau dupa
tezele din iulie 1971, care introduc un control politic mult mai strins asupra productiei cultu-
rale, a educatiei si a presei’.

Inainte de acest moment pot fi numarate patru titluri: Nepotii gornistului (1953), Viafa
nu iartd (1958), Padurea spanzuratilor (1965) si Balada pentru Mdriuca (1969).

Padurea Spanzuratilor este nu doar primul film roménesc dedicat Primului Rézboi
Mondial (in primele doud - Nepotii gornistului si Viata nu iartd, razboiul ocupd un spatiu epi-
sodic), ci este in acelasi timp considerat de critici si de oameni de film, dar si de public, unul
dintre cele mai mari filme din cinematografia romaneasca. Lansat in 1965, filmul regizat de
Liviu Ciulei a primit in 1966 premiul pentru regie la Cannes. Acesta este primul film important
care a pus reflectorul pe cinematografia roméneasca de ficfiune.

Rebreanu a povestit intr-un interviu cum a pornit in scrierea acestui roman de la po-
vestea fratelui sdu, pe care el insusi a descoperit-o in urma unei indelungi investigatii.

Spanzurarea fratelui meu, ofiter in armata austro-ungard, la Ghimes, ca dezertor de cd-
tre unguri, mi-a sugerat ideea Pdadurii spanzuratilor. Viziunea tragica a padurii mi-a fost inocu-
lata de o serie de fotografii trimise de Cehoslovacia la Liga Natiunilor, fotografii ce reprezentau
pddurile ,traddtorilor de patrie”, cehoslovaci spanzurafi de armata austro-ungard pentru ,trdada-
re” - pentru iubirea patriei lor adevdrate®.

Filmul are in centrul povestirii problema romanilor din Transilvania care au fost im-
plicati in razboi incd de la inceput, iar din 1916 s-au vazut nevoiti sa lupte impotriva celor de
un neam cu ei.

Rebreanu pune in acest roman o seama de experiente personale, avandu-1 ca model
pentru Apostol Bologa pe fratele sdu, Emil.

O analiza minutioasa a cenzurii si elementelor de propaganda din acest film a fost fa-
cuta de Cristian Tudor Popescu, care afirma ca scenaristul Titus Popovici a introdus anumite
modificdri in scenariu, fata de roman, pentru a adapta povestea la realitatile vietii din anii ’60,
respectiv la desovietizarea care avea loc in timpul lui Gheorghiu-Dej si care a fost continuata
de Ceausescu. Un exemplu de modificare importantd, dat de C. T. Popescu, este al celebrului
reflector, care ii provoaca lui Apostol Bologa nu doar insomnii, ci si rascolitoarele ganduri asu-
pra corectitudinii faptelor sale. In roman, reflectorul apartine rusilor. Asadar, prima tentativi
de dezertare a lui Apostol Bologa ar fi, potrivit romanului, la rusi, ceea ce scenaristul Titus
Popovici schimba, ,,plasand” reflectorul in teritoriul roméanesc’.

C. T. Popescu explica aceastda modificare operata de scenaristul Titus Popovici prin
faptul cd in 1965, ciAnd a fost ficut filmul, partidul derula un proces de ,derusificare, dublata
de emancipare romanofila, operatiuni incepute de regimul Dej odatd cu plecarea trupelor so-
vietice din Romania (1958)”.

De asemenea, sunt facute anumite modificdri asupra personajelor, care sunt astfel
adaptate la realitatea zilelor in care a fost facut filmul, adica la anii ' 60. De exemplu, personaju-
lui Miiller, care in carte se numeste Gross, i se anuleazi originile evreiesti, precum si asemana-
rile cu marii revolutionari rusi Lenin si Trotki, pe care i le conferise scriitorul in anii ‘20, cand
aapdrut cartea. De asemenea, fiind un militant cu vederi socialiste, personajul este investit cu o
latur3 artistici pe care nu o are un roman. Insa schimbarea esentiala operata de Titus Popovici
asupra romanului este anularea referirilor la religie, la spiritualitate si relatia personajului prin-
cipal, Apostol Bologa, cu Dumnezeu. In roman, Apostol Bologa este prezentat ca un ardelean

7 Cristian Tudor Popescu, Filmul surd in Romdnia mutd, Politicd §i propagandd in filmul romdnesc de fictiune (1912-
1989), Ed. Polirom, Iasi, 2011, p. 189.

8 Liviu Rebreanu, Cum am scris Pddurea Spdnzum;ilor, in Amalgam, Ed. SOCEC, Bucuresti, 1943, pp. 48-52.

° Cristian Tudor Popescu, op. cit. pp. 151-152.
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cu profunde legituri religioase, care nu bea, nu fumeaza si vrea sa se insoare cu o fatd de la el
din localitate. In scenariu este aritat fumand, are chiar si un episod in care bea serios.

Este pastrat in scenariu planul care se refera la legaturile nationale - din care fac parte
framéntarile lui Apostol Bologa, care nu vrea s traga in conationalii lui - i stratul uman, care
se referd la dorinta personajului de a nu mai fi implicat intr-un razboi in care mor oameni.

De altfel, aceastd idee a inutilitatii razboiului se regaseste in diferite concentratii si la
alte personaje, din alte filme care trateazd perioada Primului Razboi Mondial.

La scurta vreme dupa lansarea Pddurii spanzuratilor apar Tezele din iulie, care intervin
asupra multor domenii ale societatii, aducand noi limitari si reglementari. Nu este uitatd nici
arta, mai ales ca cinematografia s-a dovedit deja un bun mijloc de transmitere a ideilor politice.

Influenta acestor teze se face deja puternic simtitd in filmul Prin cenusa imperiului, lan-
sat in 1975. Scenariul filmului este inspirat din romanul Jocul cu moartea (1962) al scriitorului
Zaharia Stancu, care a fost portretizat drept ,intelectualul de serviciu” al regimului'.

Actiunea se petrece in 1917 si se concentreaza pe relatia dintre Darie si asa-numitul
Diplomat. Acestia sunt prinsi de fortele germane pe strazile Bucurestiului si urcati cu forta
intr-un tren, alaturi de al{i roméni si de o turmad de oi. Fara sd inteleagd bine ce li se intampla,
Darie, un tanar naiv si nestiutor, nascut la tard, dar cu puternice porniri de moralitate, si Diplo-
matul, un sarlatan cu pretentii de noblete care pretinde ca a fost consul si cd este un om citit,
calatoresc cu trenul aldturi de ceilalti romani, incercdnd sa supravietuiascd intdmplarilor prin
care trec.

In Jocul cu moartea am vizut pur si simplu Decalogul. Era in cartea asta tot riul si tot
binele si eram hotdrat sd-I fac cu orice pref, spune Blaier intr-un interviu'’.

Calitoria lor, asa cum o anunta si titlul, este o metafora pentru destramarea imperiului
austro-ungar, care {inuse laolaltd, subjugate, o serie de natiuni, care acum isi cdutau indepen-
denta. Cei doi reusesc sa scape impreund din trenul nemtilor si se reintorc in Bucuresti, unde
Diplomatul este arestat de autoritati, dupé ce un procuror il recunoaste si il acuza ca a raspandit
bancnote false. Darie este si el arestat.

Regizorul a povestit ca titlul initial al filmului era acelasi cu al cartii, dar la vizionare
Dumitru Popescu, cel care valida trecerea productiilor de cenzurd, inspirat de o idee care se tot
repetd in scenariu, a venit cu propunerea ca titlul s exprime destramarea imperiilor.

»Praful si pulberea o sd se aleagd de toate imperiile”, spune un personaj, iar replica i-a
placut foarte mult cenzorului'?.

De fapt, intreaga replica - ,,O sd fim si noi liberi bdiete o datd si-odatd. O sd fim. Uite s-a
dus dracului Kerensci, 0 sd se ducd si kaiserul. Praful si pulberea o sd se aleagd de toate imperiile”
- este spusd chiar in finalul filmului de un militant socialist, arestat si el de soldatii nemti care
ocupasera Bucurestiul.

Langa acest personaj nimereste Darie, iar vorbele lui, rostite la finalul filmului, au rolul
de a ldsa un ecou in mintea privitorului, un mesaj cu care sa plece acasa dupa stingerea ecra-
nului.

In mod interesant si in ciuda faptului ci este profund negativ, personajul Diplomatului
i-a adus lui Gheorghe Dinicd recunoasterea publicului. Chiar el admite ca este unul dintre cele
mai bune roluri din cariera sa.

Personajul Ecaterinei Teodoroiu nu putea lipsi din aceasta listd, mai ales ca acesteia
i-au mai fost dedicate doud filme, in perioada interbelica. Filmul regizat de Dinu Cocea evoca
imaginea Catélinei incd de pe vremea cand se pregitea sa devind invatatoare. Regizorul a dorit

10 http://www.sferapoliticii.ro/sfera/152/art11-arhiva.html Stelian Ténase, Zaharia Stancu, accesat 22 ianuarie 2018..
""http://jurnalul.ro/special-jurnalul/dinica-un-diplomat-prin-cenusa-imperiului-72548.html.
http://jurnalul.ro/special-jurnalul/dinica-un-diplomat-prin-cenusa-imperiului-72548.htmlaccesat2 1 ianuarie2018..
"% http://jurnalul.ro/special-jurnalul/dinica-un-diplomat-prin-cenusa-imperiului-72548.html.
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sa surprinda schimbarea care s-a produs in mintea acesteia, apoi intreaga ei transformare, de
la fata cu cozi lungi impletite si ochi mari, care priveste uimitd lucrurile din jurul ei, la soldatul
curajos care revine mereu in prima linie.

»Nu mdicutd, leoaica cand simte primejdia sare sd isi apere puii, plapanda randunicad se
adund in stol sd alunge uliul, asta-i pravila naturii, mdicutd. Nevoia te-nvafd si ce nu tie-a voia ™.

Regizorul Dinu Cocea si-a dorit o actrita speciala pentru acest rol. A cautat-o mult, iar
pana la urma i-a vazut chipul pe un afis al teatrului din Turda, unde lucra ca figuranta.

Cocea spunea cd era ca un argint viu, nestatornica, tonicd, explozivé, un spirit de re-
voltd o fraimanta mereu'. Aceste calitdti umane ale actritei i-ar fi putut fi de folos regizorului
pentru a justifica un personaj putin prea patriotard, ale carui resorturi psihologice sunt, de fapt,
destul de putin explorate in film.

Un moment din film interesant de evocat este cel in care, aflata in refugiu la Iasi, Cata-
lina este invitatd la un eveniment organizat de o societate de binefacere a femeilor. Atmosfera
este tipic burghezd, dar este puternic denaturatd. La sosirea ei, o tanara din inalta societate
ieseana o priveste cu vadit dispret, pentru ca apoi Ecaterina si fie prezentata celor prezenti,
care o asalteaza cu simpatiile. Intreg momentul pare sa sublinieze ci politicienii vremii si so-
tiile lor erau doar niste profitori, insa ideea este prezentatd intr-o maniera exagerata. O solutie
ingenioasd din punct de vedere vizual pentru a sugera nepotrivirea dintre Catalina si aceastd
comunitate este momentul in care toti cei prezenti se inghesuie unii in altii pentru a face o
poza, iar camera de filmat preia unghiul aparatului foto, prin care imaginea se vedea rasturnata.

Adaptarea lui Nicolae Margineanu dupa nuvela lui Agarbiceanu, Intoarcerea din iad
(1983), devine un film in spiritul multor creatii literare si cinematografice moderne, ce au de-
nuntat razboiul ca pe o zguduire a temeliilor firii'c.

Intre doui intoarceri, ecranul inchide, ca intre doui lespezi, experienta devastatoare
a frontului, a iadului, a absurdului, dincolo de care nimic nu mai poate fi inceput. (...) ,Raul si
temutul” Dumitru Bogdan - a cdrui psihologie nu constituie obiectul unor insistente - va tulbura
apele satului molcom: rdscoleste patima femeii mature, umileste inocenta fetei tinere, stirneste
ura bdrbatilor, cheamd dupd el stihia. Cu mari resurse de expresivitate, de incredere graiul ima-
ginii, filmul nesilit sd recurgd la replici supraponderale, temdtoare sd nu piardd cumva esentialul,
spune insd mult despre o liniste ce va fi in curand alungatd".

Doi bérbati, Dumitru - un fost jandarm, si Ion, care provin din acelasi sat, indragostiti
de aceeasi femeie, ajung impreuna pe front. Ororile razboiului sunt mai puternice decét riva-
litatea dintre ei, iar atunci cand Dumitru este rdnit, Ion il poartd in carca si ii salveaza viata. in
paralel, filmul aratd cum curg zilele satenilor de acasa in timpul rdzboiului, de la planul mai larg
al problemelor comunitétii pana la detaliile vietii celor doua femei - Veronica, sotia lui Ion si
iubita lui Dumitru, si Catarina, tdndra nevastd a fostului jandarm, prinse intre durerea pierderii
barbatului iubit si noua realitatea impusa de conflagratie.

Din punct de vedere vizual, regizorul Nicolae Margineanu si directorul de imagine al
filmului, Vlad Paunescu, au ales sd prezinte in sepia partea din mijloc a filmului, cea care evoca
experienta frontului. Stilistic vorbind, aceastd alegere face ca secventa sd se apropie si mai mult
de realitatea frontului, pe care noi o stim astdzi prin intermediul peliculei inregistrate in acele
vremuri, sporind astfel efectul vizual al filmului.

! Replica a Citalinei Toderoiu, din filmul Ecaterina Teodoroiu, regia Dinu Cocea, 1978.

'* https://www.historia.ro/sectiune/portret/articol/destinul-tragic-al-actritei-stela-furcovici-vedeta-filmului-ecater-
ina-teodoroiu-video accesat 22 ianuarie 2018.

!¢ Magda Mihiilescu, Un film cu un mesaj umanist, Informatia, 7 septembrie 1983 in http://aarc.ro/articol/un-film-
cu-un-inalt-mesaj-umanist accesat 24 ianuarie 2018.

'7 Magda Mihiilescu, Un film cu un mesaj umanist, Informatia, 7 septembrie 1983 in http://aarc.ro/articol/un-film-
cu-un-inalt-mesaj-umanist accesat 24 ianuarie 2018.
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Intoarcerea din iad este un film cu extrem de putin incircitura propagandisticd, dacd
nu chiar deloc. Filmul echilibreaza si putinele ocazii pe care i le ofera scriitura de a transmite
vreun mesaj transant cu conotatii politice. Un exemplu este secventa in care Dumitru si Ion
ajung in mainile soldatilor maghiari din armata imperiala. Desi se poartd urét cu ei si ii pun
sd sape o groapd, fard sd le pese ca Dumitru e ranit, desi mananca in fata lor, fard sa le pese ca
sunt infometati, desi le strigd cu ura ca mint atunci cand ei isi arata uimirea ca nu stiau de in-
trarea romanilor in rdzboi impotriva Austro-Ungariei, maghiarii le cruta viata celor doi soldati
romani si le dau drumul.

In relaia care se creeazi in razboi intre Ion si Dumitru putem vedea, poate, o metafora
pentru cele doua teritorii romanesti, Transilvania si Romania, nevoite sa lupte una impotriva
alteia pentru o vreme, dar care apoi, in urma Primului Rézboi Mondial, au devenit parte a
aceleiasi tari.

Iadul din film este frontul primului razboi mondial (transeele, undeva in Galitia), in
inclestarea ciruia - printre gloante, explozii, obuze, srapnele, baraje de sarma ghimpatd, noroaie
si sange - regdsim doi oameni care poartd cu ei, in clipele de asalt si-n clipele de odihnd, povestile
lor din timp de pace, doi rivali, Ion si Dumitru, pe care viata i-a despdrtit, i-a asezat in ,transee”
separate si pe care razboiul ii va aseza aldturi, in aceeasi transee, impdcandu-i prin moarte.'

Un alt film, Intunecare (1985), ne apropie de tema conditiei intelectualului in vreme
de razboi. Filmul urmaéreste indeaproape romanul, atat cat o poate face o ecranizare de o ora
si jumatate cu un roman de 800 de pagini. Tema principald este conditia intelectualului, deza-
magit de faptul ca sacrificiile facute in timpul Primului Rdzboi Mondial nu duc la o reformare
reald a societatii.

Romanul il are ca personaj central pe Radu Comsa, un tandr avocat, educat, care provi-
ne de la tara. Radu este descris ca un om nesigur si vanitos, peste a cdrui viata va veni incet-in-
cet razboiul. El pleacd pe front, unde este ranit. in convalescenta care dureazd mai multe luni,
fata si ochii ii sunt acoperite de bandaje - de unde si metafora pentru titlul filmului, care practic
se refera nu doar la incapacitatea lui fizicd, ci si la faptul ca abia in razboi i s-au deschis ochii
asupra unor realitati ale lumii. Apoi este externat din spital, dar cu chipul desfigurat de rana.

Desfigurarea ii pune la grea incercare vanitatea si va fi un soc si pentru Luminita, lo-
godnica lui, fiica unui deputat. Debusolat de tot ce i se intampla, de pierderea locului in socie-
tate, de faptul ca schimbarea societatii este imposibila, ca oameni curajosi au murit in razboi,
iar oportunistii au ramas si si-au reluat, prosperi, indeletnicirile, Comsa se alieneaza, iar in final
se sinucide.

Actorul Ion Caramitru marturiseste intr-un interviu ca acesta a fost cel mai greu rol pe
care l-a jucat in cariera sa®.

De altfel, acelasi sentiment 1-a avut si regizorul Alexandru Tatos, care sustine ca a avut
probleme cu cenzura la acest film. El nota in ,,Pagini de jurnal” - editat postum, de sotia sa Lia-
na Tatos, in 1994, ca vicepresedinte Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste, tovardsul Mihai
Dulea, avea obiectii ,,fundamentale” la film.

...cd totul este prea... intunecat, cd nu razbate nicio razd de lumind, cd nu se vede mis-
carea muncitoreascd, cd nu..., ¢d nu..., nota in 28 decembrie 1985 Alexandru Tatos in jurnalul
sau®.

18 Calin Caliman, Istoria filmului 1987-2017, Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, https://books.google.
ro/books?id=ul89DwAAQBA]&pg=PT612&lpg=PT612&dq=Jandarmul+Ag%C3%A2rbiceanu&source=bl&ot-
s=qYywke6158C&sig=1qtD93Ua9Dc]VHrwL9dup3ER4Y8&hl=ro&sa=X&ved=0ahUKEwiNkvir7cvZAhXMh7Q-
KHbqFCMI4ChDoAQhRMAk#v=onepage&q=Jandarmul&f=false accesat 22.01.2018.

19 https://al.ro/timp-liber/evenimente/ion-caramitru-radu-comsa-a-fost-cel-mai-greu-rol-pe-care-l-am-jucat-id
79897.html, accesat 23 ianuarie 2018.

2 Calin Céliman, op. cit., p. 337.
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Meritd mentionat cé din lista filmelor care trateaza perioada Primului Rézboi Mondial
mai fac pare si doud pelicule semnate de Sergiu Nicolaescu. Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de rdzboi, bazat pe romanul cu acelasi nume al lui Camil Petrescu, este povestea de
dragoste dintre un barbat si o femeie pe fondul rasturnérilor cauzate de izbucnirea razboiului.
Fiind o ecranizare, elementele de propagandd sunt mult mai delicate sau mult mai bine asor-
tate cu adevarul istoric sau mécar cu logica naratiunii scrise de Camil Petrescu in 1930, adicd
inainte de perioada comunista.

Avocatul Nicolau, de exemplu, (interpretat de Sergiu Nicolaescu), este intrebat de Tu-
dor Gheorghiu cum i s-a parut Europa insangeratd, venind de la Paris catre Roménia:

»In cazinourile de la Monte Carlo insdngerarea de pe front nu se prea face simitd”. Fra-
za, desi serveste foarte bine politicii de atacare a burgheziei si capitalismului, este extrem de
veridica.

Nu in ultimul rand, scenariul este scris de unul dintre cei mai talentati scenaristi ro-
mani, Dumitru Carabat, impreuna cu regizorul.

Saloanele bucurestene sunt fermecétoare si pitoresti, dar sunt niste capcane, locuri ale
decadentei, in care barbatii sunt interesati doar de afaceri, iar femeile de barfe. Avocatul Nico-
lau, care pare sa infeleaga pana in detaliile cele mai intime aceastd lume, o descrie foarte bine:

Bun sosit in aceastd lume stralucitoare si plind de idei, domnule Gheorghiu. Piesa a fost
scrisd, spectacolul e in toi, femeile conving ministri sd oficializeze toate ciubucurile.

Aceastd lume este capcana in care cad Tudor si Lena. El nu poate trdi in ea, dar Lena nu
va mai putea sa trdiasca fard banii pe care la inceput nici nu visa ca el sd ii mosteneasca.

In partea a doua a filmului, rizboiul ocupa mult mai mult spatiu din naratiune. Nu mai
este doar fundalul pe care se petrece actiunea, ci devine actiunea insasi. Dincolo de scenele rea-
liste de lupta, pare cd Tudor Gheorghiu si avocatul Nicolau se cred tot in saloanele din capitala.
Personajul lui Sergiu Nicolaescu porneste atacul zambindu-i ironic lui Tudor, aflat in apropiere
cu compania sa, gasind chiar si timp sa faca un soi de salut reverentios. Atitudinea acestuia nu
este foarte credibild, dar caracterizeaza personajul si raimane, totusi, in logica actiunii.

Dincolo de relatia dintre personajele Gheorghiu - Nicolau, este transmisd si ideea de
lupta, de sacrificiu, este folosita artilerie grea, care face ca scenele sd fie extrem de impresionan-
te. Intre roman si film existi diferente, care sunt inerente unei ecraniziri. Critica a primit destul
de dur acest film. Romulus Rusan scria in epoca un articol din care reiese ca autorul Camil
Petrescu a fost pur si simplu mutilat de Sergiu Nicolaescu?'.

Cealalta peliculd semnata de regizor, Capcana mercenarilor, lansat in 1980, are o atmo-
sferd total diferita de a celorlalte filme dedicate primei mari conflagratii mondiale. Regizorul
acordd o mare importanta atmosferei, caracterului de aventura sau conexiunilor cu alte genuri
ale cinematografiei - in Capcana mercenarilor exista un moment tipic de film western care, in-
tr-un fel, fac mai digerabile si elementele de propagandd. Actiunea are loc pe fondul razboiului,
pe care insd nu il vedem, dar a cdrui realitate este prezentatd la inceput si la final. Fictiunea este
astfel plasatd, ca intre niste coperti, intre doua felii de realitate a ciror prezentare aminteste de
stilul documentarului. Filmul este un discurs impotriva burgheziei, prin felul in care sunt tratate
personajele, prin replicile pe care le spun. Povestea prezinta confruntarea dintre trupa de merce-
nari de toate natiile a baronului von Gortz si sitenii dintr-un sat din Ardeal, coordonati de maio-
rul Tudor Andrei, care se apara astfel de actiunile pline de resentimente ale celui dintai. Haituit
de situatia instauratd la finalul razboiului si urmarit de repercusiunile atitudinii sale nemiloase
din timpul luptelor de pe front, baronul se refugiaza in castelul familiei sale, insa furios cd acesta
a fost devastat se intoarce impotriva satenilor si cere impuscarea cite unui om din fiecare casa.

2 Romulus Rusan, Filmar, Ed. Eminescu, Bucuresti 1984. http://aarc.ro/articol/alibi-pentru-esec accesat 22 janu-
arie 2018.
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Concluzii

Filmele create in cinematografia roméneasca care descriu atmosfera Primului Rézboi
Mondial acoperi toate aspectele vietii umane: rdzboiul este surprins si pe linia frontului si in
catunele cele mai indepartate, unde spectrul sau schimba cursul vietii tuturor, este tratata si
dragostea, in toate formele ei, si ura, si speranta si disperarea. Filmele istorice reprezentau, pe
de altd parte, o ocazie pentru regizorii din vremea comunismului de a se indeparta de filmul de
actualitate, unde constrangerile legate de propaganda erau mai mari.

Cele mai multe dintre filmele prezente in aceast lista sunt bazate pe o scriere literara,
ceea ce le-a ferit, intr-o oarecare méasurd, de ingerintele aparatului de propaganda. Pe de alta
parte, in astfel de cazuri, cAnd filmul se baza pe o scriere literara, exista pericolul ca productia
cinematograficd sd nu se ridice la nivelul asteptdrilor spectatorilor care au citit cartea.

O trasatura comuna a filmelor analizate in acest studiu este aceea cd personajele prin-
cipale sunt masculine, cele feminine ocupand un plan secund. Ele sunt importante pentru in-
trigd, declansand un resort psihologic care impinge personajul masculin céitre o noua etapd in
povestea sa, dar reflectorul ramane totusi pe acesta din urma. Singurul film care face excep-
tie este Ecaterina Teodoroiu, film in care raportul masculin-feminin se inverseaza. Insa si aici
personajul principal este investit cu curaj (de a lupta pe front in linia intai), stoicism (cu care
indura durerea provocata de réini si vindecarea), modestie (refuzul de a sta in centrul atentiei
intr-o atmosfera mondena), incapatanare (cu care se reintoarce sa lupte alaturi de camarazii
sdi), capacitatea de a conduce un grup de soldati. Adicé cu trasdturi care sunt in mod traditio-
nal asociate cu masculinitatea.

Desi toate personajele principale din aceste filme analizate au un sfarsit tragic (perso-
najele principale mor) sau nefericit (in Prin cenusa imperiului Darie este arestat) toate filmele
reusesc sa lase spectatorului si un mesaj pozitiv, in sensul transmiterii unei idei morale: sacrifi-
ciul de sine pentru salvarea unui confrate sau sustinerea unui ideal, incapacitatea de a suporta
o lume corupta.

In ceea ce priveste elementele de propaganda, acestea sunt realizate fie prin alterarea
unor detalii ale scriiturii pe care se bazeaza filmul pentru a servi unei idei politice (ex. mutarea
reflectorului de la rusi la romani in Pddurea spanzuratilor), sau chiar prin evitarea totald a unei
trasaturi, asa cum se intampld cu personajul lui Apostol Bologa céruia ii este anulatd dimensi-
unea religioasa si relatia cu Dumnezeu, extrem de prezentd in carte.

De asemenea, accentuarea unor trdsaturi negative este o solutie de a diferentia, in mod
propagandistic, clasele sociale si de a ajuta la conturarea unei perceptii disproportionate, cum
se intAmpla, de exemplu, in Ecaterina Teodoroiu si Intunecare, filme in care burghezia este reda-
ta intr-o maniera care o face sa para grotesca - superficiald, cinica, orientatd doar catre propriul
confort. In directie opusa, un alt instrument propagandistic este folosirea patosului in contura-
rea unor personaje (atitudini, dialoguri, felul in care sunt descrise sinematografic) care sustin
anumite idei sau informatii care se doreau transmise publicului. De exemplu, atat Ecaterina, cat
si Darie sunt personaje aproape ireale prin naivitatea lor, curajul dus la absurd, jertfa de sine de
care sunt in stare si standardele morale pe care si le impun lor si celor din jur.

Nu in ultimul rand, in film, jocul actoricesc, elementele de limbaj cinematografic (lu-
mina sau cadrul in care este pus personajul, unghiul sau miscérile de aparat ale camerei) si
chiar costumele (ex. o paldrie mult prea impopotonatd pentru o exponentd a burgheziei) sau
replicile acide au fost folosite pentru a face un personaj negativ sa fie perceput ca fiind cat mai
antipatic si invers pentru cele pozitive. Toate aceste elemente sunt firesti in construirea perso-
najelor unei povesti care urmeaza a fi redata prin film, dar atunci cand se trece o anumita limita
putem vorbi de o abordare propagandistica.
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Scenele de razboi sunt foarte bine realizate, cu sprijinul fortelor armatei si a strategilor
militari, reusind sa apropie foarte mult spectatorul de atmosfera si imaginea razboiului.

Nu in ultimul rind, aceste productii sunt salvate, daca putem sa ne exprimam astfel,
de o imagine exceptionala si de un joc actoricesc de asemenea foarte bun, care le-au si adus
aprecierea publicului.
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