BASORELIEFURILE DE LA MANASTIREA BISTRITA
(JUD. NEAMT). CONTRIBUTII LA CUNOASTEREA RELATIILOR
MOLDOVEI CU IMPERIUL BIZANTIN
IN VREMEA LUI ALEXANDRU CEL BUN

LIA BATRINA SI ADRIAN BATRINA

Cercetarile arheologice intreprinse in anul 1972 in interiorul bisericii construitd de domnitorul
Alexandru cel Bun, la manéstirea Bistrita, au dus la descoperirea unor vestigii din primul edificiu de
cult. S-a constatat astfel cd o parte din dalele ce constituiau pavimentul bisericii erau din marmura,
decorate pe partea interioard cu basoreliefuri de o mare varietate si bogatie. S-au reconstituit 13
motive decorative si un fragment dintr-o steld comemorativd. Tehnica si motivele decorative
confirmad originea constantinopolitana a constructorilor ca si relatiie culturale directe intre Moldova
lui Alexandru cel Bun si Bizantul Paléologilor.

Cea dintai atestare documentard a manastirii Bistrita din tinutul Neamtului
dateaza din 7 ianuarie 1407, datd la care mitropolitul losif al Moldovei si
domnitorul Alexandru cel Bun dau ,,in mainile popii chir Domentian™' — calugar
carturar si sprijinitor direct al lui Gavril Uric in Implinirea operei sale de copist —
egumenia manastirilor Neamt si Bistrita. Acest din urma ansamblu isi va fi avut
inceputurile cu cativa ani mai Tnainte, in zorile veacului al XV-lea, la scurt timp
dupad urcarea pe tron a lui Alexandru cel Bun. Chiar daca traditia istorica sustine ca
la Bistrita va fi existat un asezdmant monahal incd din vremea lui Petru I,
cercetarile arheologice efectuate de subsemnatii, intre anii 1969 — 1977, nu au fost
in masurad s probeze aceastd afirmatie. Ceea ce s-a putut stabili cu precizie, insa,
este faptul ca, la inceputurile domniei sale, Alexandru cel Bun alege acest loc
pentru a ctitori primul sdu asezamant monastic menit sa adaposteasca, in afard de
obstea monahald, o resedintd domneascd temporard, precum si o necropold de
familie in cuprinsul lacasului de cult. O biserici monumentald prevdzutd cu un
amplu program de arhitecturd, ambele lucrate din zidarie de piatra si caramida, au
fost impodobite la interior cu picturi murale, iar la exterior cu discuri smaltuite’. La
acestea se adauga doud corpuri de chilii, o constructie cu caracter gospodaresc si o
incintd, toate lucrate din lemn, in folosul unei comunititi monahale ce la
inceputurile sale nu a fost prea numeroasd (fig. 1). Toate acestea au putut fi
cunoscute exclusiv, datorita cercetarilor arheologice efectuate de autori in contextul

" DRH, A. Moldova, vol. I, Bucuresti, 1975, doc. 21, p. 29.
2 L. Batrina si A. Batrina, RMM-MIA 2, 1975, p. 72-80; lidem, SCIVA 2, 1994, p. 158-160.

SCIVA, tomul 59-60, Bucuresti, 2008-2009, p. 81-114
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82 Lia Batrina si Adrian Batrina 2

lucrarilor de restaurare intreprinse de regretata Directie a Monumentelor Istorice’.
Si ne grabim sa addugdm ca ceea ce se poate vedea astazi in cuprinsul ansamblului
bistritean sunt constructii datorate unor alti mari ctitori medievali ca Stefan cel
Mare, Petru Rares sau Alexandru Lapusneanu, ce si-au legat numele de istoria
asezamantului, precum si unora de datd mai recenta.

In cele ce urmeaza ne propunem s zibovim asupra unei categorii de piese
decorative ce vom vedea cd au o semnificatie aparte nu numai pentru trecutul
manastirii Bistrita, ci §i pentru istoria tAndrului stat intemeiat la rasarit de Carpati.

In anul 1975 am avut ocazia si efectudm cercetari arheologice si in interiorul
bisericii ridicate de Alexandru Lapusneanu pe locul, dupa cum am putut constata,
ctitoriei naintasului sau, Alexandru cel Bun.

Odata cu trasarea sectiunilor arheologice si ridicarea dalelor de piatra, ce
alcatuiau pardoseala lacasului de cult, am avut surpriza s constatdm ca o parte din
acestea erau decorate pe fata interioard cu basoreliefuri de o mare varietate si
bogitie. Realizate din marmurd, a carei texturd nu putea fi observati la fata
pardoselii din cauza uzurii, aceste dale — cu dimensiunile de 0,30 x 0,50 m sau
0,40 x 0,60 m. — s-au dovedit a fi fost rezultate din tdierea unor piese ce initial au
avut un rol decorativ si dimensiuni sensibil mai mari*. Prin juxtapunerea unor dale
si reconstituire grafici a decorului’, acolo unde a fost posibil, am reusit si
individualizam 13 motive decorative — ce au Tmpodobit tot atatea piese distincte ca
dimensiuni, decoratie sau destinatie initiald — la care se adauga trei fragmente dintr-
o steld comemorativa.

Dar inainte de prezentarea lor se impun unele precizari cu privire la contextul
general arheologic n care au fost descoperite si la materialul din care au fost lucrate.

Cercetarile arheologice au putut stabili ca la Bistrita ne aflam in fata unei
succesiuni nemijlocite a doud lacasuri de cult. Cel de-al doilea licas, datdnd din
epoca lui Alexandru Lapusneanu, 1l va inlocui pe cel ridicat de Alexandru cel Bun
in conditiile in care ultimii constructori vor recupera §i reintrebuinta aproape in
totalitate materialele de constructie, inclusiv pe cele aflate la nivelul fundatiilor. In
aceste imprejurdri s-a putut constata ca cea mai veche pardoseald pastratd este cea
ce a continut si placile de decoratd cu reliefuri si a fost amenajatd in epoca lui
Alexandru Lapusneanu. Aceastd realitate ne Ingéduie sa avansam ipoteza, inca din
acest stadiu al cercetarilor, cd placile decorative descoperite la Bistrita reprezinta
numai o parte dintre cele utilizate n cuprinsul unor pardoseli si nu abia la mijlocul
secolului al XVI-lea, ci chiar din prima faza de existenta a lacasului de cult. Si vom
si vedea 1n paginile ce urmeaza ce argumente pot fi invocate in sprijinul acestei
afirmatii.

3 Seful proiectului de restaurare a fost regretatul arh. Nicolae Diaconu.

* In momentul de fatd o parte a pieselor se afld in colectia Complexului Muzeal Judetean
Neamt, sub numerele de inv. 6 928-6 930 si 31F-39F, iar o alta in cea a Muzeului Manastirii Bistrita.
In acest ultim caz, ele nu au fost inca inventariate si sunt depozitate, necorespunzator, sub cerdacul
cladirii ce addposteste muzeul manastirii.

5 s - . [IETI .

Reconstituirile se datoreaza autorilor lucrarii, iar desenele au fost executate de d-na Georgiana
Ducman de la Muzeul National de Istorie a Romaniei.
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3 Basoreliefurile de la Manastirea Bistrita (jud. Neamt) 83

O alta precizare se refera la materialul din care au fost executate reliefurile.
Am aritat deja ca avem de a face cu marmura, in cele mai multe cazuri de o calitate
superioara, material ce in nici un caz nu poate avea o origine locald, ci vine din
afara Moldovei. Se cunoaste deja faptul ca in arhitectura si sculptura monumentala
a Moldovei medievale se utilizeaza, aproape fara nici o exceptie, calcarul si gresia,
chiar daca este vorba despre cele mai prestigioase ctitorii. Pand acum, cele mai
vechi marturii referitoare la folosirea marmurei la rasarit de Carpati apartin epocii
lui Stefan cel Mare si provin de la Probota veche si Putna, acolo unde se afla
lespezile funerare ce acopera mormintele Doamnei Oltea si, respectiv, a marelui
voievod-ctitor®.

Din seria celor 14 tipuri de reliefuri ne vom opri pentru Inceput asupra unei
piese insolite, dacd avem in vedere mediul monastic in care a fost descoperita. Prin
juxtapunerea a trei dale, cu dimensiunile de 0,38 x 0,18 m, a putut fi reconstituita
latura stanga a unei stele comemorative cu indltimea initiala de 1,20-1,30 m. Un
chenar lat de 0,09 m delimita cAmpul unei inscriptii cu indltimea de 0,80 m. Partea
inferioara a stelei nu a mai fost finisatd, dovada a faptului cé aceasta portiune a fost
ingropata in paméant sau incastratd intr-un soclu pentru a permite expunerea piesei
in pozitie vericald (fig. 2/1)". Inscriptia a fost redactatd in limba greaci, cu litere
elegante, caracteristice secolelor II-III p.Ch.*, dovada a realizirii sale intr-un atelier
de buna calitate. Din pacate nu se mai pastreazd decdt doua sau trei litere din
fiecare rand, fapt ce face dificila descifrarea, chiar si partiala, a inscriptiei. Nu este
exclusd nsad posibilitatea ca inscriptia sa aminteasca meritele unui cetatean ce a
adus servicii importante orasului in care a fost pusa’.

O altd piesa, cea dintai din seria celor cu rosturi decorative, a rezultat din
asamblarea a patru dale de marmura. Din analiza motivului decorativ s-a putut
constata ca nu ne-au parvenit decat doua treimi din modulul central si o jumatate
din cel plasat la stanga lui (fig. 2/2). In aceste conditii nu s-au putut reconstitui cu
exactitate decat dimensiunile modulului central, in lungime de 1,40 m si cu 1naltimea

8 M. A. Musicescu, Sculptura pietrelor de mormdnt in vremea lui Stefan cel Mare, in Repertoriul
monumentelor §i obiectelor de arta din timpul lui Stefan cel Mare, Bucuresti, 1958, p. 244 si urm. Desi
unii cercetétori opineaza ca relieful de marmura, amplasat in portul manastirii Vatopedi in anul 1495
si care il reprezintd pe Stefan cel Mare oferind o edicula Fecioarei Maria, ar fi o lucrare realizata in
Moldova, P. S. Nasturel - invocand prezenta limbii grecesti pe ediculd precum si absenta ei in
Moldova - sustine ca placa a fost lucrata in Grecia (vezi Petre S. Nasturel, Le mont Athos et les
roumains. Recherches sur leurs relations du milieu du XIV-e siecle a 1654, in ,,Orientalia Christiana
Analecta”, 227, 1986, p. 100). Nu trebuie uitat faptul ca, incad din secolul al VI-lea, pentru construirea
bazilicii de marmurad de la Tropacum Traiani materialul a fost adus din Grecia de la Proconnes si
Thasos (vezi C. Nicolescu, Mostenirea artei bizantine in Romdnia, Bucuresti, 1971, p. 26) asa dupa
cum tot din Grecia au fost procurate placile decorative menite sa impodobeasca monumentele crestine
timpurii de la Tomis si Callatis (vezi I. Barnea, 4 propos de la sculpture romano-byzantine de Scythie
Mineure, Revista di Archeologia Christiana, 45, 1969, 1-4, p. 28 si fig. 6/4).

7 Fragmentele de steli se afla in expozitia Complexului Muzeal Judetean Neamt.

¥ Consideratiile apartin prof. Alexandru Barnea ciruia ii aducem multumirile noastre si cu
acest prilej.

® Vezi supra, nota 8.
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84 Lia Batrina si Adrian Batrina 4

de 0,80 m. Initial, piesa trebuie sa fi avut o lungime de circa 2,50 m, latimea sa
nedepasind cu mult 0,80 m.

Prezenta unor cepuri chiar pe fata decorata a placii dovedeste faptul ca ea a fost
recuperatd din cadrul unui monument funerar, prilej cu care au fost sapate ,,cepuri de
recuperare’” menite sa permitd manipularea unei piese de mari dimensiuni.

Fara indoiala ca o serie de cepuri au existat gi pe partea opusa celei decorate a
placii, dar ele au disparut cu ocazia finisarii acesteia in vederea utilizarii sale ca
pardoseala.

In ansamblul ei piesa nu reprezinti o realizare deosebita din punct de vedere
artistic. Fiecare modul este delimitat de un chenar simplu. Modulul central contine
monograma sacrd (khi-rho) sau hrisma plasata intr-un cerc inconjurat de elemente
floral-vegetale ce umplu restul campului. Acelasi tip de ornament este prezent si pe
celalalt modul pastrat, alaturat celui central. Calitatea reliefului este atat de slaba
incat cu greu se poate reconstitui desenul initial.

Hrisma este prezenta in arta crestind in mod frecvent pana in secolul al VI-lea.
Aparitia sa este legata de episodul victoriei imparatului Constantin cel Mare de la
Pons Milvius din 28 octombrie 312 cand, sub semnul crucii, acesta il invinge pe
rivalul sdu Maxentius, devenind astfel unic stipanitor al Occidentului'®. Prin
combinarea lui khi = X si rho = P, semnul il simbolizeazd pe Christ, de unde si
termenul de ,,nomen sacrum” prin care este desemnat. De obicei este insotit de
literele A si ® — simbolizand inceputul si sfarsitul — plasate la dreapta si la stanga
monogramei'', dar in cazul piesei bistritene aceste litere sunt absente.

Forma in care apare hrisma la manastirea Bistrita este intalnita cu precadere
in arta paleocrestina si decoreaza in principal sarcofage, unele dintre ele extrem de
izbutite din punct de vedere artistic. Ne gandim in primul rand la un exemplar de
exceptie ca cel al arhiepiscopului Theodor din biserica Sf. Appolinar in Classe din
Ravena, datat larg intre secolele VI-VIII'2, precum si cel aflat in Muzeul de
Arheologie din Istanbul, provenind de la Serigiizel si datat in secolele V-VI. In
acest ultim caz hrisma este sustinuti de doi ingeri". Literatura de specialitate
mentioneaza, pentru aceastd epocd, numeroase alte sarcofage decorate cu scene
biblice in centrul cirora apare intotdeauna monograma sacra'®. Si in Dobrogea, la
Tomis, intalnim astfel de exemplare, dar care nu au fost lucrate din marmura iar ca
expresie artistica sunt mai modeste'”.

Desi semnul hrismei este prezent si pe alte elemente litice din cadrul
arhitecturii crestine a secolelor IV-VI, cum ar fi panourile unui amvon ce tine de

191> Abbe Martigny, Dictionnaire des antiquitées chrétiennes, Paris, 1877, p. 477 si urm.

""P. Murrey and L. Murrey, The Oxford Companion to Christian Art and Architecture,
Oxford, New York, 1996, p. 100.

12 A. J. Hamilton, Byzantine Architecture and Decoration, Londra, 1933, p. 43, pl. XXVI/2.

3 D. Talbot Rice, The beginning of Christian Art, Londra, 1957, p. 49, fig. 5; Histoire
universelle de [’art, t. IV. Le moyen Age, Larousse, Paris, 1989, p. 104, fig. 207.

4 A. Grabar, Le premier art chrétien, Paris, 1966, p. 294 si urm.; Larousse Encyclopedia of
Byzantine and Medieval Art, sub directia lui René Huyghe, New York, 1958, p. 30, fig. 46.

15 Nicolescu, op.cit., p. 28, fig. 20.
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5 Basoreliefurile de la Manastirea Bistrita (jud. Neamt) 85

biserica paleocrestini Sf. Menas din Tessalonic'®, nu credem ci piesele de la
Bistrita provin dintr-un context asemanator. Mai curand, piesele noastre au rezultat
din latura unui sarcofag de proportii impozante, lucrat in secolele V - VI, atribuirea
fiind sustinuta si de dimensiunile modulului central.

In continuare vom prezenta cteva piese ce ne-au permis reconstituirea a
doua motive decorative distincte, care la origini au fost desfasurate pe panouri cu
suprafete apreciabile, asemanatoare unor frize. Diferentele de ordin tehnic si
decorativ, ce pot fi lesne remarcate intre aceste panouri, exclud posibilitatea ca ele
s provina din unul si acelasi ansamblu de arhitectura.

Vom incepe prin a mentiona un panou rezultat din juxtapunerea a patru placi
si care la origini a fost lucrat dintr-o singurd bucatd de marmura de cea mai buna
calitate, de un alb aproape transparent, cu lungimea de cel putin 3,90 m si o latime
ce o depasea, chiar dacd nu cu mult, pe cea de 0,90 m (fig. 2/3). Decorul este sapat
adanc si viguros, dand impresia, — prin geometrismul sau predominant — ca ne
aflam in fata unei frize destinate unui templu antic. La partea superioara a placii o
banda continud, cu latimea de 0,11 m, este decoratd cu un vrej cu meandre largi,
frunze de vitd-de-vie si ciorchini de struguri. Un decor asemandtor este intdlnit in
secolul al V-lea, in Tunisia, In cuprinsul unui splendid mozaic funerar, denumit
»Ecclesia Mater”, descoperit in Capela Martirilor din Tabarka'”. Vita-de-vie are
evidente conotatii crestine simbolizand legatura ce trebuie sa existe Intre crestini si
lisus Hristos, potrivit textului din Evanghelia dupa loan: ,,Eu sunt vita, voi sunteti
mladitele. Cine ramane in Mine, §i in cine rdiméan Eu, aduce multd roada; cici
despartiti de Mine nu puteti face nimic”'®.

Urmarind succesiunea pe verticald a motivului ornamental, constatim
prezenta unui al doilea registru, mai ingust, de numai 0,043 m, reprezentat de o
succesiune alternativa de ove si motive circulare.

In continuare, pe o litime de 0,63 m, motivul principal este realizat in tehnica
demi-reliefului,. Acesta este reprezentat de un meandru redat in varianta sa
»clasicd” prin benzi de linii drepte ce urmeaza un traseu sinuos — frant in unghiuri
drepte — si se intrepatrund. Motivul cunoaste o largd raspandire in timp §i spatiu
fiind realizat 1n stuc pe peretii palatului part de la Kuh-i-Khwaja din secolul I, in
piatrd in arta coptd a secolului al IV-lea”, dar si in mozaic sub formi de benzi
despartitoare ale scenelor ce impodobesc biserica Chora din Constantinopol, lacas
restaurat in secolul al XIV-lea, In vremea lui Andronic Paleologul, sub directa
supraveghere a consilierului sau, carturarul Theodor Methorchites. Pe buna
dreptate, aceste mozaicuri au fost considerate cantecul de lebada al artei bizantine
si, in acelasi timp, cea mai minunati expresie a renasterii paleologe®.

1 F. Hazan, Dictionnaire universel de I’art et des artistes 1, Paris, 1967, p. 216.
17 Aicha Ben Abed Ben Kader, Mosaiques du Musée de Bardo, Tunis, 1998, p. 18 si 23.
18 .
Ioan 15:5.
' Larousse Encyclopedia..., p. 49, fig. 91, 92 si p. 67-68, fig. 123.
2 p_ Atkins Underwood a consacrat acestui monument opera vietii sale (The Karive Djami,
New York, 1966), lucrare monumentala in trei volume apéruta cu doi ani Inainte de disparitia sa.
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Alte doud dale au permis reconstituirea pe cale graficdi a unui panou
decorativ, 1n lungime de cel putin 1,60 m si cu latimea de 1,00 m (fig. 3/1a si 3/1b),
ce a fost lucrat dintr-o marmurd de foarte buni calitate. Un chenar lat, bine
evidentiat, Tncadreazad motivul decorativ principal, realizat din muluri late si
reprezentat prin cel putin trei romburi dispuse in anfilada. Varfurile romburilor sunt
marcate de cercuri, iar interiorul lor este decorat cu patru flori de crin legate intre
ele si dispuse in cele patru unghiuri. In sfarsit, decorul este intregit printr-un al
doilea rand de muluri ce subliniaza perimetrul fiecarui romb.

La o analiza chiar i sumara a panourilor de mai mari dimensiuni, in raport cu
cele ce urmeazd a fi prezentate, nu putem sa nu remarcam faptul ca decorul lor
putin dens, ,,aerisit”, este diferit de cel intalnit pe reliefurile sarbesti, armenesti sau
caucaziene, evident marcate de acel ,horror vacui™'. Este explicabild aceasta
constatare, intrucdt cele doud panouri decorative prezentate de noi pand acum
apartin unui curent diferit, specific artei decorative bizantine in piatrd, ce urmareste
punerea in valoare, cu sobrietate, a unor elemente ornamentate si nu acoperirea cu
orice pret suprafetelor disponibile.

Floarea de crin — tratatd Intr-un mod original — ca si vrejul, frunza de vita-de-vie
si ciorchinii constituie motive decorative frecvente in arta bizantind a secolelor
VI-XII. Astfel, intr-o forma simpla, dar elegantd, floarea de crin in asociere cu
romburile se regasesc pe panourile de marmura ce decoreaza biserica Sf. Sofia din
Constantinopol®*. Acelasi motiv al florii de crin, aseminitor prin executia si
modul de desfasurare al ornamentului, cu cel ce decoreaza biserica Sf. Sofia,
este prezent pe un panou decorativ din marmurd, provenind de la un monument
crestin bizantin timpuriu descoperit la Callatis®. Pe buna dreptate, s-a considerat ca
in acest caz marmura a fost importata din lumea greceasca. In sfarsit, aceleasi
elemente decorative le vom intélni 1n secolul al X-lea pe diverse piese de pietrarie
ca de pilda, pe un panou sau pe un epistil apartindnd unui templon din mediul
athonit al manastirii Vatopedi (fig. 7/1-2)*.

Cat priveste rosturile initiale ale acestor panouri ornamentate prin banda
orizontald continua, credem ca ele puteau sa decoreze galeriile, balcoanele,
pridvoarele deschise, scrile, tribunele sau terasele unor constructii bizantine, civile
sau religioase, din secolele VI-XII. In spatiul romanesc, asemenea elemente
decorative se intdlnesc mult mai tarziu, abia in secolele XVI-XVII, ca de exemplu
la biserica fostei manastiri Golia din Iasi, la pridvorul bisericii din Balinesti sau la
scara ce deserveste cafasul Bisericii Domnesti de la Targoviste.

21 G. Millet, L ancien art serbe. Les églises, Paris, 1919; G. Bals, Influences arméniennnes et
geéorgiennes sur l’architecture roumaine, Comission des Monuments Historiques de Roumanie, 1931,
p. 10-11; J. Strygowski, L ‘ancien art chrétien de Syrie, Paris, 1936.

el Mango, Architecture byzantine, Paris, Milan, 1993, pl. 1V; Histoire universelle de [’art,
p. 48-49.

2 Barnea, op.cit., p. 28 si fig. 6.

* Treasures of Mount Athos, Exibition?, Thessaloniki, 1997, p. 270, fig. 6/2 si p. 272, fig. 6/4.
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Urmatoarele piese la care ne vom referi sunt reprezentate de fragmente de
panouri ale caror dimensiuni initiale si decoratie au putut fi, in unele cazuri,
reconstituite prin juxtapunere si pe cale grafica. De forma patrata sau cvasi-patrata
si, intr-un singur caz, dreptunghiulara, ele prezintd — cu o singurd exceptie — ca
element decorativ principal rombul inscris intr-un chenar, ambele realizate prin
fascicule de cate doua, trei, patru sau sapte muluri — de sectiune convexa sau
concavd. Prin impletire, acestea se transformd in noduri si bucle ce vin sa
contribuie la conturarea motivului decorativ principal. In interiorul si la exteriorul
elementului decorativ principal sunt dispuse celelalte ornamente, reprezentate de
cruci, cercuri, rozete, semirozete, frunze si flori stilizate, toate apartinand
repertoriului decorativ al artei bizantine a secolelor X-XII*’. Totusi, elementele
secundare ale decorului sunt putin variate.

Un prim panou, din seria acelora de forma patratd sau cvasi-patrata, a fost
lucrat dintr-o marmura de buna calitate. Desi aflat in stare fragmentara (fig. 3/2a),
prin reconstituire graficd s-a putut constata ca, la origini, el era de forma patrata, cu
latura de 1,00 m. Un chenar lat de 0,175 m delimiteaza campul decorat al panoului,
reprezentat de un patrat cu latura de 0,65 m. Elementul central al decorului — un
octogon neregulat, cu laturile arcuite spre interior — este realizat, ca si celelalte
elemente decorative, din muluri bine profilate si executate de o mana sigura.
Suprafata octogonului este mobilatd de un cerc flancat de doud cruci cu capete
latite. La randul lor, suprafetele libere dintre chenar si octogon au fost deocrate cu
muluri arcuite §i cu doud flori de crin stilizate, dispuse la partea superioard si
inferioara a cdmpului decorat (fig. 3/2b).

Un alt panou a putut fi reconstituit partial prin juxtapunerea a doud fragmente
de dale (fig. 4/1a) si in totalitate pe cale grafica (fig. 4/1b). Forma sa initiala era cea
a unui patrat cu latura de 1,10 m, cu un chenar simplu ce delimita suprafata
decorata, reprezentata tot de un patrat cu latura de 0,88 m. Atat laturile patratului,
cat si cele ale rombului nscris 1n suprafata sa sunt realizate din fascicule de sapte
si, respectiv, trei muluri, ce se Inlantuie formand patru bucle. In centrul rombului
este plasatd o rozetd, iar in cele patru unghiuri ale sale apare reprezentatd cate o
floare de crin. In fiecare colt ramas liber este inscris cate un cerc — realizat din doua
muluri — tangent la cele doud laturi ale patratului, cat si la cea a rombului. La
randul sdu, suprafata fiecérui cerc este decorata cu cate o rozeta.

Un decor cvasi-similar cu cel abia prezentat se regaseste pe un fragment de
panou ce nu a mai fost reconstituit pe cale grafica, desi acest lucru ar fi fost posibil.
Observam ca in acest caz desenul este chiar mai elaborat, un fascicul de patru

2 Tratarea elementelor vegetale, in cazul in care ele intervin in decoratia placilor de la
manastirea Bistrita, ilustreaza in chipul cel mai limpede cu putintd modul diferit de tratare a decorului
vegetal in arta bizantina in raport cu cea a antichitatii. Stilul naturist, ce caracterizeaza antichitatea,
este transformat intr-unul abstract astfel incat ,ramurile, florile ce erau vii in antichitate sunt
dezmembrate, descompuse pentru a se plia ritmului condensat al ansamblului. Nicio imagine a
realitatii materiale nu vine sa tulbure aceste opera abstractd...” (vezi la A. Grabar, La décoration
byzantine, Paris, Bruxelles, 1928, p. 12).
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muluri cu traseu continuu contribuind la realizarea si indltuirea prin bucle a
elementelor decorative reprezentate de chenar, romb si cercul central. Interiorul
cercului central este decorat cu o floare cu petale bine profilate, iar unghiurile
rombului sunt ocupate, si de aceastd dati, de cite o floare de crin. In sfarsit, din
cele patru colturi ale chenarului nu lipsesc cercurile cu rozete, tangente si acum la
laturile chenarului si ale rombului (fig. 6/2). Atat compozitia decorului, cat si
executia sa ni se par a fi deosebit de izbutite.

Analogiile ce se pot stabili, intre decoratia existenta pe ultimele doua panouri
prezentate si cea aflatd pe piese cu rosturi similare, descoperite pe teritoriul
Imperiului bizantin, sunt destul de numeroase §i vom aminti doar cateva. Ne
gandim 1n primul rand la un panou, datat in secolele X-XII, de la Marea Lavra de la
Muntele Athos®® (fig. 7/3), apoi la cele doud din a doua jumdtate a secolului al X-lea,
pastrate in sifu in cuprinsul templonului bisericii Protaton, de la Karyes (Muntele
Athos)*” (fig. 8/2-3), la care se adaugd doua module decorative de pe epistylul
templonului de la manastirea Vatopedy® (fig. 7/2), din acelasi mediu athonit, ca si
cele cateva panouri expuse in Muzeul de Arheologie din Istanbul si provenite din
vechi situri ale Constantinopolului, azi cartiere ale Istanbulului precum: Kiiciikyali
(secolele X-XI), Cagaloglu (secolele XI-XII) sau Yenikapi (secolele XII)*.

Cea de-a patra piesa din categoria panourilor a fost conceputa initial din doua
module decorative diferite, delimitate fiecare de cate un chenar. Daca din cel dintai
modul s-a pastrat o bund parte, suficienta pentru a ne permite reconstituirea sa pe
cale grafica (fig. 4/2b), din cel de-al doilea nu s-a conservat decat un colt decorat
cu o rozeta (fig. 4/1b) care, desi nu ne-a Ingaduit reconstituirea decorului sau, ne
permite sd apreciem cd acesta era diferit fatd de cel dintdi. Dacd modulul
reconstituit are forma unui patrat cu latura de 1,00 m, suprafata sa decoratd este
mai redusa, fiind reprezentatd de aceeasi figurd geometrica, dar cu latura de numai
0,87 m. Rezultd ca suprafata decoratd era inconjuratd de un chenar simplu cu
latimea de 0,065 m.

Elementele principale ale decoratiei, reprezentate de un patrat in care este
inscris un romb si in care, la randul sau, este inscris un cerc, sunt realizate dintr-un
fascicul de doud muluri cu traseu continuu ce se intretaie si se inlantuie formand
patru bucle in véarfurile rombului si opt bucle pe circumferinta cercului central.
Suprafata cercului central este decorata cu o rozeta, iar fiecare colt al patratului cu
céte o semirozetd. In ansamblul sau, relieful este bine profilat, iar intreaga compozitie a
decorului deosebit de izbutita, caracteristici ce marturisesc despre realizarea sa intr-
un atelier important ce beneficia de artisti-pietrari iscusiti.

26 A. Deroko, Athos, the holly Mountain, Belgrad, f.a., fig. 17. Marea Lavra este cea mai veche
manastire construitd la Muntele Athos. Fundatd in anul 963 de catre calugarul Athanasie din
Trapezunt, acesteia i se vor adduga, in timp, incd 15 capele. Cea mai mare biserica a fost ridicata in
anul 1004 si este pictata in 1535 de Theofan din Creta.

T Treasures of Mount Athos..., p. 269.

28 Ibidem, p. 270, fig. 6.2.

* Istanbul, Muzeul de Arheologie, nr.inv. 6 241 T, 4 388 T 5i 3 978 T.
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Un motiv aproape identic se afla reprezentat pe un panou decorativ din secolul
al XII-lea (fig. 7/4), aflat, de asemenea, iIn Muzeul de Arheologie din Istanbul*”.

In sfarsit, un ultim panou din categoria celor cu decor central romboidal a
putut fi reconstituit pe cale graficd din doua fragmente de dale (fig. 5/1a). Spre
deosebire de celelalte, ce prezinta o forma patratd, suprafata decoratd a acestui
panou este dreptunghiulara avand lungimea de 1,26 m si latimea de 0,85 m. Tinand
cont de faptul ca suprafata decorata a fiecarui panou este inconjurata de fiecare data
de un chenar simplu, necesar fixarii sale in economia ansamblului, apreciem ca
dimensiunile totale ale panoului au fost de 1,50 x 1,10 m. $i in acest caz elementele
principale ale decorului sunt realizate prin muluri. Un fascicul de trei muluri
contribuie la realizarea laturilor rombului, ce sunt inlantuite, prin bucle, atat cu
laturile dreptunghiului in care este inscris cat si cu cercurile dispuse in cele patru
colturi ale acestuia din urma. La randul sau, printr-un fascicul din doua muluri, este
redat elementul central al compozitiei, reprezentat de un cerc inscris in romb si
tangent la laturile sale.

Apoi Intreaga suprafata a cercului este acoperita de opt cercuri mai mici ce se
petrec unele prin altele si se Inlantuie prin bucle atit intre ele, cat si cu
circumferinta cercului in care sunt inscrise. In centrul compozitiei este redati o
micéd roza a vanturilor. Decoratia interioard a rombului este completatd de doua
fascicule de cate trei muluri ce pleaca din cerc si se termina prin cite o bucla. In
sfarsit, cercurile din colturile dreptunghiului sunt decorate cu cate o floare cu sase
petale, iar din fiecare cerc porneste cate un fascicul de doud muluri ce se termina
printr-o bucla tangenta cu latura rombului (fig. 5/1b).

Remarcam, in acest caz, calitatea si bogatia decorului — in care cercurile
inlantuite si buclele reprezinta elemente esentiale ale compozitiei — care, practic,
umple intreaga suprafatd a panoului printr-un relief putin accentuat, caracteristici
ce ne trimit cu gandul la lumea orientald de factura islamica®'. Un decor similar,
datat in secolele X-XII, poate fi intdlnit pe unul din numeroasele panouri ce
decoreaza fatadele micii Catedrale Metropolitane din Atena®, ca si pe o placi
ornamentali din Betania secolelor XII-XIIT** sau in secolele XIII-XIV la Mistra®,

Mai mult ca sigur cd din categoria ultimelor cinci panouri prezentate face
parte si un fragment ce mai pastreazd din decoratie un chenar dublu si un fascicul
de patru muluri ce se inlantuie formand o bucla (fig. 6/1). Latimea fasciculului de
muluri §i dimensiunea buclei ne permit sa apreciem ca fragmentul provine dintr-un
panou cu o decoratie similard cu cea a pieselor noastre de la fig. 4/1 si 6/2 sau cu
cea de pe una din piesele aflate in Muzeul de Arheologie din Istanbul (fig. 7/4)*.

30 Talbot Rice, Art byzantin, Paris, Bruxelles, 1959, fig. 156.

3 Bals, op.cit., p. 10, nota 2.

32 Hamilton, op.cit., pl. XLL

33 Bals, op.cit., fig. 43.

3 H. C. Evans, Byzantium. Faith and Power, 1261-1557, Metropolitan Museum, New York,
2004, cat. nr. 38.

35 Talbot Rice, loc.cit.
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Desi pentru decorul ultimelor cinci panouri prezentate se gasesc evidente
analogii in lumea bizantina a secolelor X-XII, nu trebuie sa scipam din vedere
faptul cd unul dintre elementele principale ale decoratiei — rombul — este un motiv
prezent in arta bizantina incé din secolul al VI-lea. Numai cé in aceasta perioada, in
cuprinsul compozitiei, rombul nu apare asociat cu nici un alt element decorativ la
exteriorul sau, asa dupa cum se poate constata in cazul panourilor de la biserica
St. Sofia din Constantinopol sau in cel al piesei descoperita, la Callatis, dar
provenita din Bizant™®.

Din aceeasi categorie de panouri patrate sau cvasipatrate face parte si o placa
ale carei dimensiuni initiale, de 1,05 x 0,98 m, si decor au putut fi reconstituite pe
cale graficd. Ceea ce o deosebeste de celelalte sase precedente este decorul si
tehnica in care el a fost realizat. De aceastd data, decorul este obtinut prin incizie si
este reprezentat de o succesiune de patru chenare ce incadreaza o stea cu opt colturi
rezultatd din Inlantuirea a doud patrate. Centrul este ocupat de o rozeta cu razele
inegale (fig. 5/2a si 2b). In mod evident intreaga compozitie este mai simpla si mai
putin izbutita in raport cu ceea ce intalnim pe celelalte piese prezentate. Dar si acest
decor cunoaste o larga raspandire, fiind intdlnit din secolul al VIII-lea in lumea
islamica araba’’, persané38, selgiucidé”, in cea bizantind a Athosului in secolele
X-XII*°, in cea a Siciliei din secolul al XII-lea la catedrala din Monreale, de langa
Palermo*' si chiar pe pimanturile engleze, unde in secolele XII-XIII decoreazi
unele dintre vitraliile catedralei din Nottingham**. Dar fara indoiald ci simplitatea
compozitionald a acestui decor nu reprezinta singurul motiv al largii sale raspandiri
in timp si spatiu.

Vom zdbovi incd asupra ultimelor sapte piese reprezentate de panourile de
forma patrata, cvasi-patratd sau dreptunghiulara (fig. 3/2a-b, 4/1a-b, 4/2a-b, 5/1a-b,
5/2a-b si 6/1-2), decorate cu romburi, patrate, dreptunghiuri, cercuri, bucle, rozete si
flori de crin, in incercarea de a descifra rosturile lor in cadrul ansamblurilor de
arhitecturd pentru care au fost realizate. In acest scop ni se pare necesar a evoca,
chiar si pe scurt, contextual arhitectural, locurile si epoca in care piese similare cu
cele descoperite la mandstirea Bistrita pot fi intdlnite. Astfel, am putut constata ca, de
fiecare data, acest gen de panouri au decorat suprafete precis delimitate apartinand cu
predilectie unor lacasuri de cult bizantine ridicate in secolele X-XII. Lucrate din
marmurd alba, aceste panouri dadeau stralucire fatadelor din caramida si piatra ale

38 Vezi supra notele 22 si 23.

37'S. Eliseev, Arts musulmans, Paris, 1939, p.- 57, fig. 46; J. D. Hoag, Islamic Architecture,
Londra, 2004, p. 49, fig. 82, p. 59, fig. 100 si p. 101-102, fig. 180.

3 Larousse Encyclopedia..., p. 92, fig. 167.

3 Histoire universelle de I’art, p- 222, fig. 452 si 453; H. Stierlin, Turkie. Des Seldjoukides
aux Ottomans, K6ln, London, 2002, p. 45.

0. Jones, Grammaire de I'ornement’, London, Paris, 1995, pl. LXIV; A. Deroko, op.cit.,
p- 38-39 si fig. 40.

41 Jones, op.cit., loc.cit.

“2 Ibidem.

https://biblioteca-digitala.ro



11 Basoreliefurile de la Manastirea Bistrita (jud. Neamt) 91

bisericilor, prin jocuri delicate de lumini §i umbre. Alteori impodobeau amvoanele,
baptisteriile, parapetele sau temploanele din interiorul acelorasi monumente.

Astfel, biserica micii Catedrale a Mitropoliei din Atena, ridicatd in secolul al X-
lea, are fatadele decorate cu un adevarat brau realizat din 90 de panouri lucrate din
marmura alba de Pentelic. Repertoriul decorativ este alcatuit din elemente zoomorfe
(dragoni, semne zodiacale etc.), insemne crestine sau simple motive geometrice™.

La randul sau, biserica Sf. Luca din Stiris (Focida), in nordul golfului Corint,
construitd in secolul al Xl-lea, este apreciatd in secolul al XVlIl-lea de catre
calatorul englez Wheler ca fiind cea mai minunata bisericd pe care a vdzut-o in
Grecia. Panourile din marmurd decorate cu romburi, cercuri sau elemente vegetal-
florale impodobesc atat interiorul cét si exteriorul acestui monument unic*.

Aceleasi panouri le Intdlnim decorand peretii bisericii manastirii Xeropotam
de la Athos, ridicata in secolul al X-lea*, parapetul ferestrelor deja-mentionatei
biserici Sf. Luca din Stiris*, biserica Sf. Teodor, ridicatd in secolele X-XII la
Constantinopol (azi Kilisse Cami — Istambul)*’ sau biserica manastirii Hilandar,
ridicatd in secolul al XII-lea la Muntele Athos*. Baptisteriul de la Marea Lavra din
acelasi complex monastic de la Athos este si el decorat in secolul al X-lea cu
reliefuri similare®. Tot astfel de panouri infrumuseteaza amvonul bisericii Sf. Sofia
din Ohrida™. La toate acestea vine si se adauge biserica San Marco din Venetia,
construitad in secolul al X-lea si refacuta in cea de-a doua jumatate a celui de al XI-lea,
impodobitd, la randul ei, cu aceleasi tipuri de panouri’' ce marturisesc — in chipul
cel mai limpede cu putintd — despre influenta artei bizantine in Italia.

In sfarsit, panouri de felul celor amintite au fost utilizate si in realizarea
templonului, acel parapet 1nalt de cca. 1,00 m care, pana in jurul anului 1400, va
separa altarul de naos. In biserica occidentald templonul poate fi asimilat cu
cancelul, element de mica inaltime — lucrat din lemn, metal sau marmura sub forma
unor panouri sau pilastri — ce separd sanctuarul rezervat clerului de restul navei’.
Splendide exemplare de cancelli ni s-au pastrat din Italia secolele IV-V in
interiorul bisericii Santa Sabina din Roma, a baptisterului din Aquileia sau in
biserica Santa Maria delle Grazie, reconstituitd in secolul al VI-lea cu piese
provenind din secolul anterior™.

> Hamilton, op.cit., loc.cit.

“ Ibidem, p. 108; D. Watkin, Histoire de [’architecture occidentale, Cologne, 2001, p. 60 si
fig. 81.

* Treasures of Mount Athos..., p. 273.

¢ A. Guillon, La civilisation byzantine, Paris, 1974, p. 264 si fig. 109.

T Talbot Rice, op.cit., p. 321 si fig. 180.

8 Millet, L ‘école grecque dans I'architecture byzantine, Paris, 1916, p. 208 si fig. 115.

* Hamilton, op.cit., p. 115.

50 Millet, L ancien art serbe..., fig. 156.

3! Larousse Encyclopedia of Byzantine..., p. 152 si fig. 298; Hamilton, op.cit., p. 146.

52 Dictionar enciclopedic 1, Bucuresti, 1993, p. 310. Termenul poate fi aplicat si ingraditurii ce
delimiteazd un mormant (vezi P. and L. Murray, op.cit., p. 87).

53 Anna Bovero, Immagini dell’Arte italiana attraverso i secoli, Torino, 1964, p. 50, 71,
113 si fig. 45, 74, 126.
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Cele mai vechi piese provenind dintr-un templon ni se pastreazda in Muzeul
de Artd bizantind din Atena, acolo unde a fost reconstituita o biserica paleocrestina
din elemente provenind de la mai multe biserici din Grecia secolele V-VI. In acest
caz panourile templonului au fost lucrate din marmura prin traforare™.

Dar, cel mai vechi templon pastrat in situ se afla la Muntele Athos, la biserica
Protaton, ridicatd in 965°°. Aici, spatiul rezervat portilor imparatesti este flancat de
doua coloane, la dreapta si la stanga carora se afld cite un parapet de marmura,
fiecare alcatuit din doud module (fig. 8/1-3). Acestea sunt decorate cu entrelacs-
uri, noduri, bucle, rozete si cercuri, toate subordonate elementului central decorativ
— rombul — aflat si pe unele din piesele descoperite la ménastirea Bistrita (fig. 4/1b,
2b). Spatiile dintre coloane erau inchise cu valuri brodate, ca niste draperii,
impodobite cu scene din Evanghelii.

In acelasi mediu athonit pot fi regisite temploane de marmura la Catoliconul
din Iviron, la capela Sf. Nicolaec de la Vatopedi, ca si la manastirile Hilandar,
Xeropotam si Dochiaru®®.

La toate acestea nu putem sa nu adaugdm una dintre cele mai frumoase
biserici rupestre ale Capadociei, cea din secolul al X-lea de la Goreme, al cérui
templon, sapat in peretele de calcar, este decorat cu cruci’ .

Dar moda temploanelor va fi total parasita spre sfarsitul secolului al XIV-lea si
la inceputul celui urmdtor, sub influenta ortodoxiei rusesti. Micul parapet din
marmurd este inlocuit cu un perete — mai degrabd un esafodaj — lucrat din lemn
scump, sculptat cu maiestrie §i deseori aurit, ce va delimita absida altarului de naos.
Fiind In mod invariabil acoperit cu icoane, ordonate dupa un canon foarte precis, va
primi numele de iconostas. Daca in biserica greacd acest nou element de arhitectura
va contine trei randuri de icoane, in cea rusd — unde lacasurile sunt mult mai elansate
ajungand ,,pani la cer” — va ajunge si posede pan la sapte randuri de icoane™.

in acest context de ,,modernitate” vechile temploane vor fi de cele mai multe
ori demontate si refolosite in cuprinsul altor constructii sau, arareori, conservate in
spatele noului iconostas Tnalt, stralucitor si impodobit cu icoane.

In final, ne mai riman de prezentat trei tipuri de panouri decorative din care
s-a pastrat cate un exemplar.

Cel dintai masoara 0,71 x 0,31 m si provine dintr-o placa ce la origini avea
dimensiuni mai mari. Marmura este de calitate mediocra, iar decorul este
reprezentat de o retea de benzi late prin intersectarea carora se obtine o succesiune
de romburi (fig. 6/3). Motivul este cunoscut in arta bizantina, intre altele decorand
parapetul lojei imparatului Teodosius de pe relieful aflat pe obeliscul ridicat in anii
390393 in hipodromul de la Constantinopol®. De asemenea este prezent intr-un

>* Hazan, op.cit., p. 216.

55 Treasures of Mount Athos..., p. 264-269.

% Ibidem.

37 Guillon, op.cit., p. 369 si fig. 160.

8 p_and L. Murray, op.cit., p. 237.

% Histoire universelle de lart, p. 36-37 si fig. 73.
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triptic aurit din secolele X—XII, pe spatarul tronului unde este asezata Maica
Domnului cu Pruncul® ca si intr-un manuscris din anii 1078—1081 unde constituie
motivul principal de pe vesmantul purtat de Nikephoros Botaniates®'.

O alta piesa, a carei latime de 0,26 m este cea originald, se mai pastreaza pe o
lungime de 0,86 m. Lucrata dintr-o marmura de foarte buna calitate, ea reprezinta —
din punctul de vedere al executiei tehnice cat si al decoratiei — cea mai izbutita
realizare de pe plicile decorative descoperite la mandstirea Bistrita. Motivul
repetitiv — un arabesc — este de ordin vegetal si reda, prin intermediul unui fascicul
de trei muluri fine, imaginea stilizatd a unor vrejuri ce se intersecteaza si din care
pornesc carcei, foi sau frunze reprezentate sau conturate cu ajutorul unei singure
muluri (fig. 6/4).

Intr-o prima faza a existetei sale aceastd placa pare sa fi decorat usorii unei
intrari, ancadramentul unei ferestre sau, foarte bine, putea constitui o frizd, avand in
vedere latimea sa de numai 0,26 m, cét si caracterul repetitiv al motivului decorativ.

Decorul fiind caracteristic artei arabe, nu ne va surprinde faptul ¢ una dintre cele
mai apropiate analogii o vom 1intdlni pe o placd ce decoreazd moscheia Tooloon,
ridicatd in anul 876 la Cairo®. Recent am putut vedea in Muzeulde arta Islamica din
Istanbul doua porti, cu decor similar, atribuite artei selgiucide (sec. XII).

Ultima piesd, ce pare sa provind tot dintr-o friza ingustd, cu latimea de 0,25 m, se
pastreaza pe o lungime de numai 0,40 m. Lucratd dintr-o marmura de calitate
mediocrd 1n tehnica reliefului plat, placa este decoratd cu motive floral-vegetale
reprezentate de frunze stilizate dispuse simetric fatd de o axd ce redd in mod
repetitiv motivul lalelei (fig. 6/5). Laleaua este unul din elementele florale frecvent
intalnite in arta decorativa islamica®, dar ea nu lipseste nici din cea bizantina.Ins4,
in timp ce in arta bizantina elementele florale, intre care si laleaua, se nasc din
motivul principal §i contribuie la umplerea suprafetei menite a fi decorata, in arta
islamica, atunci cand ea apare, floarea reprezintd elementul de bazd al
ornamentului, din secolul al IX-lea pana in cel de al XIII-lea®.

% 3k %k

O datd prezentate piesele decorative folosite ca paviment in cuprinsul
bisericii manastirii Bistrita, se impune o scurtd recapitulare ce are in vedere
caracteristicile lor tehnice §i artistice, aria de raspandire a motivelor decorative
intalnite, precum si incadrarea lor cronologica.

A fost deja mentionat materialul — marmura — din care au fost lucrate de fiecare
datd piesele aflate In discutie. Totodata, s-a reamintit faptul cd acest material este
inexistent in Moldova si apare doar sporadic in arta decorativd medievala de la rasarit

8 Guillon, op. cit., p. 590 si fig. 197.

81 Ibidem, p. 112 si fig. 28.

62 Jones, op.cit., pl. XXXI, 1, nr. 36.

% Ibidem, nr. 38.

8 Ibidem, p. 58, pl. XXXII; Ader Picard Tojan, Art islamique, Paris, f.a., p. 92-93.
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de Carpati. Cat priveste tehnicile folosite 1n realizarea motivelor decorative se constata
prezenta basoreliefului, a reliefului plat precum si a demireliefului.

In majoritatea cazurilor decorul este reprezentat de romburi, patrate,
dreptunghiuri si cercuri inléntuite prin bucle si organizate dupa principiul simetriei
prin repetitie si progresie. Intr-un singur caz ne apare motivul meandrului compus
din benzi ce se Indoiesc in unghiuri drepte. Nu lipsesc, insa, nici motivele floral-
vegetale de felul vrejului, a frunzelor de vita, a ciorchinilor de struguri sau a lalelei.
Dar fara indoiala ca cea mai frumoasa piesa este cea decoratd cu un arabesc.

Sub raport stilistic, daca unele piese se remarca prin calitdtile exceptionale ale
desenului si executiei, ce marturisesc despre o foarte bund cunoastere a mestesugului
de catre pietrarii-artisti, altele, mai putine ca numdr, denotd a anumitd stangicie,
dovada faptului ca au fost lucrate in ateliere modeste. Pe de alta parte, diferentele
notabile existente intre piese — atat din punct de vedere tehnic, dar si decorativ sau al
viziunii de ansamblu — exclud posibilitatea ca ele sa provina din acelasi atelier ca
urmare a unei singure comenzi destinate unui program unic de arhitectura.

in plus analogiile care, dupa cum am vizut, s-au putut stabili intre piesele
noastre si cele descoperite 1n alte locuri, probeaza si ele — fara putintd de tigada —
ca reliefurile descoperite la manastirea Bistrita au fost realizate intr-un lung interval
de timp, in diverse ateliere si au fost destinate unor constructii si ansambluri
diferite. Din secolele II-III de cand provin fragmentele stelei cu inscriptie in limba
greacd, continuand cu sec. V=VI, in care au fost realizate placa de sarcofag ca si
cele doud placi apartinand unor frize de mari dimensiuni, si pana in secolele X—XII
carora le apartin panourile decorative, piesele descoperite la manastirea Bistrita
acopera mai bine de un mileniu de istorie. Cum putem explica extraordinarul lor
parcurs, cand si in ce conditii aceste piese au ajuns sd se asocieze 1n cuprinsul
pavajului din interiorul bisericii manastirii Bistrita si care este semnificatia lor
istorica? Sunt tot atitea Intrebari ce asteapta raspunsuri.

* 3k %k

Cu mai bine de 20 de ani In urma regretatul profesor Vasile Dragut, prin
bunavointa noastra, lua cunostintd de existenta basoreliefurilor descoperite de noi
la manastirea Bistrita si publica In grabd o notd sumara asupra lor in care, fara sa
efectueze o analiza a fiecdrei piese in parte, aborda problema temploanelor si a
posibilei lor existente in spatiul roméanesc de la rasarit de Carpati®®. in mod
surprinzator aparitia acestor piese era consideratd ,,0 norocoasa descoperire, mai
mult intAmplatoare”®, desi domnia sa avusese privilegiul sd cunoasca cel mai bine
activitatea de cercetare arheologica desfasuratd de catre noi in cuprinsul
ansamblului de la Bistrita, pe parcursul a 10 ani.

85 V. Drigut, Un ansamblu de sculpturd decorativd din epoca lui Alexandru cel Bun, in ARTA, 33,
1986, 7, p. 22.
5 Ibidem.
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De la bun inceput, profesorul Vasile Dragut constata ca ne aflam in fata unor
»piese de sculpturd decorativa de expresie bizantind” ce fac parte dintr-o ,,numeroasa
familie, opere comparabile aflandu-se in intregul spatiu sud-dunarean si levantin, pana
in Caucaz” din secolul al X-lea pani in cel de al XIV-lea®’. Apoi, invocand legaturile
Moldovei cu Bizantul, la inceputurile secolului al XV-lea, ca si influentele artistice pe
care acesta le va fi exercitat la rasarit de Carpati, autorul gaseste 1n reliefurile bistritene
dovada prezentei, in lacasul ctitorit de Alexandru cel Bun, a unui templon, de genul
celor prezente In Bizant pana la sfarsitul secolului al XIV-lea, menit sa separe altarul de
naos prin parapetele sale decorative. Remarcand insa faptul ca ,pietrele de la Bistrita-
Neamt depasesc cantitativ necesarul pentru construirea unui templon monumental”,
profesorul Vasile Dragut incearca sd gaseascd o explicatie acestui surplus de material
litic si sd o puna pe seama existentei unui sintron — acea bancheta semicirculard ce
urmareste la interior absida altarului — prevazut in centru cu un jilt avand valoare de
catedra arhiereasci®®.

In tot rastimpul scurs de la aparitia notei profesorului Vasile Drigut si pana in
prezent am cunoscut un sentiment de neimplinire, convingi fiind de
responsabilitatea ce ne revine in valorificarea corectd si pe deplin a importantelor
marturii de artd decorativa descoperite la manastirea Bistrita. Aceasta cu atat mai
mult cu cat concluziile din nota amintita, cu privire la conditiile in care piesele
decorative amintite apar la manastirea Bistrita, cat si cele privind rolul pe care il
vor fi indeplinit in cuprinsul ctitoriei lui Alexandru cel Bun, nu au reusit sa
elucideze istoria acestor piese cu valoare de unicat in istoria artei romanesti, ci, mai
degraba, au produs confuzii. Atragem atentia ca in nota amintita autorul procedeaza
selectiv omitand mai multe piese importante, intre care inscriptia in limba greaca,
panoul paleocrestin decorat cu hrisma, precum si alte placi decorative de diferite
dimensiuni si variat decorate — care depaseau cu mult nevoile unui templon si ale unui
sintron impreund §i care oricum — nu puteau constitui ,,un ansamblu de sculptura
decorativa™®, asa dupa cum este el prezentat inca din titlu. La randul sau, termenul ,,de
expresie bizantind”, pe care profesorul Vasile Dragut il foloseste pentru a caracteriza
decorul placilor, este ambiguu, lasand loc nedumeririlor. Sunt ele, oare, realizate in
Moldova, dupa modele aduse din Imperiul Bizantin, de catre mesteri locali sau
straini ce lucrau la inceputul secolului al XV-lea potrivit modei secolelor V-VI sau
X-XII din Bizant sau chiar a aceleia din teritoriile arabe sau de influenta islamica?
Sau au fost aduse de pe alte taramuri, 1n special din cele ale Imperiului Bizantin, ca
multe alte opere de arta si de cultura ce vor patrunde in Moldova la sfarsitul secolul
al XIV-lea si In prima jumatate a celui urmator?

Cat priveste Incadrarea cronologica, intre secolele X—XIV a reliefurilor luate
in discutie In nota pomenita ea este mult prea largd. Analogiile ce se pot face cu
piese similare si pe care le-am mentionat deja in prima parte a studiului nostru

57 Ibidem.
8 Ibidem.
 Ibidem.
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permit o restrangere a incadrérii cronologice intre secolele X—XII. Ele provin din
ateliere ale Imperiului Bizantin, iar cateva piese chiar din zone de expresie sau
influentd islamica. Intre secolele XII-XIV arta Imperiului Bizantin — slabit de
loviturile cruciatilor, apoi de cele ale bulgarilor si sarbilor — intrd intr-un con de
umbra din care doar Renasterea paleologa, din secolul al XIV-lea, o va face sa mai
straluceasca pentru ultima data.

Pe de altd parte, a cauta influente sarbesti in decorul reliefurilor descoperite la
manastirea Bistritei este o incercare sortitd esecului. Este binecunoscut faptul ca
Serbia, prin insasi ortodoxia sa, cunoaste numeroase influente bizantine’, insa
ornamentatia sa in piatrd se inspira mai mult din romanicul occidental sau din decorul
gruzin’'. Tn aceastd forma ea va influenta vadit arhitectura Tarii Roménesti — si nu
reamintim decdt exemplul binecunoscut al elementelor decorative intilnite la
biserica manastirii Cozia —, dar in nici un fel pe cea din Moldova.

Odata prezentate in totalitatea lor, reliefurile bistritene, desi suntem convingi
ca ele nu reprezinta decat o mica parte dintre cele ce vor fi ajuns la manastirea
Bistrita, remarcam in mod special atit diversitatea lor cronologica, cat si cea de
ordin decorativ. Aceastd constatare vine sd contrazicd dintru inceput asertiunea ca
ne aflam in fata unui ,,ansamblu de sculpturd decorativa din epoca lui Alexandru
cel Bun””, asa cum a fost definit de profesorul Vasile Drigut. Piese atit de
disparate nu puteau si constituie un ansamblu de sculpturd decorativa intrucat,
evident, ele provin din monumente diferite, realizate in epoci diferite i in ateliere
diferite. Deci, nu in epoca lui Alexandru cel Bun au fost lucrate, ci intr-un interval
de circa 1000 de ani. in plus, la Bistrita ele nu au avut un rol decorativ, ci au
contribuit doar la realizarea unui element de finisaj de tipul pavimentului.

Niciun arhitect sau constructor nu ar fi utilizat piese atat de disparate pentru a
decora un ansamblu monastic pe care ctitorul sau il dorea a depasi ca program de
arhitectura, originalitate si frumusete tot ceea ce se ridicase pand atunci in teritoriul
aflat sub autoritatea sa. Or, sapaturile arheologice”, efectuate pani la aceasta data,
ne permit sd stim bine ce a ridicat — in calitate de ctitor — Alexandru cel Bun, la
manastirea Bistrita: o incintd din lemn proteja, pe latura de nord si pe cea de sud,
doua corpuri de chilii lucrate din lemn, pe latura de vest o locuintd domneasca, iar
in centru lacasul de cult, ultimele doua realizate din piatra si caramida (fig.1). Din
locuinta domneasca nu s-a pastrat decat pivnita. Materialele arheologice, descoperite
in umplutura sa, dovedesc faptul ca la exterior ea a fost Iimpodobitd cu discuri §i
caramizi smaltuite, iar la interior cu o pictura murald din care o parte s-a pastrat in
situ chiar pe peretele garliciului pivnitei. Absenta oricarui fragment de marmura in
umplutura pivnitei, care a fost golita in totalitate In timpul cercetarilor arheologice,

" Deroko, Monumentalna i Decorativa arhitectura u Srednevekovnoi Srbia, Belgrad, 1962,
p- 26 si urm.

"' Idem, Avec les maitres d’autrefois, Belgrad, 1967, p. 22 si urm.

"2 Dragut, op.cit., loc.cit.

3 Vezi supra, nota 2.
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constituie dovada indubitabild a faptului ca locuinta domneasca nu a fost decorata
cu basoreliefuri de tipul acelora descoperite si prelevate de catre noi. La randul sau,
nici biserica lui Alexandru cel Bun de la Bistrita, pastratd in bund masura doar sub
forma santurilor de fundatie si pe alocuri la nivel de fundatie, nu prezintd urme ale
unor elemente decorative din marmuri. In schimb, nu lipsesc fragmentele de
caramizi si de discuri ceramice smadltuite, cat si de fresca, ce ne vorbesc despre
decoratia sa exterioara si interioara.

Pe de alta parte, chiar dacé ar fi sd luam 1n considerare ipoteza reutilizarii la
Bistrita, In vremea lui Alexandru cel Bun, in scopuri decorative, a reliefurilor
descoperite aici, aceasta posibilitate poate fi cu greu sustinutd daca se are in vedere
marea diversitate a elementelor decorative ca si diferentele de ordin dimensional
care, In mod practic, nu ar fi permis arhitectului constructor sd alcdtuiascd un
program decorativ unitar §i coerent in masurd sd satisfacd exigentele ctitorului.
Acolo unde ni s-au pastrat astfel de monumente, in Grecia, toate panourile ce intrd
in compozitia unui templon au acelasi tip de decor si dimensiuni aseméanétoare.

Aceasta nu Tnseamna, Insa, ca unele dintre panourile descoperite la Bistrita, si
anume cele cvasi-patrate sau dreptunghiulare, nu au contribuit intr-o prima faza a
existentei lor la alcdtuirea unor temploane, numai ca in aceastd calitate ele nu au
Sost niciodata utilizate la mdndstirea Bistrita.

De altfel, deschiderea de numai 4,5 m a altarului primei biserici de la Bistrita
era evident insuficientd pentru a primi acel minimum de patru panouri cvasipétrate
cu latura de circa 1 m, la care trebuiau sa se adauge golurile reprezentate de cele
trei usi ce asigurau comunicarea altarului cu naosul. Si, in acest sens ne staruie in
minte demonstratia Florentinei Dumitrescu, care cu aproape patru decenii in urma,
ardta cd doar artistul poate avea viziunea ansamblului unei opere, el realizand
integrarea detaliului intr-un tot, dupa un procedeu logic in care ,,intinderea unei
decoratii corespunde cu limitele suprafetei suport”’®. In sfarsit, o eventual utilizare
a templonului la prima bisericd a mandstirii Bistrita este contrazisa si de unele
realititi de ordin istoric. In conditiile in care la inceputul secolului al XV-lea
comunitatile ortodoxe bizantine erau cucerite de iconostasul sculptat si impodobit
cu icoane, este greu de crezut cd Alexandru cel Bun, in cuprinsul celui mai
important ansamblu monastic pe care il va ridica la rasarit de Carpati, ansamblu
menit sa adaposteasca si necropola domneasca, a optat pentru un templon, element
de arhitecturd ecleziasticd ce chiar in inima ordotoxiei cazuse in desuetudine.
Aceasta cu atdt mai mult cu cat cercetarile arheologice au putut stabili ca la Bistrita
a fost ridicat un lacas de cult plin de originalitate, beneficiar al celui mai amplu
program de arhitectura in raport cu tot ceea ce se construise pana la acea dati la
rasarit de Carpati, lacas 1n care asistdm, pentru prima datd, la fuziunea dintre cele
douad tipuri fundamentale cunoscute — dreptunghiular si triconic — si 1n care, pentru
prima datd, apare, intercalati intre naos si pronaos, camera mormintelor. In aceste
conditii este lesne de inteles de ce, incd din prima biserica a manastirii Bistrita nu

™ Florentina Dumitrescu, SCIA 2, 1970, p. 216-218.
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putea lipsi acel element de ,,modernitate”, iconostasul lucrat din lemn scump,
sculptat, aurit §i acoperit cu icoane.

Cat priveste posibilitatea utilizarii unora dintre reliefurile descoperite pentru
decorarea unui sintron aflat in altarul bisericii de la Bistrita, aceastd ipotezd nu
numai cd nu este sustinutd de nimic, ci — dimpotriva — este contrazisd de doua
constatdri. Prima decurge din imprejurarea cd pe cale arheologica nu s-a putut
surprinde nicio urma care sd dovedeasca existenta sintronului asa cum apare el la
biserica Sf. Nicolae din Radauti sau la prima bisericdi domneascd din secolul
al XIV-lea de la Targoviste. Apoi, suprafetele curbe pe care le presupune o asemenea
bancheta nu se regasesc in cele plane, de mari dimensiuni, ale pieselor bistritene.

In sfarsit, nicio marturie arheologica nu poate sustine existenta unui amvon
sau a unei tribune in interiorul bisericii §i nici a unui pridvor deschis, structuri
arhitecturale susceptibile sa primeasca o decoratie de placi sau frize ornamentale.

Astfel prezentdndu-se lucrurile, ne vedem obligati sa acceptim faptul ca
singurele rosturi pe care le vor fi avut basoreliefurile descoperite in cuprinsul
primei biserici a mdndstirii Bistrita vor fi fost acelea de plici pavimentare taiate
pe misura si finisate pe partea lor posterioara. In aceeasi calitate, desi in numar mai
restrans, intrucat o parte bund din ele s-au deteriorat pe parcursul a 150 de ani, vor
fi utilizate si de constructorii lui Alexandru Lapugneanu, in vremea caruia biserica
este refacuta din temelii.

skesksk

Cat priveste prezenta acestor piese si conditiile in care ele au putut ajunge
la mdnadstirea Bistrita pot fi mai bine intelese doar dacd se au In vedere relatiile
Moldovei cu lumea bizantina de la inceputurile secolului al XV-lea. De aceea vom
incerca sa schitdm acest context.

Inci de la inceputurile domniei sale, Alexandru cel Bun reuseste si
desavarseasca procesul de reconciliere cu Patriarhia de Costantinopol, la 26 iulie
1401 Iosif I fiind recunoscut ca mitropolit al Moldovei de patriarhul ecumenic
Matei I si, in mod implicit, confirmat de ultimul mare Tmparat bizantin Manuel 11
Paleologul. La aceastd data, insd, din ceea ce fusese Imperiul odinioard nu mai
ramaseserd decat cetatea imperiald, cateva mici teritorii izolate si Trapezuntul.
Capitala se afla sub blocada otomana incd din anul 1394 si doar infrangerea lui
Baiazid la 28 iulie 1402, la Angora, de catre mongolii lui Timur Lenk, va amana cu
o jumatate de secol caderea Imperiului. Aceasta perioadd de rigaz a fost benefica
pentru Moldova permitdndu-i sd aiba acces la marile bogatii culturale aflate in
capitala Imperiului. De aici au ajuns in chip nemijlocit in tinuturile Moldovei, la
sfargitul secolului al XIV-lea gi in prima jumatate a celui urmator, o gama variata
de produse culturale si artistice de felul mobilierului, a icoanelor, a tesaturilor
scumpe, a vesmintelor laice sau liturgice ortodoxe, a broderiilor liturgice necesare
lacasurilor de cult, a argintariei laice si liturgice, a podoabelor, a ceramicii de lux,
ca si a manuscriselor, dintre care unele au fost decorate cu miniaturi, toate acestea
fiind menite sa satisfaca necesitatile Tnaltei feudalitdti laice si ecleziastice.
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Fig. 2. Manastirea Bistrita. Fragment de steld din secolele II-III cu inscriptie in limba greaca (1);
fragment din peretele unui sarcofag decorat cu hrisma (2); friza decorata cu motivul meandrului,
vrejuri, frunze de vita si ciorchini de strugure (3).
Fig. 2. Monastere de Bistrita. Fragment de stéle des Ile-Ille si¢cles contenant une inscription en grec
(1) ; fragment des parois d’un sarcophage décoré du chrisme (2) ; frise décorée du motif du méandre,
de tiges de plantes, feuilles de vigne et grappes a raisins (3).
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2a 2b

Fig. 3. Manastirea Bistrita. Fragment de frizd decorat cu romburi, semicercuri si flori de crin (1a) si
reconstituirea sa grafica (1b); fragment de panou decorat cu motive geometrice, cruci si flori de crin
(3/2a) si reconstiuirea sa grafica (3/2b).
Fig. 3. Monastére de Bistrita. Fragment de frise décorée a losanges, demi-cercles et de fleurs de lys
(1a) et sa reconstitution graphique (1b) ; fragment de panneau décoré avec des motifs géométriques,
croix et fleurs de lys (3/2a) et sa reconstitution graphique (3/2b).
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Fig. 4. Manastirea Bistrita. Fragment de panou decorat cu motivul rombului, cercuri, rozete si flori de
crin (la) si reconstituirea sa grafica (1b); fragment de panou decorat cu motivul rombului, cercuri,
semicercuri §i rozete (2a) si reconstiuirea sa grafica (2b).
Fig. 4. Monastére de Bistrita. Fragment de panneau décoré a losanges, de cercles, rosettes et fleurs de
lys (1a) et sa reconstitution graphique (1b) ; fragment de panneau décoré du motif du losanges, des
cercles, demi-cercles et rosettes (2a) et sa reconstitution graphique (2b).

https://biblioteca-digitala.ro



23 Basoreliefurile de la Manastirea Bistrita (jud. Neamt)

103

e = T i A0 22

2b

Fig. 5. Manastirea Bistrita. Fragment de panou decorat cu motivul rombului, cercuri, cercuri inlantuite
si rozete (la) si reconstituirea sa grafica (1b); fragment de panou decorat cu patrate inlantuite si o

rozeta (2a) si reconstituirea sa grafica (2b).

Fig. 5. Monastere de Bistrita. Fragment de panneau décoré avec le motif du rhombe, des cercles,
cercles enchainés et rosettes (1a) et sa reconstitution graphique (1b) ; fragment de panneau décoré

avec des carrés enchainés et rosettes (2a) et sa reconstitution graphique (2b).
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Fig. 6. Manastirea Bistrita. Fragment de panou decorat cu motivul impletiturii in trei ite (1); fragment
de panou decorat cu motivul rombului, cercuri, rozete si flori de crin (2); fragment de panou decorat
cu o retea de romburi (3); fragment de panou decorat cu un arabesc realizat de motive vegetale
stilizate (4); fragment de panou decorat cu motive floral-vegetale dintre care laleaua este elementul
decorativ principal (5).
Fig. 6. Monastere de Bistrita. Fragment de panneau décoré du motif de tresses de fils (1) ; fragment de
panneau décoré a losanges, des cercles, rosettes et fleurs de lys (2) ; fragment de panneau décoré d’un
réseau de losanges (3) ; fragment de panneau décoré d’un arabesque contenant des motif végétaux
stylisés (4) ; fragment de panneau décoré de motifs floraax-végétaux, la tulipe étant 1’élément
décoratif principal (5).
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Fig. 7. Panou decorativ (1) si fragment din epistilul templonului (2) din a doua jumatate a secolului
al X-lea de la manastirea Vatopedi (dupa Treasures of Mount Athos); panou decorativ (3) de la Marea
Lavra de la Muntele Athos (dupd A. Deroko); panou decorativ (4) din secolul al XII-lea, aflat la
Muzeul de Arheologie din Istanbul (dupa D.T. Rice).
Fig. 7. Monastére de Bistrita. Panneau décoratif (1) et fragment de 1’épistyle du templon (2) de la
deuxiéme moitié du Xe siécle du Monastére de Vatopeédi (d’aprés Treasures of Mount Athos) ;
panneau décoratif (3) de la Grande Lavre du Mont Athos (d’aprés A. Deroko) ; panneau décoratif (4)
du XIle siecle (Musée Archéologique d’Istanbul, d’aprés D.T. Rice).
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Fig. 8. Templonul din a doua jumatate a secolului al X-lea al bisericii Protaton din Karyes (1), singurul
pastrat in situ, i panouri decorative (2, 3) din acest templon (dupa Treasures of Mount Athos).

Fig. 8. Le templon de la deuxieme moitié du Xe siecle de 1’église Protaton de Karyes (1), le seul conservé
in situ, et des panneaux décoratifs (2, 3) de ce templon (d’apreés Treasures of Mount Athos).
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Aceste produse au fost vehiculate de negustori, carturari, pictori, constructori
si meseriasi greci sau de origine bulgara, multi dintre ultimii refugiati la
Constantinopol in urma desfiintarii, de catre otomani, in 1393, a taratului bulgar de
la Tarnovo si, in 1396, a celui de la Vidin.

In aceastd vreme, in Moldova lui Alexandru cel Bun se pun bazele culturii si
artei secolului al XV-lea si a celor ce vor urma, printr-un intens proces de absorbtie
si de receptare a artei bizantine paleologe de catre mediul feudal romanesc de la
rasarit de Carpati. Trebuie subliniat rolul extrem de important pe care il va fi avut
mitropolitul losif I, in vremea caruia incepe acest proces de absorbtie a mostenirii
culturale bizantine” si nu in etapa urmitoare, a ierarhilor greci ce s-au aflat in
scaunul mitropolitan, dupa moartea sa, pana in 1451.

Astfel, prima zestre liturgicd a Moldovei este de sorginte bizantina. Cele mai
vechi icoane cunoscute se pastreazd din vremea lui Alexandru cel Bun. Icoana
Sfintei Ana de la manastirea Bistrita, ca si cea a Maicii Domnului de la manastirea
Neamt, desi afectate de restaurdri moderne, par sa provind din ateliere bizantine.
Origini similare au si doud icoane pastrate la ménastirea Rasca ca si altele, ulterior
retusate, aflate la mindstirea Humor®.

La randul lor, broderiile liturgice din epoca lui Alexandru cel Bun, desi
pastrate in numadr redus, se constituie In marturii, cu atdt mai pretioase pentru
intelegerea fenomenului de receptare directa a artei bizantine si orientale in
Moldova’’. Mentionam, in acest sens, epitrahilele — acele esarfe lungi, brodate,
petrecute in jurul gatului preotilor si arhiereilor — ,precum cel de la manéstirea
Putna, brodat pe fond de matase purpurie in stil clasic bizantin, cel de la manastirea
Bistrita — atat de aseméanator cu unul aflat la ménastirea athonita de la Vatopedi — si
nu in ultimul rand, pe cel, azi disparut, aflat odinioard la manastirea Staraia-
Ladoga, lucrat poate chiar pentru manastirea Bistrita. Pe acesta din urma portretele
donatorilor, Alexandru cel Bun si doamna Ana, sunt insotic de apelativele
»autocrator” si ,,autocratissa” dupa titulatura bizantind. Acestora li se adauga
epitafurile — valuri liturgice de mari dimensiuni, in care tema iconograficd este
»Plangerea lui lisus” — de felul celui daruit de mitropolitul Macarie Mitropoliei de
la Suceava 1n 1428, numit si epitaful de la Liov, al celui daruit de egumenul Silvan
in 1437, manastirii Neamt, ca si acela comandat de printesele Euthimia si
Eupraxia’ unui atelier sarb-macedonean la sfarsitul secolul al XIV-lea si aflat azi

7> Arhimandritul Ciprian Zaharia, Josif I Musat intdiul mare ierarh romdn, Editura Episcopiei
Romanului si Husilor, 1988, p. 123.

78 Corina Nicolescu, Arta in epoca lui Stefan cel Mare. Antecedentele §i etapele de dezvoltare
ale artei moldovenesti din epoca lui Stefan cel Mare in Cultura moldoveneasca in timpul lui Stefan
cel Mare”, Bucuresti, 1964, p. 300.

7 Millet, Broderies religieuses de style byzantin 11, Paris, 1947, p. 9-13 si 21-23; Nicolescu,
op. cit., p. 301-303; 1. D. Stefanescu, Broderiile de stil bizantin si moldovenesc in a doua jumdtate a
sec. XV, in Cultura moldoveneasca...”, p. 479 si urm.; M.A. Musicescu, Broderia medievald romdneascd,
Bucuresti, 1969, p. 29 si urm.

"® E. Turdeanu, La broderie religieuse en Roumanie. Le épitaphioi moldaves aux XVe et XVle
siecle, Cercetari literare 4, 1941, p. 170 si urm.
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la manastirea Putna. Cele mai multe dintre acestea purtau inscriptii grecesti,
exceptie facand epitaful de la Neamt a carui inscriptie este in slavona. In sfarsit,
alte epitafuri, executate In vremea lui Stefan cel Mare, precum cel de la manastirea
Moldovita, din 1484, ca si cel de la Radauti — influentate de broderia din secolul
al XIV-lea de la Hilandar — dovedesc, la randul lor, existenta, in Moldova, a unor
ateliere locale de influenta bizantina”

Acestora li se adauga bedernita de la Putna — piesd de vesmant arhieresc, de
forma unui romb — decoratd cu scena ,,Adormirii Maicii Domnului”, broderie
luxoasd ajunsd in Moldova in jurul anului 1440, foarte probabil prin filiera
constantinopolitana™.

Arta picturii monumentale este adusd in Moldova tot de artisti veniti din
sudul Dunarii. Nichita si Dobre sunt zugravi pe care, in 1414, Alexandru cel Bun fi
rasplateste cu doud sate pentru pictarea a trei biserici — una in Targul de Jos
(Roman), alta la Radauti, ultima urméand sé fie identifica — precum si a unei case
sau a unui pridvor’’. Nu ne indoim ci ei sunt cei care au pictat atdt interiorul
bisericii, cat si pe cel al casei domnesti ctitorite de Alexandru cel Bun la manéstirea
Bistrita, descoperite de noi in urma cercetarilor arheologice, asa cum tot ei sunt cei
care au 1mpodobit cu picturi biserica Sf. Nicolae din Radauti, ctitorie a
domnitorului Petru I*2.

Numele celor doi pictori indicd originea lor slavd, mai mult ca sigur
bulgareasca, iar acest lucru este explicabil daca avem in vedere imprejurarea ca
desfiintarea de catre turcii otomani a taratului bulgar de la Tarnovo si apoi a celui
de la Vidin a antrenat un exod masiv de oameni de cultura si de artigti spre
Constantinopol, dar si spre nordul Dunérii, in tinerele state romanesti, unde au
putut sa-si pund 1n valoare cunostintele si arta lor, de puternica traditie bizantina.

Tot in vremea lui Alexandru cel Bun asistim, in Moldova, la inceputurile
unui important proces de asimilare a culturii scrise bizantine in haind slavona,
manastirile de la Neamt si Bistrita — unite sub autoritatea unuia si aceluiasi egumen
Domentian® — fiind centrele in care se vor concentra comorile culturii scrise
bizantino-slave si de unde acestea se vor difuza in restul teritoriului est-carpatic.

Cercetarile din ultimele decenii® au stabilit cd, sub pastorirea patriarhului
Eftimie din Tarnovo, a fost tradus de invatatii tarnoveni, in slavona mediobulgara,

7 Stefanescu, loc.cit.

8 Musicescu, op.cit., p. 29-30, cat. 8; R. Theodorescu, Un mileniu de artd la Dundrea de Jos
(400-1400), Bucuresti, 1976, p. 292.

81 DRH, A. Moldova, vol. I, 1975, p. 55-57, doc. 39.

82 Cercetirile arheologice efectuate de noi la biserica Sf. Nicolae din Ridauti au putut stabili ci
prima picturd murala din interiorul bisericii se datoreaza epocii lui Alexandru cel Bun, fragmente din
ea pastrandu-se in situ In absida altarului.

8 DRH, A. Moldova, vol. I, 1975, p. 29-30, doc. 21.

¥ 1 Iufu, MMS, 7-8, 1963, p. 428-455; Idem, MO, 7-8, 1963, p. 511-535; Z. Iufu,
Romanoslavica 13, 1966, p. 189-202; S. Ulea, SCIA seria arta plastica 11/2, 1964, p. 235-263; Idem,
SCIA, t. 28, 1981, p. 35-62; D. Zamfirescu, Contributii romdnesti la istoria culturii bulgare: de la
Eftimie la Paisie, Luceafarul, nr. 31, 32 si 34 din 6-27 august 1983.
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un numdr impresionant de scrieri patristice §i postpatristice, de scrieri apocrife
crestine, ca si opera hagiografica a patriarhului Eftimie. Toata aceasta fabuloasa
,»bibliotecd” ajunge, in ultimele zile ale existentei taratului de la Tarnov, in cel mai
important centru de culturd slava din Imperiul Bizantin, mandastirea Studios din
Constantinopol. De aici operele au fost copiate de carturarii moldoveni, din randul
carora se detaseaza Gavriil Uric, cel dintdi mare artist roman, care inca din 1413%
copia, impreuna cu egumenul Domentian, de la manastirile Neamt si Bistrita,
»3cara” Sfantului loan ca si cele 16 cuvantari ale Sfantului Grigorie, opere
patristice de mare circulatie In lumea sud-slava.

,Arhetipul” artistic al tetraevangheliilor moldovenesti*® este reprezentat de
Tetraevanghelul de la Neamt — aflat azi in bilblioteca Bodleiana din Oxford ,— scris
in 1429, de Gavriil Uric pentru Alexandru cel Bun si doamna Marina. Pe buna
dreptate s-a observat ca miniaturile de o rara calitate artistica, ce impodobesc acest
tetraevanghel slavo-grec, nu copiaza un anumit model bizantin, venit Intdmplator in
Moldova ci sunt rodul uceniciei lui Gavriil in insasi capitala imperiala, in ale carei
scoli el a putut cunoaste miniatura bizantina®’. In acest fel vom putea intelege de ce
Bizantul a fost prezent in cultura moldoveneascd in mod direct si prin miniatura,
asa cum — acelasi Bizant — a ajuns sd fie mijlocit roménilor de citre slavi, prin
textul slavon al Evangheliilor™.

Dar influentele bizantine si sud-dundrene, in general, se resimt puternic si in
fastul curtii lui Alexandru cel Bun, ce se intitula, pe epitraliul amintit drept
»autocrator” al intregii Moldove, fapt ce aminteste de titulatura Tmparatilor
bizantini. Daca in a doua jumatate a secolul al XIV-lea voievozii moldoveni se
imbrécau dupa moda cavalerilor apuseni, cu tunici scurte §i strdmte — asa cum ne
dovedeste inventarul funerar descoperit in doud din mormintele voievodale de la
Radauti®, — in epoca lui Alexandru cel Bun asistim la introducerea modei bizantine
la curtea moldoveneascd, prin folosirea unor vesminte fastuoase de croialda
orientala, realizate din stofe grele, tesute cu fir din argint aurit §i brodate cu perle,
toate prezentand intreaga strdlucire si bogatie a costumului bizantin din vremea
Paleologilor™. De altfel, s-a putut constata c¢i, pentru broderiile laice ce impodobeau
costumul ,,de aparat”, s-au folosit materiale si tehnici similare, ca si viziuni
decorative commune, cu cele intilnite in cazul broderiilor religioase’’. Si chiar
daca Alexandru cel Bun este reprezentat, pe epitrahilul aflat odinioara la Staraia

8 R. Constantianescu (ed.), Texte romdnesti din arhive strdine. Nichita din Heracleea.
Comentarii la cele 16 cuvantari ale lui Grigore din Nazians. Fragmente, Bucuresti, 1977, p. XV.

8 E. Lazarescu, Trei manuscrise moldovenesti de la Muzeul de Arta R.P.R., in Cultura
moldoveneascd..., 1964, p. 542.

8 Ulea, op. cit., p. 235-263.

88 Arhimandritul Ciprian Zaharia, op.cit., p. 125.

8 L. Batrina si A. Batrina in Constituirea statelor feudale romdnesti, Bucuresti, 1980, p. 195;
Iidem, SCIVA 34, 1983, 4, p. 328-329.

% Nicolescu, op.cit., p. 290.

%1 C. Nicolescu si F. Jipescu, SCIA 1-2, 1957, p. 129-153.

https://biblioteca-digitala.ro



110 Lia Batrina si Adrian Bétrina 30

Ladoga, intr-un vesmant de modd occidentald, sotia sa, doamna Marina, este
imbricati intr-un vesmant caracteristic lumii bizantine si orientale’*.

La randul lor, vesmintele liturgice sunt si ele confectionate din aceleasi
brocarturi grele, decorate intr-o manierd tipicd tesaturilor bizantine sau celor
importate din Orient”.

Dar, alaturi de tesaturi scumpe si de costumele ,,de aparat”, aceiasi negustori
greci tranzitau prin porturile Marii Negre spre Moldova bijuterii de pret din aur si
argint, decorate prin filigranare si granulare, Impodobite cu pietre semipretioase si
perle, toate apartinand ariei stilistice bizantino-balcanice, pilduitoare in acest sens fiind
tezaurele descoperite la Buruienesti-Doljesti (jud. Neamt)™* si Schinetea (jud. Vaslui)®™.

In sfarsit, aceeasi pecete stilisticd a lumii bizantine o intilnim in domeniul
olariei de lux, decoratd in tehnica ,,sgrafitto” cu motive vegetale si animaliere iar
apoi smaltuita, prezenta intr-o gama variatd de forme, de la cupe, strachini si boluri
pana la urcioare’, in cuprinsul resedintelor feudale, in mediul monastic, dar si in
cel urban din vremea lui Alexandru cel Bun. La aceasta data, in Moldova, ele inca
faceau parte din categoria importurilor, intrucat abia spre mijlocul secolului al XV-lea
olarii moldoveni deprinsesera exigenta tehnica a smaltuirii.

Din nefericire, vitregiile vremurilor au risipit cea mai mare parte a marturiilor
privitoare la contactele culturale permanente si nemijlocite dintre Moldova lui
Alexandru cel Bun si Bizantul Paleologilor. Aceastd imprejurare explicd de ce
acum 45 de ani regretatul profesor Alexandru Elian, in Incercarea sa de ,,scrutare a
legaturilor nemijlocite roméano-bizantine”, constatand ,caracterul precar al
contactelor directe si sirdcia urmelor care ddinuiesc pana in zilele noastre™’,
afirma, in final, cd ,,principalele elemente imprumutate de Moldova din Bizant nu
se datoreazd contactelor directe, ci au patruns pe calea anevoioasd a zonelor
intermediare”?®. Totusi, A. Elian recunostea ca acolo unde ,,modelele bizantine au
putut circula in voie in Moldova — tesaturi, obiecte de podoaba, manuscrise miniate
— ele au putut influenta nemijlocit ramurile respective ale artelor minore cultivate
de localnici™®. Dar, ,,acolo unde modelele erau inaccesibile, in arhitecturd mai ales,
influentele bizantine, desi prezente, intra In concurenta cu inrauririle venite din alte
cercuri de culturd si se contopesc in productii dominate de caracterele artei
moldovenesti in formatie”'”. Si se gribeste si adauge ca ,arhitectura pastreazi
elemente bizantine, transmise indeosebi prin intermediul sarbesc... péatrunse prin
Tara Romaneascd in Moldova”'”', exemplul invocat in acest sens fiind biserica

%2 Ibidem, p. 147.

% Nicolescu, Istoria costumului de curte in tarile romdne, Bucuresti, 1970, p. 195-206.

% E. Petrisor, MemAntiq 12-14, 1986, p. 172-191.

% R. Alaiba, Arheologia medievala 4, 002, p. 147-179

% C. Nicolescu, P. Petrescu, Ceramica roméneasca traditionald, Bucuresti, 1974, p. 43-55.
7 Al. Elian, Moldova si Bizantul in secolul al XV-lea, in Cultura moldoveneasca..., p. 168.
% Ibidem, p. 179.

9 Ibidem, p. 177.

100 rpidem,

10 1bidem.
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. o . . C o o 55102
Stanta Treime din Siret care ,,prezintd cele mai numeroase trasaturi sarbo-athonite” .

Apoi conchide ca ,,in restul monumentelor de arhitectura religioasd din Moldova...
sunt mai rare elementele care dovedesc certe influente bizantine, in afara celor
cerute de planul de constructie, In masura in care acesta este comandat de traditii si
exigente de ordin liturgic™'”.

In ceea ce ne priveste, trebuie si recunoastem si noi, alituri de Alexandru
Elian, ca din tabloul relatiilor directe dintre Moldova lui Alexandru cel Bun si
Bizantul Paleologilor lipsesc tocmai marturiile despre monumente de arhitectura
religioasd de facturd bizantina ca si cele despre prezenta unor constructori veniti
din Imperiu. Dar faptul ca multd vreme marturii de acest gen nu au fost identificate
si nici intelese nu inseamna ca ele nu au existat, ci poate fi explicat printr-o lacuna
de cercetare. Cu cativa ani in urma, incercand sa subliniem contributia arheologiei
la cunoasterea arhitecturii ecleziastice din Moldova secolelor XIV-XV'*™, constatam
cd activitatea constructiva desfasuratd in acest domeniu in vremea lui Alexandru
cel Bun ne este cunoscutd — cu o singurd exceptie: biserica vechii manastiri de la
Moldovita — exclusiv datoritd cercetérilor arheologice. Aminteam, cu acel prilej,
vestigiile a opt monumente dintre care trei de zid — bisericile manastirilor Neamt,
Moldovita veche si Bistrita — si cinci din lemn: bisericile manastirilor de la
Voronet, Horodnic si Tazlau, carora li se adaugd cea a resedintei feudale de la
Riciuleni si Sf. Inviere din Suceava. Observam lesne ci se cunoaste mult prea
putin din ceea ce se va fi construit din zidarie de piatrad si caramida in epoca ce pe
bunid dreptate a fost denumiti ,prima varsti de aur”'” a artei medievale
moldovenesti. Si, fard indoiald, s-a construit mult mai mult de citre inalta
feudalitate laica si ecleziasticd, ceea ce obliga la prezenta a numeroase echipe de
mesteri chemate sd puna in aplicare ambitioasele programe constructive. Din aceste
echipe nu puteau lipsi nici mesterii constructori sud-dunareni §i, de ce nu, nici chiar
cei din capitala Imperiului, desi nu intotdeauna este usor de identificat originea lor.

Este binecunoscut faptul ca Imperiul Bizantin a beneficiat de materia prima
necesard si a avut intotdeauna constructori i mesteri pietrari iscusiti ce executau
lucrari atat in asezarile din Imperiu cat si pentru tinuturi mai indepartate. Si nu vom
aminti decat un exemplu de notorietate si anume acela al capitelelor de la Catedrala
San Vitale din Ravena, ce provin din ateliere constantinopolitane'®. Negustori,
constructori si navigatori transportau adeseori lucarile de pietririe executate pana la
locul lor de punere in opera. Atelierele de prelucrare a pietrei detineau depozite de
materiale atat sub forma bruta, cat si sub forma unor piese litice recuperate din vechi
edificii sau cimitire dezafectate si destinate a fi refolosite, intr-o forma sau alta.

In ceea ce ne priveste, nu avem nicio indoiald ca dintr-un astfel de depozit
provin si reliefurile descoperite la manastirea Bistrita, unde inca din vremea lui

192 Ibidem.

193 Ibidem..

1047, Bitrina si A. Bitrina, SCIVA 2, 1994, p. 156-162.

195 R. Theodorescu, op.cit., p. 255.

1% . Laule, R. Toman, A. Bednorz, Architecture médiévale, Berlin, 2004, p. 10.
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Alexandru cel Bun au fost reintrebuintate in cuprinsul pavimentului din interiorul
bisericii. Chiar daca la prima vedere pare dificil de facut precizari cu privire la
depozitul si asezarea din care ele provin, avem certitudinea cd, in prima fazid a
existentei lor, ele au decorat numeroase monumente comemorative sau funerare, ca
si edificiile laice si religioase dintr-o mare §i importanta asezare urband — daca nu
cumva cea mai importantd — din cuprinsul Imperiului Bizantin, asezare cu o
existentd multiseculard, asa cum ne indicd incadrarea cronologica a pieselor
prezentate, ce acopera un interval de mai bine de un mileniu (secolele 11-XIII).

Nu putem s nu ne gaddim ca aceastd mare asezare, cu o istorie indelungata si
bogatd In monumente fastuoase, decorate cu reliefuri iIn marmura, ar fi putut fi
chiar capitala imperiala — Constantinopolul. Pentru aceasta identificare pledeaza si
imprejurarea cd, la data cand aceste piese ajung in Moldova, adica in primii ani ai
secolului al XV-lea, din ceea ce fusese odinioard Imperiul bizantin nu mai
ramasesera decat cateva mici teritorii si cetatea imperiald, unde se refugiasera multi
dintre oamenii de cultura si constructorii importanti din fostele teritorii bizantine,
dar si din cele doua tarate bulgaresti invecinate, de la Tarnovo si Vidin, ce fusesera
transformate 1n provincii turcesti in 1393 si, respectiv, in 1396.

Or, tocmai din aceastd capitald imperiald credem cd provin reliefurile
bistritene, aduse pe locul pe care va fi ridicatd viitoarea manastire Bistrita de Insisi
constructorii ce urmau sa puna in aplicare ideile comanditarului in cadrul unui
proiect ambitios si original care, odatd finalizat, va permite aparitia celei mai
importante ctitorii datorate domnitorului Alexandru cel Bun, menitd sa acorde
adapost temporar, in cuprinsul unei case domnesti si odihna vesnica, in interiorul
unei incaperi speciale a bisericii, voievodului ctitor si familiei sale.

Din aceastd perspectiva, semnificatia reliefurilor de la Bistrita depaseste cu
mult ca importantd domeniul istoriei de arta, marturisind peste veacuri, nicidecum
despre prezenta unui templon si a unui sintron in cuprinsul licasului de cult
bistritean, asa dupd cum s-a sugerat intr-o interpretare mai veche'®’, ci despre
originea constantinopolitand a constructorilor ce au ridicat la rasarit de Carpati cea
mai prestigioasa ctitorie domneasca din prima jumatate a secolului al XV-lea si,
implicit, despre relatiile culturale directe dintre Moldova lui Alexandru cel Bun si
Bizantul Paleologilor. Ca acesti constructori vor fi fost greci sau bulgari, sau si una
si alta, este — poate — mai putin important de stiut. Important este, insa, ca ei veneau
din cel mai prestigios centru cultural bizantin — Constantinopolul — cu stiinta de a
construi si de a decora, §i — incd mai important — cu cea de a gasi solutii nevoilor
exprese ale comanditarului, reusind sa ridice la Bistrita un lacas de cult ce
reprezintd primul monument de sintezd intre cele doud tipuri structurale
binecunoscute la acea datd — dreptunghiular si triconc — in care spatiul funerar isi
gaseste o rezolvare cu totul speciald, prin intercalarea unui nou compartiment intre
naos si pronaos, aga-numita camera a mormintelor. Ei au construit un monument
plin de originalitate si totodatd cu cel mai amplu program de arhitectura la data

7 Vezi supra.
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respectivd, monument n care s-a aplicat, pentru prima oara la rasarit de Carpati,
principiul dezvoltarii unui lacas de cult de-a lungul axei longitudinale.

Acest prototip va fi multd vreme prezent in mintea urmasilor voievodului-
ctitor si a constructorilor moldoveni §i, nu In mod intamplator, primul care il va
utiliza ca model va fi marele voievod Stefan cel Mare in cuprinsul primei sale ctitorii -
anterioara celei de la Putna —ridicati la Probota (denumiti de noi Probota I)'*®.

Nu vom incheia 1nainte de a sublinia inca o datd importanta acestor documente
arheologice ce vin sd ne arate ca in epoca lui Alexandru cel Bun, la Bistrita, se
concretizau unele dintre primele contacte ale mesterilor constructori i pietrari din
Imperiul Bizantin cu spatiul roménesc de la rasarit de Carpati. lar aceste legaturi nu fac
decat sa se inscrie In fenomenul mai larg al receptarii, de citre mediul feudal roméanesc
si a altor inrauriri bizantine de felul celor deja evocate.

LES BAS-RELIEFS DU MONASTERE DE BISTRITA (DEP. DE NEAMT).
CONTRIBUTIONS AUX RELATIONS DE LA MOLDAVIE AVEC L’EMPIRE
BYZANTIN AUX TEMPS D’ALEXANDRE LE BON

RESUME

Les recherches archéologiques conduites par les auteurs, en 1975, a ’intérieur de
I’église batie par Alexandre Lapusneano au Monastére de Bistrita ont abouti a la
découverte des vestiges du premier édifice de culte, élevé par le prince Alexandre le
Bon. A cette occasion on a pu constater qu’une partic du dallages en pierre du
pavement de 1’église d’Alexandre Lapusneano était fait en marbre et décoré sur la
partie inférieure avec des bas-reliefs d’une trés grande variété et richesse.

A T’aide de la juxtaposition de certaines dalles et de la reconstitution
graphique du décor, 1a ou il a été possible, on a réussi I’individualisation de 13
motifs décoratifs, auquels s’ajoute un fragment d’une stéle commémorative. Celle-
ci, la derniére, contenait quelques lettres d’une inscription rédigée en grecq, dans
une graphie caractéristique aux II°-II1° siécles (fig. 2/1).

Une autre piéce, décorée du motif du monogramme sacré - le chrisme —
provient d’un sarcophage sculpté aux Ve-Vle siccles (fig. 2/2).

Les autres piéces ont appartenu a des panneaux décoratifs de grandes
dimensions — comme les frises (fig. 2/3, et 3/1a, 1b) — ou de dimensions carrés ou
quasi-carrés (fig. 3/2a, 2b ; 4/1a, 1b, 2a, 2b ; 5/1a, 1b, 2a, 2b ; 6/1-5) qui décoraient
des édifices byzantines, laics ou religieux, des VI°-XII® siécles.

Par suite des notables différences, d’ordre technique et décoratif, entre les pieces
présentées, mais aussi chronologique, d’environ un millénaire (II° — XII® siecles), on
doit exclure totalement la possibilit¢ qu’elles proviennent d’un méme atelier
comme suite d’une unique commande pour un seul ensemble d’architecture. En

1981, Bitrina si A. Batrina, SCIA-AP 24, 1979, p. 205-230.
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échange, les auteurs sont d’avis que ces piéces proviennent du dépdt d’un atelier de
pierre qui se trouvait dans une grande ville, d’une existence multiséculaire, de
I’Empire Byzantin, ville identifiée par les mémes auteurs comme étant
Constantinople. D’ici ont pu venir — apportés par les artisans qui ont élevé la
fondation d’Alexandre le Bon — les reliefs qui ont été réutilisés pour le pavement
de I’intérieur de 1’église.

Suivant cette perspective, les reliefs du Monastére de Bistrita constituent des
documents ayant la valeur dun unicum et ils prouvent I’origine constantinopolitaine
des constructeurs qui ont bati a I’est des Carpathes, la plus célébre fondation princiére
de la premiére moiti¢ du XV°® siécle tout en témoignant, des relations culturelles
directes entre la Moldavie d’ Alexandre le Bon et le Byzance des Paléologues.
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