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Profilul de loess din cariera Korbrech din Kitzingen a fost din nou supus uned
serii de observatii aminuntite de Karl Briinnacker, care ni le prezinti in articolul: Das
Léssprofil von Kitzingen (unterfranken). Ein Beitrag zur Chronologie des Paldolithikums
(Germania 34, 1956, p. 3—11). Ce se constati aici? Peste depunerile unui sol fosil brun:
interglaciar Riss-Wiirm, intr-un pamint brun curgitor datoritd actiunii congelifluctive de
la inceputul glaciatiunii urmitoare Wiirm I, in partea de bazd a depunerilor acestui stadiu
au apirut unele unelte paleolitice. Incadrarea geocronologicd a fost ficuti pe baza ana-
lizelor granulometrice. Dar pentru ca in adevir aceste observatii si analize sa fie o contri-
butie serioasi la cronologia paleoliticului, ar fi fost de dorit si se precizeze si treapta
de dezvoltare paleolitici a uneltelor descoperite, ficindu-se si unele analogii cu alte desco-
periri similare.

*

Adeptii tipologiei primesc un serios avertisment in scurta notd prezentati de Karel
Valoch, Beitrag zur Kenntnis der sogenannten Levallois-Technik (Germania, 34, 1956,
p. 1—3). Autorul atrage atentia asupra persistenfei tehnicii de cioplire levaloisiene cu des-
prinderea din nucleu scut sau disc cu planul de lovire pregitit in culturile mai noi paleo-
litice, cu deosebire fn szeletian, §i mai tirziu in aurignacian si chiar in epipaleolitic, fapt
care indreptiteste prudenta in ceea ce priveste datarea si incadrarea unor astfel de piese
provenite din descoperiri de suprafata.

Descoperiri izolate care nu fac serie si nu sint insofite de precizdri stratigrafice
duc adesea la confuzii regretabile in ceea ce priveste atribuirea, care de obicei se face
in favoarea unor culturi mai vechi.

Numai o astfel de lipsd de prevedere a ingdduit lui E. Patte si atribuie clactonianului
unele agchii provenite din paleoliticul superior de tip szeletian de la Iosigel. De altfel
planul de lovire alcituit din doud fatete despirtite printr-o muchie, care di obisnuitul
talon diedru frecvent utilizat in tehnica de cioplire a musterianului nostru de pesteri si
terase, este prezent mai tirziu nu numai in szeleto-aurignacianul de la Ceahldu-Cetitica, dar
$i In aurignacianul mijlociu de la Ceahliu-Dirtu.

*

Din cele expuse pe scurt mai sus se vede contribuiia covirsitoare pe care o are
cercetarea stiintifici a depunerilor de loess in legituri cu incadrarea geocronologici a desco-
peririlor paleoliticului de terasi. O simpli metodi ca aceea a granulometriei este citeodati
deajuns pentru a ob{ine o incadrare a descoperirilor. Adiugindu-se la aceasta cercetarea
humusului, a carbonatului de calciu, a minereurilor grele 5i determinirile sporopolenice,
succesiunea climaticd a depunerilor de loess ne va fi mult mai usor de infeles. Un indemn
si o datorie de a porni cit mai nefntirziat in aplicarea acestor metode atit de curente in
cercetarea paleoliticului.

C. S. Nicoldescu- Plopgor

DESCOPERIRI ARHEOLOGICE DIN ITALIA

1. Gravuri paleolitice in Sicilia. Se stie ci una din caracteristicile principale ale
artei paleolitice naturaliste este tocmai interesul mediocru aratat redirii figurii omenegti,
in raport cu numirul impunitor de figuri de animale, incizate, desenate sau pictate in
diferitele grote din Franta, Spania sau Scandinavia. Forme umane naturalist reprezentate,
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legate de anumite conceptii magice si religioase, se gisesc totusi in plastica, fiind mai
ales feminine (¢« Venerele » paleolitice).

Cercetitoarea J. Marconi Bovio (Jnterpretazione dell’arte parietale dell’Adaura, in
Boll. d’Arte, 1, 1953, p. 61—68) s-a ocupat acum cifiva ani de gravurile paleolitice desco-
perite pe perefii grotei de la Adaura (Palermo-Sicilia). Interesul acestor gravuri sti in
rolul important pe care il are figura omeneasci in scenele reprezentate pe peretii grotei.

in Europa, dupi Franta si Spania, Italia si insulele sale incep si ocupe un loc din
ce in ce mai important in ceea ce priveste manifestirile de arti parietala paleolitica, iar
acum, prin descoperirea de la Adaura, se asazi pe primul plan in domeniul reprezen-
tarii figurilor omenegti. Pe doi perefi ai micii grote Adaura 2, de pe versantul dc nord
al muntelui Pellegrino, sint gravate aproximativ 30 de figuri omenesti si de animale, redate
numai prin conturul extern, fird nici un detaliu intern (ca de pilda: ochi, guri etc). Repre-
zentdrile sint incizate, unele profund, cu un « bulino siliceo » cu extremitatea diedri, altele
foarte superficial, cu un virf subtire. Aceastd deosebire de tehnicd constituie un element
de diferentiere intre diversele grupuri.

Grupul cel mai interesant este constituit de 11 figuri umane de birba{i si una de
animal, ce alcituiesc doui compozitii. Prima poate fi interpretati drept o ceremonie rituali
fn care indivizi cu misti in form# de cioc de pasire si complet dezbricati, danseazi in
jurul a doi acrobaf{i, protagonistii ritului (poate fi un rit de inifiere al puberti{ii sau al
fecundit#tii). A doua compozifie apar{inind aceluiasi grup reprezintd o scend de vinitoare.

Al doilea grup e compus din trei figuri omenegti (care desi sint in evidentd miscare,
nu par si alcituiascd o compozitie) i se distinge prin incizia mai pufin adinci, dar nici
prea find, cum e aceea a altor desene de animale din aceeasi grota.

Stilul figurilor reprezentate e naturalist. Prin definitia aceasta se indicd stilul inspirat
direct de realitate al curentului franco-cantabric, opus curentului de dati mai recenti
din estul Spaniei « expresionist » in interpretarea figurii umane. In scenele de la Adaura,
nudul masculin desenat corect este redat in doud feluri: cu forme robuste gi in acelasi
timp agile, expresie a virilitdfii (talia ingusti si uneori subliniatd, umerii lati si bicepsii
puternici, coapse si pulpe muschiuloase), sau cu forme subtiri §i toracele prelung, expresie
a adolescentei. Extremitifile bratelor si picioarelor nu sint indicate la nici una din figuri.
Trisidturile fetei nu sint desenate, iar forma fefei este uneori ovald, alteori ascutiti si, asa
cum am amintit de multe ori, fata e acoperiti de o masci cu cioc de pasédre. Unele capete
par lipsite de par, altele dimpotriva au un par bogat pini la umeri.

Autoarea e de pirere ci in afari de uniformitatea tehnicii, stilul unitar indreptiteste
atribuirea figurilor primului grup unui singur artist. Grupul celor trei figuri pare si
fie ficut de altd mini. Pentru prima oard in arta rupestri paleolitica se intilnegte o inter-
pretare a nudului omenesc care dezviluie cunoagtere, sensibilitate a formelor §i posedarea
unor mijloace de exprimare, dar nu poate fi vorba de un fenomen spontan local, cici putem
intrevedea in aceeasi grotd legituri cu arta franco-cantabrici.

In ceea ce priveste animalele incizate pe perete, in stinga grupurilor descrise, unele
sint mai precis desenate, altele abia schitate. Desenul dovedeste o anumitd maturitate,
dar valoarea artistici este mediocrid. Un foarte frumos cap de cerb a fost desenat probabil
anterior scenei centrale, deoarece picioarele unui dansator i se suprapun.

Fauna de la Adaura nu are fnsemnitatea reprezentirilor umane din punct de vedere
al noutitii, dar este importantd din punct de vedere al asemindirii cu alte reprezentiri
si deci pentru incadrarea cronologici a intregului complex de la Adaura. Neprecizarea tri-
siturilor fetei i a extremititilor membrelor, lipsuri intenfionale in desenele noastre, la
fel ca la sculpturile aurignaciano-perigordiene, demonstreazi legituri indepértate dar
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totusi existente cu arta perigordiani. Din punct de vedere cronologic, deoarece in Italia
nu se poate vorbi de magdalenian, autoarea crede cd descoperirile din pestera de la
Adaura se pot situa in linii generale in paleoliticul superior, incepind cu figurile de animal
usor incizate si continuind (in paleoliticul final) cu grupurile de compozitii, care ar putea
sd fie contemporane, dar executate de artisti diferi{i. Datarea se sprijind probabil pe
constatarea generali ci spre sfirsitul paleoliticului arta tinde spre abandonarea pictu-
ralului, mergind pe linia accentudrii conturului in dauna interiorului desenului.

in grota de la Adaura nu se intilnesc de altfel numai reprezentiri naturaliste, ci si
doud figuri schematizate de bovidee, cu conturul sigur, profund incizat si continuu,
care indicd un obicei devenit manierd, o deformare tardivi degeneranti. Cele mai apro-
piate aseminiri cu bovideele acestea se intilnesc la figurile incizate pe plachetele dim
Sahara spaniold, forme tirzii schematizate. Suprapunerea uneia din figurile de bovidee
de la Adaura peste un cal din grupul cel mai vechi, anterior grupului uman, dovedeste
ci ea este posterioari; acelagi lucru il indici si stilizarea formelor pe care J. Marconi
Bovio crede, pe buni dreptate, ci o poate situa la sfirgitul naturalismului.

Carmen Radu

2. Leontinoi. Spinoasa problemd a identificirii topografice a vechiului orag
Leontinoi a fost rezolvatd cu succes, punindu-se in sfirgit capat unui sir de discutii con-
tradictorii. Dintr-un scurt dar precis pasaj al lui Polybios (VII, 6} se stie cd orasul se
ridica pe doud indl{imi ripoase si abrupte, despirtite printr-o vale adinca in care se afla
piata publicd (agord). Citre capetele acestei viii se deschideau cele doud porii ale ora-
sului, prin aceea de la sud iegindu-se la drumul spre Siracuza, aceea de la nord deschi-
zindu-se spre cimpia leontini.

Sipiturile incepute in fundul vaii, intre colina S. Mauro si aceea numiti Meta-
piccola, aflati la sud de actualul oras Leontinoi (G. Rizza, Scavi e ricerche nella citta di
Leontini negli anni 1951—1953, in Boll. d’Arte, 1954, p. 73 si urm.; idem, ZLeontini,
Campagne di scavo 1950—1951 e 1951—1952: la necropolt della valle di S. Mauro, le forti-
ficazioni meridionali della citté e la porta di Siracusa, in Notizie degli scavi, 1955, p. 281
si urm.), au scos la lumini atit zidul de incinti cu dispozitivul siu neobignuit sicu
porlile descrise de Polybios, cit si o incintd mai veche — sec. VII i.e.n. — care jpare si
fi inconjurat numai colina S. Mauro. In prima jumditate a sec. VI f.e.n., acestui zid i s-a
substituit altul, grandios, in form& de cleste, care inchidea in interiorul siu atit valea
amintitd, cit si cele doud coline, S. Mauro §i Metapiccola. Extinderea zidurilor a corespuns
cu extinderea oragului si, in acelagi timp, cu noile nevoi de apirare: intr-adevir, stipi-
nirea viii §i a celor doud coline permitea controlul tuturor cdilor de acces citrej depre-
siunea prin care trecea fluviul navigabil — S. Leonardo de astizi — care punea cimpia
leontind in legiturd cu marea. Perioada de funcfionare a zidului in forma de cleste
coincide cu epoca maximei puteri politice a cetitii; distrugerea si reconstituirea lui
ulterioard, databile in prima §i a doua jumitate a sec. V f.e.n., corespund cu instaurarea
suprematiei siracuzane. Noua sistematizare nu a durat insid mult, pentru ci deja la
fnceputul sec. IV i.e.n. gisim acest complex sistem de apdrare distrus si parisit.

Imediat in afara poriii se extindea o necropold care, incepind din mijlocul sec. VI
si in tot sec. V, s-a mentinut pe o fisie largd, paraleld cu drumul. Sipatura a dat la iveald
un numir de 274 morminte, aproape toate de inhumatie i avind un inventar mai degraba
sérac: e vorba de inmormintiri simple, direct pe pimint (cum e cazul cu 188 dintre
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ele), sau de morminte acoperite cu tigle mari (0,80 < 0,52 m), agezate cind in dubli pantj,
cind asa incit si formeze o cutie, cind in chip de simplu capac orizontal al gropii.

Un numdr redus de morminte era acoperit cu placi mari de piatra tdiatd neregulat.
Mormintele ée copii erau acoperite cu o singura tigld. Unele tipuri speciale de inmor-
mintiri prezentau schelete de copii asezate intr-un recipient de lut care uneori era o
amford, dar de cele mai multe ori era un vas in formd de lighean, acrom ; vasele erau
de obicei risturnate si sub ele se aflau resturile umane. Toate inmormintirile sint indi-
viduale.

Dupéd distrugerea sistemului de fortificatie, urmatd de pardsirea porfii amintite
mai sus, necropola s-a extins citre est, invadind drumul si insinuindu-se printre ruinele
zidului. Aceastid necropoli prezinti o deosebitd importand intrucit este in mod sigur
posterioara distrugerii zidului de incintd, constituind astfel un terminus ante quem pentru
datarea acestui eveniment (inventarul mormintelor nu poate fi anterior primei jumatiti
a secolului IV i.e.n.). Necropola din aceastd a doua fazd conservi aceleasi caractere ca
si cea anterioard, insi cu o mai accentuatd tendin{d spre monumentalitate, dati de nume-
roasele epitymbia in forma de mici piramide cu trepte, construite din blocuri mari de piatra
nisipoasd si apoi tencuite: resturi de culoare rosie si albastrd arati cd tencuiala era
policroma. Aceste epitymbia caracteristice erau concepute ca socluri mari care trebuiau
sd susfind un element terminal ; numai unul mai pistreazi incd deasupra un mic altar.

O a treia necropold, mai tirzie, care a fost folositi pina citre sfirsitul sec. Il i.e.n.,
s-a extins in chip neregulat in toatd valea, avind morminte cu inventare mai sirace st
constatindu-se o mai mare frecvent{d a ritului de incineratie.

Inventarul ceramic al acestor necropole este deosebit de important, tocmai pentru
ci apartine unei «clase mai putin nobile », cum spune autorul ; in general ceramica nu
e pictatd, ci are numai un simplu firnis negru, rosu-brun sau rosu deschis. Confruntari
utile cu inventarul unui grup de morminte de la Atena, pentru forma vaselor, a unguen -
tariilor si pentru tehnica culorilor (R. S. Young, Sepulturae intra urbem, in Hesperia,
XX, 1951, p. 113—114, pl. 50—>54), precum si indicatiile pretioase oferite de monede
gi de stampilele de amfore rodiene — databile intre anii 220 si 180 f.e.n. — au permis
autorului si clasifice acest material asa de comun, intilnit chiar si in orasele noastre
pontice, si totusi asa de putin studiat si cunoscut pind acum.

Din datele sdpaturilor se poate conchide ci incd din momentul sosirii lor in cimpia
Montind, colonistii chalcidieni s-au stabilit pe extremitatea meridionald a colinei S.
Mauro de unde, pind la inceputul sec. IV i.e.n., si-au aparat libertatea si autonomia lor
politicd impotriva fortei siracuzane. Perioada de maximi strilucire a orasului coincide
cu momentul construirii zidului in forma de cleste si cu extinderea sistemului de forti-
ficatie si asupra viii din fati si a colinei Metapiccola. Dupi prima distrugere a zidurilor
si scurta perioadd ce a urmat reconstruirii lor, valea si-a pierdut importanfa strategica
§i a rimas numai ca zoni a unei vaste necropole in care inmormintirile au continuat pina
in sec. II l.e.n.

Gabriella Bordenache

Surprinzitoarea veracitate a stirilor lui Polybios asupra topografiei anticului
Leontinoi s-a verificat si in privinta identificarii ariei sacre a oragului (D. Adamesteanu,
Leontini, Scavo nell’area sacra della citta di Leontini, in Notizie degli scavi, 1956, p. 402—
414). Dupa informatiile autorului antic (VII, 6), vechile temple ale oragului se iniltau
pe virful celor doud coline — 8. Mauro si Metapiccola de astdzi—, care pind in epoca
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elenisticd tirzie si-au pastrat caracterul si infitisarea lor. Prin pozitia sa, vizibil nu numai
din toate partile orasului dar §i de la mare distantd, din cimpia leontind, virful colinei
S. Mauro s-a desemnat singur ca fiind una din zonele sacre pe care cindva se ridicau loca-
surile divinitatilor.

La aceste indicafii veneau si se mai adauge i unele descoperiri anterioare, de
teracote arhitectonice, si faptul ci panta de nord a colinei prezenta urmele vizibile ale
unei amenajiri ficute fnci din vechime. Sipitura intreprinsi pe o arie restrinsi si in
conditii dificile a ardtat ci era vorba de trei tiieturi in stinci — primele doud de sus
semicirculare, ultima de jos dreapti —, care constituiau un fel de terase suprapuse. Pe
cea din mijloc, la o adincime de cca 1 m, sub un strat bogat in materiale — purtate insi —
a aplrut stinca in care erau sipate doud incaperi aliturate, avind directia aproximativi
NV-SE. Camerele aveau forma unor patrulatere neregulate, cu laturi a clror lungime
varia intre 3 m §i ceva si aproape 5 m ; peretele din fund al uneia dintre ele nu era drept
ci semicircular. Pe nivelul camerelor, constituit de un strat de pietris sfirimat, amestecat
cu lut, zicea un bogat material arhaic, amestecat cu o mare cantitate de cenugi: frag-
mente ceramice, teracote arhitectonice, fragmente de stelai, toate anterioare sec. V i.e.n.
Un alt strat subtire de pietriy despirtea nivelul acesta, bine pistrat, de cel superior, in
care se aflau de asemenea numeroase fragmente ceramice, intre care unele cu figuri rosii
si chiar mai noi, teracote arhitectonice, fragmente de sima cu astragali etc.

Extrem de interesanti trebuie considerati descoperirea de sub nivelul din fata
inciperilor, unde au apdrut o serie de cavititi sipate in stinca vie, in fiecare dintre ele
aflindu-se cite doud sau trei cupe ioniene ce contineau cite o greutate de lut. Descoperiri
oarecum asemdnitoare, ficute si in altelocalititi, duseserd deja la concluzia cd semnificatia
general acordatd pini acum asa-numitelor ¢ greutdfi de {esut» nu mai e valabili, macar
in cazul unora din ele (P. Orlandini, Scopo e significato dei cosidetti « pesi» da telaio in
Rendiconti dei Lincei, VIII, 1953, fasc. 7. 10, p. 442—443). E vorba, in cazul nostru si
al altora similare, de aga-numitele Ouslxt, elemente ale unui ritual de consacrare, prac-
ticat cu prilejul fundirii unor edificii sacre sau a altor constructii aseminitoare. Rea-
mintind faptul binecunoscut al comunitilii anumitor forme culturale, general rispindite
fn lumea greacd, f{inem si subliniem ci, fn lumina unor astfel de descoperiri, trebuie
considerati si aparitia celor noud amfore sub podeaua templului din sec. V f.e.n. de la
Histria: ele nu pot avea decit aceeasi semnificatie rituald, de consacrare a fundirii locagului
sfint, aga cum de altfel a afirmat din primul moment §i descoperitorul (vezi Histria I,
1954, p. 251 si 263—266).

Revenind la descoperirile de la Leontinoi amintim ¢4, pini la o cercetare mai
completd a ariei respective, autorul preferd si amine studiul mai amplu al materiaklor
prezentindu-le numai pe categorii mari.

Punind in discutie problema majord ridicati de primele rezultate ale sipdturii,
anume aceea a caracterului intregii zone, autorul arati ci, aparent ciudatele inciperi
sipate in stincd nu pot fi in nici un caz locuinle, si ci ele i5i gisesc corespondente in edi-
ficiile sacre de la Buscemi, S. Biagio ad Agrigento si de la Enna. Toate aceste similitudini,
la care se adaugi prezenta acelor ®uaslat amintite, marea cantitate i teracote arhitectonice,
ceramica ce se dovedeste de o calitate mai aleasa, ca si sistemul ingrijit de tiiere i ame-
najare in stincd a celor doud inciperi, videsc caracterul lor deosebit. Ele constituiau
depozitul sacru al unui templu, depozit destinat si primeasci nu numai obignuitele dve-
Hueta, ci si teracotele arhitectonice si plicile ornamentale care constituiau decoratia
ceramici a templului respectiv (studii recente au aritat ci aceasta din urmi suferea
neincetate reparafii si schimbari).
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Prezenta unui depozit sacru presupune insi neapirat existen{a in imediata apro-
piere a unui templu, ba chiar a mai multora, fapt atestat de teracotele arhitectonice, al
ciror modul si decoratie le arati ca provenind de la mai multe edificii, de dimensiuni
variate i din epoci diferite.

Toate aceste fapte, sustinute si de argumentele la care s-a mai ficut deja aluzie,
duc la concluzia cd pe virful colinei S. Mauro se afla cindva una dintre ariile sacre cele
mai importante ale orasului. Descoperiri intimplitoare, ficute pe inilfimile colinei din
fati, Metapiccola, acolo unde terenul oferd o pozitie minunati pentru ridicarea unui
templu, indici o altd zond in care se indltau cindva locagurile de cult. Aceste descoperiri
si constatdri vin si adevereascd spusele lui Polybios si fac si se intrezireasca infijigarea
de odinioard a oragului, cu templele sale, inil{ate pe virful celor doud coline, de unde
erau vizibile pind departe, din bogatele cimpii leontine.

Victoria Eftimie

3. Un templu inchinat zeijer Valetudo la Glanum (Gallia Narbonensis). Pe tot intinsul
imperiului roman s-au pdstrat putine urme ale cultului zeijei Valetudo §i e pentru prima
oard cind acesta e semnalat i in Gallia.

Cultul acestei divinitdti, atestat mai intfi in Samnium §i la Roma, infloritor mai
ales la Maevania, actuala Bevagna din Umbria, s-a rispindit in urmi in provincii: Cisal-
pina, Noricum, Pannonia, Dalmatia §i Africa: acum la aceasti listd se mai pouate adiuga
si Gallia.

La Glanum, zei{a Valetudo era onorati in complexul unui sanctuar, ale cirui origini
se pot fixa in sec. VI f.e.n. (H. Rolland, Un temple de Valetudo & Glanum, RA, 45, 1955,
p. 27—353).

Zeita Valetudo se suprapusese Hygeei, ambele identificindu-se cu vechile zeite
locale, tn intelesul specific de divinititi ale fecunditi{ii, in masurd de a fmpartdsi ingrijiri
blinde si binefdcdtoare. Aceasti asimilare a avut loc, in mod verosimil, in sec I f.e.n,,
intre inceputul romanizirii Galliei §i momentul construirii micului templu recent desco-
perit, dedicat in timpul lui Agrippa. E un mic templu de ordin corintic, prostil, tetrastil
(lat de 3,90 m si orientat citre sud, spre izvor), ridicat pe un podium inalt de 2 m. Frag-
mentele arhitectonice descoperite — pilagtri de ant3, capitele, coloane — permit stabi-
lirea ritmului modular al acestui mic templu.

Coloanele aveau baze de tip attic si capitele masive cu foi de acant rigide si de exe-
cutie atit de diferitd, incit putem pune ipoteza a doi mesteri pietrari. Din arhitravd
riamine un singur bloc cu inscripfia dedicatorie in foarte fumoase litere capitale din epoca
lui August, inscriptie fragmentard, dar cu lecturi siguri:

[VALJETVDINI M. AGRIPPA [L. F. COS III]

E a treia inscriptie a lui Agrippa, gisitd in Gallia Narbonensis §i tot legatd de pro-
blema apei si a nimfelor (celelalte doud au fost gisite la Nimes). Inscripfia inchinatd
zeifei Valetudo e un document de cea mai mare importan{d, deoarece — datind in mod
sigur refacerea nimfeului §i construirea micului templu — permite comparafii utile cu
alte monumente din Gallia Narbonensis, pini acum neclasificate din punct de vedere
cronologic.

Din restul fragmentelor arhitectonice descoperite, amintim citeva blocuri ale fron-
tonului firi decoratie figuratdsi acroteriile, dintre care cea centrald e de un mare interes.

- Prezentarea micului templu se incheie cu descrierea a doud piese descoperite ¢ intre
ruinele cellei»:

12 — c. 860
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1) un cip octogonal (inalt de 1,03 m), cu bazi bogat profilati si inscriptia VALE-
TUDINI ; 2) partea inferioard a unei statui feminine drapate.

Autorul considerd cipul drept altar al templului, iar fragmentul de statue ca apar-
{inind imaginii de cult a zeitei, dupd un bine cunoscut tip al Hygeei, imprumutat zeifei
Valetudo. Noui ni se pare insd mai degrabi ci acest cip — prea mic pentru a fi un altar —
nu e altceva decit baza statuii de cult din micul templu al zeitei. Descoperirea celor dou%
piese in interiorul cellei ar confirma aceasti ipotezi.

Rimine de vizut dacid dimensiunile fragmentului de statue — care sti pe o mich
baza proprie — se potrivesc celor ale cipului octogonal.

Gabriella Bordenache

’

4. Vila romand de lingd Piazza Armerina (Sicilia orientald) si bogata sa decorafie
de mozaicuri (epoca imperiald tirzie). Sapiturile sistematice incepute in 1950, sipituri
care mai continui incd si astdzi, au scos la luminé resturile unei grandioase vile romane
ce se indl{a pe {irmul sting al fluviului Gela, in pitoreasca vale cuprinsa intre cursul apei
si iniltimile Muntelui Magone, la trei km depirtare de localitatea Piazza Armerina, din
Sicilia orientali.

Extrem de bogatele resturi ale vilei au fost totdeauna vizibile la suprafata terenului
aluvional si au atras adeseori atenfia atit a eruditilor locali cit si a sipatorilor clandestini.
Deja din 1812 se Incercaserd diferite sondaje si se ajunsese la nivelul frumoaselor mozaicuri
care impodobeau tricliniumul; pretioasele descoperiri au fost imediat reacoperite fnsi
pentru a fi ferite de o definitivi distrugere. 1n 1929, Paolo Orsi incepea pentru prima oari
o adevirati campanie de sipaturi, dar si el a fost obligat si reacopere mozaicurile
pentru a nu expune aceasti comoard unei ruine inevitabile. Dupi aceea, de-alungul unor
campanii repetate, conduse de G. Cuttrera intre anii 1935 si 1939, si mai apoi de B. Pace,
pind in 1943, s-a executat o sipaturd lentd si sistematici, in cursul cdreia s-a procedat
simultan §i la opera de restaurare si conservare a mozaicurilor, pentru a nu mai fi necesard
reacoperirea lor. In 1941 s-a ficut un acoperis protector peste marea sali absidata si s-au
intensificat dificilele si complicatele lucriri de consolidare §i restaurare a mozaicurilor
de pe pardoseli, care ziceau avariate sub marea cantitate de pimint ce le apisa de atitea
secole (G. V. Gentili, Piazza Armerina. Grandiosa villa romana in contrade Casale, in
Notizie Scavi, 1950, p. 291—335 ; idem, I mosaici della villa romana del Casale di Piazza
Armerina, in Boll. d’Arte, 1952, p. 33—46 ; B. Pace, Note su di una villa romana a Piazza
Armerina, in Rend. dei Lincer, S. VIII, V, 11—12, 1951 ; idem, I mosaici di Piazza
Armerina, Casini, Roma, 1935 ; G. V. Gentili, Roman impertal villa near Piazza Armerina,
In Geogr. Nat. Magazine, februarie 1957).

Sdparea vilei, reluati in 1950, a permis si se cunoascd planul ei imens ; fn acelasi
timp au continuat si restauririle, operafie destul de dificila din pricina neobisnuit de marei
suprafefe a pardoselilor de mozaicuri (pind acum 3 500 m?).

Vila a fost construiti pe terase succesive dupi un plan foarte studiat, asa cum incepuseri
s& alcituiasci incd din primele secole ale imperiului arhitectii romani (e deajuns si amintim
vila lui Voconius Pollio de la Tusculum sau aceea a lui Tiberius de la Capri). Planul ei
se compunea din doud mari grupuri de sili si dintr-un important complex termal ; silile
erau unite prin portice si coridoare, care la rindul lor comunicau prin sciri. Pere{ii erau
acoperiti cu crustae de marmuri si cu picturi, iar pardoselele cu splendide si variate moza-
icuri policrome care constituiau un fel de covor strilucitor ce se intindea cit vedeai cu
ochii prin sili, prin curti i pe coridoare. In vild se pitrundea printr-o poarti monumentala



Fig. 1. — Planul general al vilei de la Piazza Armerina.
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care trebuie si fi avut aspectul unui arc onorific cu trei arcade. Atriumul spatios, amplu,
avind forma de exedrd, corespundea la nord cu termele anexe si la est cu unul din cele
dou3 mari complexe de sili care constituiau neobignuitul plan al vilei; traversind
un tablintum se ajungea in marele peristil inconjurat de portice cu coloane si cu o piscini
centrald de formd complicata.

In jurul peristilului se tngiruiau o serie de inciperi avind forme si destinatii diverse, de-a
lungul laturii sale nord-orientale era un coridor foarte lung (circa 61 m) i, in afari de
acesta, o sali imensi de tip bazilical, destinati poate primirilor oficiale. La sud de acest
complex, pe o terasd superioard, se inilta imensul triclinium triabsidat, de 12 x 12 m
(socotit fird abside, fiecare dintre acestea avind o deschideresi o adincime de 7,50 m),
care se deschidea spre o curte de formi elipsoidali, de 21,20 x 14,15 m, inconjura‘a la
rindul ei de un portic ornamentat cu pilastri uniti intre ei printr-un parapet scund de zidarie.

Pe latura opusi marelui triclinium, curtea se curba in forma unei mari exedre, impodo-
biti si ea cu trei nise de proportii mai mici ins3, destinati poate si formeze un nimpheum
rdcoros i plicut, care si inveseleasci privirile oaspetilor. Pe laturile lungi ale porticului
se aliniau trei oeci sau cubicula.

Planul general al vilei, pe care il prezentim fin fig. 1, ne scuteste de alte descrieri;
observind aceasti complexd planimetrie, apare evidenti predominarea curbelor care
marcheazi ultima evolutie a « barocului» in arhitectura romani. Marea sali triabsidati
ne prezinti deja, intr-o schemi inca simpld, planul perimetral al bisericii S. Lorenzo din
Milano — sec. V e.n. — si anun{i de pe acum acele monumente ale Siciliei bizantine al
ciror plan prezinti la mijloc un pitrat cu abside semicirculare ce se arcuiesc pe trei din
cele patru laturi ale sale, in timp ce pe a patra laturd se afli intrarea, Tot citre epoca
tirzie (sec. IV—V e.n.) ne duce si tehnica constructivd, in opus incertum, zidurile fiind
lucrate din spirturi mari sau din bolovani de piatrd avind numai ici si colo blocuri regulat
tiiate, in special in partile de colf. Aceastd tehnici e intflnita si in alte monumente vechi
ale Siciliei bizantine, de pildi la termele din Siracusa §i la un alt edificiu termal din apropierea
fintinei Dianei de la Comiso, care, asa cum arati pardoseala sa lucrati din plici de marmuri,
nu poate fi anterior sec. V e.n.

Tot acestei epoci tirzii fi este caracteristicA si folosirea materialului ugor
pentru cupolele sau calotele absidelor (ficute din siruri de teracote tubulare imbucate),
precum si decorarea cu mozaicuri a conchelor absidale, toate elemente care vor fi apoi
preluate de arta bizantini. Aceeasi epoci ne-o indica §i fmbricarea peretilor in opus sectile,
care se aseamini cu decoratia parietald a bazilicii lui Iunius Bassus de la Roma.

La aceleagi concluzii cronclogice ne duc §i mozaicurile de pe pardoseli, cu desene
geometrice sau ligurate, o adevirati comoard care constituie bogi{ia cea mai de seami
a vilei si reprezintd unul dintre cele mai grandioase complexe ale artei mozaicale romane
tirzii. In compozifia lor se disting clar dous maniere: una, care adery la traditiile clasice,
cu reprezentdri de subiecte mitologice bine cunoscute (gigantomachia, muncile lui Hercules,
Lycurg si Ambrosia); alta, manifestind tendinte noi, isi alege subiecte realiste, caracteri-
zindu-se printr-o inventivitate mai capricioasi si mai neinfrinati, prin abstractii coloristice,
uneori prin ingenuititi si erori, agsa cum se intimpli totdeauna in orice reinnoire de curente
artistice. Traditiei clasice i se datoreste, desigur, perfecta si rafinata tehnicid a culorilor
care gradeazi tonurile pentru a da impresia de lumini §i de umbr3, care stie sd dea o
puternici reliefare figurilor, In timp ce curentelor noi li se datoreste redarea impresio-
nistd a chipurilor, rigiditatea vegmintelor si mai ales figurile prelungi, adesea dispropor-
tionate (vezi ¢« Arabia » sau unele personaje din scena vinitorii). Trebuie si alragem insd
neapirat atentia asupra unui detaliu important, anume acela ci temele traditionale care
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secole de-a rindul inspiraser3 arta greacd, etrusci si romani, ca de pild3 muncile lui Hercules,
sint reprezentate aici intr-o manierd cu totul noud, simbolistici §i eclectici: Hercules nu
apare niciodata, artistul incercind si reprezinte intr-o unitate ideal3, continui si fantezistd
diversele ispravi ale eroului, iar prin aranjarea figurilor de animale in fiecare colt reusind
sd creeze aparenf{a unei mari lupte fntre mongtri.

Fig. 2. — Detaliu al mozaicului ce reprezinti o mare vinitoare.

$i gigantomachia e redatd intr-o formi rezumativi, fird zeii care pedepsesc pe giganti:
numai acestia din urmd apar in pozifii i « raccourcis »-uri indriznete care amintesc mai
ales prin expresia dureroasi a fe{ii dramaticele compozifii plastice ale artei pergameniene
gi rodiene.

Marea scend a vinitorii, care se desfisoard pe o suprafati lungi de 61 m si lati de 5 m,
este dimpotrivi inspiratd din realitate: « fotograme ale unui film de aventuri, cum spune
@G. V. Gentili, fntr-un peisaj inspirat din acelea ce inconjuri vila». Mai intii o luptd ce
se di numai intre fiare silbatice §i animale pind cind intervine omul, vinitorul, care
surprinde fiarele (fig. 2), le ucide, le atrage in curse pentru a le prinde vii, folosindu-se
de mijloacele cele mai variate §i mai iscusite pentru a captura animale §i p3siri, pentru
a duce prada pind la marile cor#bii cu pinze §i visle ce asteapti, legate prin niste punti
lungi de tirm.

Acestea transportd incircitura pind la locul destinat, unde asteaptd trei demnitari
fmbricati in dalmatice bogat decorate (fig. 3). S-a propus identificarea personajului din
centru, care se distinge de ceilal{i printr-un soi de calotd cilindrici de moda tetrarhici,
cu impiratul Maximian Herculius, personaj la care ar face aluzie §i numeroasele scene
cu ispravile lui Hercules. Dar argumente cu totul convingitoare de naturd istorici au

)
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demonstrat imposibilitatea identificirii acestei vile cu otium-ul lui Maximianus. Intre
diferitele ipoteze asupra presupusului proprietar al vilei, cea mai convingitoare, si in acelagi
timp cea mai atrigitoare, este aceea a lui B. Pace, care se gindeste la familia Nicomachilor,
posesorii unui important praedium fn localitatea apropiati Philosophiana.

T —

Fig. 3. — Proprietarul vilei (mozaic).

Folosirea « tesserelor» de sticli — noutate tehnici intilnitd in scena vinitorii —
d3 o mai mare strilucire scenei atit de agitate.

Luptele intre animale si scenele de vindtoare sint una dintre temele preferate ale
artei elenistice tirzii i mai alesale arteiromane; dar aici, in afard de obignuitele motive cunos-
cute si dinalte par{i (mormintul Nasonilor, mozaicurile de la Antiochia, mozaicul din Méga
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Palation din Constantinopol}, nota dominanti o constituie un profund sim¢{ realist in pre-
zentarea complexei functiondri a negotului cu animale silbatice, destinate spectacolelor
de vinitoare din arenele romane in secolele IV si V e.n.

Profundul sens realist al unei astfel de reprezentiri a ficut pe cercetitori si se gin-
deascd la influenfa scolii africane; dar in redarea imbricdmintei bogat impodobite cu

Fig. 4. — Tinere luind parte la jocuri nautice (mozaic).

mari §i complicate motivé decorative, inscrise in cercuri, in romburi sau pitrate, si avind
culori strilucitoare, sint dimpotriva, evidente, influentele orientale.

Printre mozaicurile cu subiect realist putem numdira si pe acela care ornamenta
unul dintre cubicula de pe latura sud-orientald a marelui peristil rectangular si care repre-
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zenta doudl serii de femei tinere (fig. 4), asezate pe doud planuri, imbricate in costume
sumare de baie; aparfinind unei restaurdri {dedesubt se giseste un mozaic mai vechi),
el este dintr-o epoca posterioard tuturor celorlalte mozaicuri. Devenit mai celebru decit
oricare altul din fntreaga vili, datoriti neobignuitului costum pe care-l poarti femeile
reprezentate aici, costum ce pare s3 fie acela al celor mai moderne inotitoare de astizi,
acest mozaic reprezintd intr-adevdr un unicum in seria repertoriului figurat din epoca
clasicd, fiind prima ilustrare directd a unei forme de spectacol teatral din vremea romani
tirzie, rdimasa aproape ignorati pind acum, desi documentata de scriitori: exhibitiile coreo-
grafice executate de tinere fete aproape goale, asemeni sirenelor, in apele limpezi ale unui
bazin, spectacol pe care astizi l-am numi ,,de variété”.

intilnirea celor doui curente (clasic si realist) apare clard in scenele de caracter
idilic ale Amorasilor care pescuiesc intr-o mare plind de pesti sau culeg struguri printre
coarde de vie fncircate, scene in care Amorasii iau infitisarea unor copii adevirati, imbra-
cati fnsd cu tunici rigide, impodobite, asemenea dalmaticilor, cu ¢clavi i cu segmenta; in
felul acesta se creeazli o legiturd evidentd intre figurile mitologice si acelea din marea
scend a vinitorii. Aceste tendinte diverse corespund oare unor artisti si unor scoli deose-
bite, sau se explicd printr-o mai mare ori mai micéd aderenti la albumele de schife si modele
care circulau in toate atelierele? G. V. Gentili inclini si creada ca totul este opera unui
singur artifex imaginarius, recunoscind totusi ci grandiozitatea lucririi a necesitat munca
a cel pulin doui-trei generatii de la sfirgitul sec. IV si inceputul sec. V e.n.

Noi credem fns3, aderind la p#rerea lui B. Pace, ci la aceasti neobignuitd execufie
au lucrat cel putin dousi personalitifi diverse si in parte opuse. In sprijinul acestei afir-
matii este suficient, de pild4, si se observe deosebirea stilistici si coloristici dintre tabloul
muncilor lui Hercules si acela al marii vinadtori: reprezentirii intense si concentrate a fap-
telor herculeene din prima sceni i se opune o ingiruire narativd §i ordonati de episoade,
fn cea de-a doua. '

Pe linia curentelor reprezentate de cele doud personalititi artistice de prim plan
se grupeazi si celelalte executii mozaicale, datorite unor artisti cu o personalitate minori.

Construitd asa dar intr-un moment neprecizat al sec. IV, ajunsi la cea mai mare
splendoare citre juméitatea sec. V e.n., vila a continuat si fie locuitd — dupd cum reiese
din rezultatele sipiturii— in toati epoca bizantini, apoi in cea arabid pind fn prima
perioadd normandi (epoca lui Ruggiero 1I, la jumitatea sec. XII). Atunci s-a petrecut.
distrugerea violenti a edificiului roman §i a agezirii bizantine §i apoi arabe care i se supra-
pusese. Doud secole mai tirziu, peste ruine, peste zidurile pribusite, s-a inil{at un situle{.
cu case mizere. Dar pentru scurt timp: o groaznici aluviune, databili — printr-o mici

- monedd de la Angevini — in al doilea sfert al sec. XV, a intrerupt existenta micii ageziri
si un strat de nisip cu o grosime variind intre 2 5i 5 m a acoperit — protejind in acelagi
timp — opera de artd mozaicald iesitd astazi la lumini in toat splendoarea sa.

Gabriella Bordenache

PROBLEME DE ICONOGRAFIE ELENISTICA

In continua sa preocupare de a stabili organizarea atelierelor monetare romane gk
fn cdutarea surselor de inspiratie care au influentat pe iscusitii gravori, rimasi pentru
noi necunoscuti, Jean Babelon ia in discuiie doud serii de monede de epoci diferitd:
monedele de aur i argint cu imaginea lui Nero copil (L’enfance de Néron, RN, XVII,
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