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zenta doudl serii de femei tinere (fig. 4), asezate pe doud planuri, imbricate in costume
sumare de baie; aparfinind unei restaurdri {dedesubt se giseste un mozaic mai vechi),
el este dintr-o epoca posterioard tuturor celorlalte mozaicuri. Devenit mai celebru decit
oricare altul din fntreaga vili, datoriti neobignuitului costum pe care-l poarti femeile
reprezentate aici, costum ce pare s3 fie acela al celor mai moderne inotitoare de astizi,
acest mozaic reprezintd intr-adevdr un unicum in seria repertoriului figurat din epoca
clasicd, fiind prima ilustrare directd a unei forme de spectacol teatral din vremea romani
tirzie, rdimasa aproape ignorati pind acum, desi documentata de scriitori: exhibitiile coreo-
grafice executate de tinere fete aproape goale, asemeni sirenelor, in apele limpezi ale unui
bazin, spectacol pe care astizi l-am numi ,,de variété”.

intilnirea celor doui curente (clasic si realist) apare clard in scenele de caracter
idilic ale Amorasilor care pescuiesc intr-o mare plind de pesti sau culeg struguri printre
coarde de vie fncircate, scene in care Amorasii iau infitisarea unor copii adevirati, imbra-
cati fnsd cu tunici rigide, impodobite, asemenea dalmaticilor, cu ¢clavi i cu segmenta; in
felul acesta se creeazli o legiturd evidentd intre figurile mitologice si acelea din marea
scend a vinitorii. Aceste tendinte diverse corespund oare unor artisti si unor scoli deose-
bite, sau se explicd printr-o mai mare ori mai micéd aderenti la albumele de schife si modele
care circulau in toate atelierele? G. V. Gentili inclini si creada ca totul este opera unui
singur artifex imaginarius, recunoscind totusi ci grandiozitatea lucririi a necesitat munca
a cel pulin doui-trei generatii de la sfirgitul sec. IV si inceputul sec. V e.n.

Noi credem fns3, aderind la p#rerea lui B. Pace, ci la aceasti neobignuitd execufie
au lucrat cel putin dousi personalitifi diverse si in parte opuse. In sprijinul acestei afir-
matii este suficient, de pild4, si se observe deosebirea stilistici si coloristici dintre tabloul
muncilor lui Hercules si acela al marii vinadtori: reprezentirii intense si concentrate a fap-
telor herculeene din prima sceni i se opune o ingiruire narativd §i ordonati de episoade,
fn cea de-a doua. '

Pe linia curentelor reprezentate de cele doud personalititi artistice de prim plan
se grupeazi si celelalte executii mozaicale, datorite unor artisti cu o personalitate minori.

Construitd asa dar intr-un moment neprecizat al sec. IV, ajunsi la cea mai mare
splendoare citre juméitatea sec. V e.n., vila a continuat si fie locuitd — dupd cum reiese
din rezultatele sipiturii— in toati epoca bizantini, apoi in cea arabid pind fn prima
perioadd normandi (epoca lui Ruggiero 1I, la jumitatea sec. XII). Atunci s-a petrecut.
distrugerea violenti a edificiului roman §i a agezirii bizantine §i apoi arabe care i se supra-
pusese. Doud secole mai tirziu, peste ruine, peste zidurile pribusite, s-a inil{at un situle{.
cu case mizere. Dar pentru scurt timp: o groaznici aluviune, databili — printr-o mici

- monedd de la Angevini — in al doilea sfert al sec. XV, a intrerupt existenta micii ageziri
si un strat de nisip cu o grosime variind intre 2 5i 5 m a acoperit — protejind in acelagi
timp — opera de artd mozaicald iesitd astazi la lumini in toat splendoarea sa.

Gabriella Bordenache

PROBLEME DE ICONOGRAFIE ELENISTICA

In continua sa preocupare de a stabili organizarea atelierelor monetare romane gk
fn cdutarea surselor de inspiratie care au influentat pe iscusitii gravori, rimasi pentru
noi necunoscuti, Jean Babelon ia in discuiie doud serii de monede de epoci diferitd:
monedele de aur i argint cu imaginea lui Nero copil (L’enfance de Néron, RN, XVII,
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1951, p. 129—162) si medalioanele lui Commodus, reprezentat cu atributele lui Hercules
(Commode en Hercule, RN, XV, 1953, p. 23—36).

Pentru monedele de aur gi argint cu imaginea tinereasci a lui Nero — dintre care
unele de o deosebitd finete — emise fn anul 51, imediat dupd adoptarea lui de citre
Claudius, Babelon admite ipoteza ci la baza imaginii monetare trebuie si presupunem
unul sau mai multe busturi oficiale ale lui Nero copil, executate cu scopul de a-i miri
popularitatea. $i reluind in examen micul grup de portrete ale tinidrului Nero ce se disting
prin caracteristicile care mai tirziu vor marca chipul impdratului la maturitate (fata
mare, ochii fnfundati in orbite gi depirtati unul de celilalt, sprincenele imbinate, barbia
rotundd si obrazul plin), fi adaugd un portret de marmuri inedit pastrat la « Cabinet des
medailles », plin de grafie puerild si modelat cu o mare finete. Desi portretele romane de
epoca iulio-claudici constituie unul din capitolele cele mai bine cunoscute din complexa
problemd a portretisticii romane, totusi aceastd noud imagine a lui Nero tindr aduce o
pretioasd contributie prin stilul siu — acea modelare moale si delicati, care isi va gisi
deplini dezvoltare in epoca Flaviilor.

in ceea ce priveste medalioanele lui Commodus, emise citre sfirsitul domniei sale
(190—191), care prezintd capul impdratului de profil, acoperit cu blana de leu — motivul
de divinizare bine cunoscut din vremea lui Alexandru cel Mare si a diadochilor — autorul
atrage ateniia asupra faptului ca tipul monetar al lui Commodus evoca un model bine
cunoscut §i cu totul diferit de imagini monetare similare din epoca elenistici §i romani:
e intr-adevar de netigiduit, in liniile generale ale compozitiei monetare, aseminarea intre
medalioanele lui Commodus si tetradrahmele din Camarina (Sicilia), batute spre mijlocul
sec. V f.e.n, si care ne dau imaginea lui Hercule, sub aspectul unui gigant birbos, ade-
virat luptdtor cu fnfitisarea brutald §i trasidturi viguroase. Dupd J. Babelon, totul duce
la presupunerea cd influenta ar fi fost directi: frumoasele monede din Sicilia i Grecia
Mare — fie de aur, fie de argint — au continuat probabil si circule mult timp dup3 emi-
terea lor. Cele mai frumoase erau strinse in pretfioase colec{ii. Faptul cd gravorii de
monede se inspirau din tipuri monetare semnate, mai vechi si cu drept cuvint celebre,
este dovedit de o fntreagi serie de monede. E de ajuns s3 le amintim pe cele din epoca
lui August, bitute special in Gallia, in anul 12 f.e.n., care reproduc taurul de pe mone-
dele de la Thurii (cetate preferatd de August, fiind leaginul familiei sale) sau, mult mai
tirziu, monedele lui Gallienus, care imita pe Demetra de pe tetradrahmele siracusane.

Fidelitatea cu care gravorul medalioanelor lui Commodus a respectat tipul lui Hercule
de pe monedele de la Camarina — de la care a luat liniile generale, [4rd a renunta la pre-
cizia lui de portretist — constituie o verigi fn plus la sirul multiplelor influente grecesti
directe sau indirecte, care au actionat constant asupra artei si mai ales asupra portre-
tisticei romane.

Gabriella Bordenache

DESCOPERIREA RUINELOR UNUI ORAS TRACIC

Arheologia bulgari a obtinut §i in ultimii ani multe rezultate demne de semnalat
in diferite domenii, fnsi unul dintre cele mai de seami ni se pare a (i descoperirea impor-
tantului centru trac din epoca elenistici datind din vremea cunoscutului conducitor
Seutes al I1I-lea. Sipiturile — despre care face o scurti dare de seami D. P. Dimitrov,
in Cesmonoav—gpanuiickuii eopod 6aus c. Konpunka, Kasarnawvickozo pation a (scurtd
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