,DANSUL RITUAL” IN REPREZENTARILE PLASTICE
NEO-ENEOLITICE DIN MOLDOVA

DE
SILVIA MARINESCU-BILCU

Articolul de fatd isi propune si studieze diferitele aspecte pe care
le pune descoperirea unei serii de piese similare cunoscutei hore de la
Frumusica, piese descoperite in ultimul timp la Larga Jijia, Traian - Dea-
lul Fintinilor §i Tirpesti (fig. 1; 2; 3/2; 4).

in 1946 era publicatid renumita ,,hord de la Frumusica’’ 1, una din-
tre cele mai remarcabile descoperiri de sculpturd in lut din intreaga si
vasta arie a culturii Cucuteni. Este vorba de binecunoscutul suport format
din sase siluete umane inlintuite, vizute din spate, prinse intr-un cerc
§i lipite intre ele in*zona umerilor, a soldurilor §i a labelor picioarelor. Din
péicate recipientul de deasupra s-a pierdut (fig.3/l1a-b). Pe un fond rosu
au fost pictate cu alb, 1a exterior (deci pe partea dorsali a siluetelor umane)
serii de benzi §i linii drepte sau circulare 2.

Citiva ani mai tirziu, in aria culturii Tripolie A ( = Precucuteni IIT)
la Luka-Vrublevetkaia 3 §i Grenovka 4 se semnalau dous piese asemini-
toare, dar cu numirul de siluete umane redus la patru. Pe lingd aceasté
deosebire (dupd piarerea noastrd neesentiald), cele doud suporturi tripo-
liene nu sint lipite §i in zona goldurilor, iar in plus, in timp ce la Luka-
Vrublevetkaia ne aflim in fafa unor adevéirate siluete umane (fig. 5/1),
la Grenovka (fig. 5/2) silueta este redusi doar la conturarea soldurilor
proeminente 5. Dealtfel 1a Luka-Vrublevetkaia s-au mai descoperit diver-
se fragmente de figurine care provin de la suporturi similare . Remarcim
printre ele o statuetd fragmentari modelati cu picioarele despirtite 7
(detaliu destul de rar in plastica culturii Precucuteni), care a ficut destul

1 C. Matasa, Frumusica, Bucuresti, 1946, p. 124, pl. XXVII/249 si p. 77.

2 Ibidem.

3 S.N. Bibikov, MIA, 38, 1953, fig. 55/z.

4 Ibidem.

5 Faptul ni se pare destul de firesc dacd avem in vedere predilectia modelalorilor pre-
cicutenieni pentru steatopigie.

8 S.N. Bibikov, loc. cil., fig. 54.

? Ibidem, fig. 54/a.

SCIV A, tomul 25, nr. 2, Bucuresti, 1974, p. 167—179
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168 SILVIA MARINESCU-BILCU 2
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Fig. 1. Suporturi ,,hore’’ : 1 a—b Larga Jijia (Precucuteni II); 2a—b Tirpesti (Precucuteni III).

de probabil parte de asemenea dintr-un suport de tipul ,,hord”’ — de data
aceasta in migcare — schitindu-se astfel pagii de dans. In fragmentul
respectiv A. Nitu vede insi atitudinea ,,feminind chincitd”, apropiindu-1
de relieful antropomorf descoperit pe vasul liniar-ceramic de la Barleben 8.

Seria exemplarelor de acest gen publicate se incheie cu doud figu-
rine descoperite la Trusesti, care provin la rindul lor de la suporturi antro-
pomorfe de tipul acelora de la Luka-Vrublevetkaia adicd prinse numai
la partea superioaré, unde se suda probabil vasul, si la baza picioarelor °.
Din pédcate nu dispunem deocamdatd de nici o incercare de reconstituire
a suporturilor de la Trusesti §i deci nu gtim dacd siluetele umane se repe-
tau de patru sau de sase ori. Figurinele de la Trusesti au fost decorate
(ca si cele de la Frumusgica) numai pe spate, adicd s-a pictat exclusiv zona
vizibild, fata propriu-zisd a figurinelor fiind netedd i acoperitd sumar cu
o culoare alba (probabil baia de fond alb, pe care s-a aplicat mai apoi
la exterior, culoarea). Ornamentul este tricrom 1°. Intr-o etapi Cucuteni
A, posterioard aceleia de la Trusesti, intilnim la Draguseni 1, de data aceasta

8 A. Nitu, MemAntieq, 2, 1970, p. 87.
% Idem, SCIV, 18, 1967, 4, p. 550, fig. 2/3—4.
10 Ibidem.

11 V]adimir Dumitrescu, conducitorul sipiturilor arheologice intreprinse in asezarea
cucuteniand din Ostrovelul de pe teritoriul comunei Driguseni, fncadreazid aceastd asezare
ifn etapa Cucuteni A 4.
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3 »DANSUL RITUAL* IN NBO-ENEOLITICUL MOLDOVEL 169

geometrizate, suporturi ajurate cu sase 12, nous 13 sau numai cu doud 1 des-

picdturi, ele nemaireprezentind decit ideea total schematizatd a fostelor
siluete feminine.

——=
-

Fig. 2. Tirpesti. Suport ,,hord”” (Precucuteni III).

Intrate deci in literatura de specialitate de peste 25 ani, nici originea
tipului nici ideea care le-a putut genera n-au refinut in mod special aten-
{ia cercetdtorilor, ele fiind de fiecare datd asociate cu alte genuri de repre-
zentdri feminine dorsale din plastica neo-eneoliticd cucuteniani sau car-
pato-balcanicd 15,

Din faptele relatate mai sus ar rezulta deocamdaté ci cel mai vechi
exemplar cunoscut pind acum ar fi acela descoperit la Luka-Vrublevet-
kaia, el apartinind culturii Tripolie A ( = Precucuteni III).

Dar descoperiri incd inedite vin si amplifice cunostintele noastre.
Cu ocazia sondajului intreprins in asezarea de la Larga Jijia, asezare care,

12 A, Crismaru, SCIV, 21, 1970, 2, fig. 7/4.
13 piesa se afli in colectia lui Aristotel Crismaru.

14 Descoperit cu ocazia sdpaturilor intreprinse pe Ostrovel, vasul se pidstreazi in Muzeul
de istorie din Botosani.

18 A. Nitu, op. cil.
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170 SILVIA MARINESCU-BILCU 4

dupd cum se stie, apartine fazei Precucuteni II, s-a descoperit si un frag-
ment de statuetd care a ficut parte cu sigurantd dintr-un suport antro-
pomorf similar acelora care ne refin atentia 8. Plat la partile superioari
si inferioard, fragmentul acesta are goldurile rotunjite si, ca toate exem-
plarele de acest gen, fafa anterioari netezitd §i usor arcuitd; zonele de
sudare se limiteazd la umeri §i la labele picioarelor, intoecmai ca la tipu-
rile de la Luka-Vrublevetkaia §i Grenovka.

Retinem deocamdatd cd fragmentul de statueti de la Larga Jijia
este cel mai vechi exemplar de genul acesta cunoscut pind in prezent si
reconstituirea lui duce la concluzia cd suportul fusese format din sase
siluete antropomorfe (fig. 1/1a-b).

In schimb in alte agezdri apartinind fazei Precucuteni III cum ar
fi de pildd Traian — Dealul Fintinilor 17 i Tirpesti, s-au mai descoperit
citeva figurine fragmentare care ficuserd parte de asemenea din ,,supor-
turi-hore’’ si pe care le-am putea incadra in trei tipuri principale :

a. Primul tip, apiarut la Tirpesti, este identic cu acela de la Larga
Jijia (datind din faza Precucuteni II) avind silueta stilizatd si steatopigie
moderatd. Statuetele erau perforate la partea superioara (in zona bratelor
intinse lateral sau a sinilor) de cite doud mici giaurele circulare, asemana-
toare perfordrilor de pe suportul de la Frumusica (fig. 2; 6/3).

b 1. Statuete, descoperite la Tirpesti, cu steatopigie accentuati,
similard cu aceea a statuetelor antropomorfe (de sine stitdtoare), in a
ciror manierd sint redate dealtfel atit partea superioard cit si picioarele,
lipite la rindul lor pe benzi inguste circulare (fig. 3/2 a-b; 6/1).

b 2. Statuete, de la Traian, cu steatopigie accentuatd, partile su-
perioard §i inferioard fiind plate ; n-a avut banda ingustd circulari pe
care si fi fost lipite picioarele (fig. 4; 6/2).

c. Statuetd, gisitd la Tirpesti, cu siluetd find, cu fesele abia marecate
§i picioarele usor despértite la partea superioard; ca si la exemplarele
precedente figurinele se prind numai in zona bratelor §i la baza picioarelor
(fig. 1/2a-b; 6/4).

Exesptind tipul b 1, reconstituirea celorlalte ne-a dus la concluzia
cd toate suporturile respective erau formate din cite sase statuete. Excep-
{ia amintitd are numai patru siluete §i potrivit incercirii de reconstituire
prezentatd in fig. 3/2a-b suportul pare mai elegant §i mai echilibrat (din
punct de vedere estetic), decit restul exemplarelor.

Publicind pentru prima datd fragmentele de suporturi antropomorfe
provenite de la Trusegti, A. Niju atrigea atentia ci ele, ca si figurinele
cariatide de la Luka-Vrubleve{kaia, au forma de torso, in timp ce acelea
de la Frumusica redau figurinele feminine cu brate iniltate si inlantuite 18,
Autorul citat arita de asemenea ci, in timp ce la Frumusica figurinele
legate intre ele §i in regiunea soldurilor formau un suport inalt, larg si
dublu ajurat, suporturile de la Luka-Vrublevetkaia §i Trusesti, apartin
unui tip scund i larg, cu un singur sir de deschizdturi.

18 Multumim din nou Alexandrinei Alexandrescu, care ne-a cedat spre publicare frag-
mentul de ,,hor#’’ descoperit in ajezarea precucuteniand de la Larga Jijia.

17 Piesele de la Traian — Dealul Finttnilor ne-au fost puse la dispozitie de Hortensia
Dumitrescu, cidreia i multumim §i pe aceasti cale.

18 A. Nitu, SCIV, 18, 1967, 4, p. 557.
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172 SILVIA MARINESCU-BILCU 6

Fig. 4. Traian — Dealul Fintinilor. Suport ,,hord’’ (Precucuteni III),

Reluind in discufie in alt context suporturile amintite mai sus,
acelagi autor sustine cé ,,vasul cu suport din ceramica culturilor neo-eneo-
litice se adapteazd ugor la tema cariatidei prin antropomorfizarea supor-
tului” 9. Cit priveste cariatida cu ,,picioarele depértate pe suporlul de la
Luka-Vrublevetkaia’” (dupd parerea noastrd parte integrantd a supor-
tului) acelagi autor aratd céd ea ,,redd una din atitudinile divinitatii femi-
nine in plastica statuard §i decorativd carpato-balcanicd §i dunidreand.
in schimb, numele profan de Hora de la Frumugica dat grupului de figu-
rine reprezentate in picioare pune problema participdrii acestui tip de
cariatide pe vasele-suport la tema reprezentarilor calipige’ 20,

Si totusi, recunoseind ci ,,modelarea sculpturald a figurinelor de la
Frumugica redd perspectiva reald a grupului de femei prinse in hora”,
acelagi autor conchide : ,,Nimic nu impiedicé introducerea unei teme noi de
confinut in tema plasticd a suporturilor antropomorfe cucuteniene. Grupul
de cariatide al Horei de la Frumugica poate avea semnificatia unei teme de

19 Jdem, MemAntiq, 2, 1970, p. 85.
20 Ibidem, p. 86.

https://biblioteca-digitala.ro



b/ »DANSUL RITUAL“ IN' NEO-ENEOLITICUL MOLDOVEI 173

dans ceremonial confirmatd prin descoperirea recentd a unei scene de
dans ritual pe fragmentul de ceramici Cucuteni-Tripolie tirzie de la Brin-
zeni-Tiganeca’ 2.

Este insd adevdrat cd autorul inclind mai mult spre o altd expli-
cafie, de ordin filozofico-religios, corelind vasele-suport cucuteniene §i
tripoliene cu motivele cruciforme de pe : . .
corpul figurinelor feminine de la Catal
Hiuyuk si Luka-Vrublevetkaia. El are
totodatd in vedere altarele cruciforme
din locuintele tripoliene, divinitatea
pictatd pe cupele de stil Samarra, mo-
tivele cruciforme de pe ceramica de stil
Susa, sau de pe cea Cucuteni-Tripolie,
picturile murale de la Catal Hiiyiik ete.
Si toate acestea sint raportate la cele
patru directii cardinale ale spatfiului, 1
la cele patru anotimpuri si la omnipre-
zenfa marii zeife 22,

Iar dacd suporturile de la Luka-
Vrublevetkaia si Grenovka (ambele gru-
pind cite patru statuete) sint interpre-
tate de autor ca ,,zeita supremi in
dispozitie cruciald’’ gsilegate de conceptia
cosmologicd a celor patru directii §i a
anotimpurilor 23, desi cu suportul de la
Frumusica luerurile par a se complica,
A. Nifu merge pe aceeasi linie de gindire.
Apropiind ca temd plasticéd i semnifica-
{ie acest suport de acelea de la Luka-
Vrublevetkaia ii d& aceeasi interpretare
intrucit —spune el—,,numarul directiilor
spatiale diferd in reprezentirile cosmo-
logice §i deci poate fi redat deopotrivi
P, motlv.e c’r’uc1forrpe S,\a’u erete C}l Fig. 5. Suporturi ,,hore’’ ; 1 Luka-Vruble-
brate multiple”. Considerind, in conti- (e(kaia; 2 Grenovka (Tripolie A — Pre-
nuare, cd figurinele suportului de la cucuteni III).
Frumusgica au fost concepute cu bra-
tele indltate §i nu ,,inldntuite in hord’’, autorul argumenteazd aceastd
tezd atit prin pozifia ,,chincitd” a cariatidelor de la Luka-Vrublevetkaia.
cit §i prin forma de ,,torso redus la regiunea gluteald’ a celor de la Gre-
novka, §i conchide : ,,Ca temd plasticd, grupul de sase cariatide pe supor-
tul de la Frumusica poate reda de asemeni divinitdti calipige, indiferent
dacd le identificim cu zeifa multiplicatd in functie de directiile spatiale,
ca pe suporturile tripoliene, sau le considerim ca reprezentarea dorsali.
a unui §ir de strdmoage, prin analogie cu imaginile chincite grupate saw
inldintuite pe ceramica neo-eneolitici europeand si orientald 24”.

21 Jbidem, p. 95—96.
22 Jbidem, p. 94.

23 Jbidem, p. 95.

24 Ibidemn.
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174 SILVIA MARINESCU-BILCU 8

Retinem deci ideea fundamentald potrivit cireia ,,zeita’ (sau stri-
moaga) multiplicatd de patru sau gase ori este indisolubil legatd de con-
ceptul filosofic al unei cosmologii cu patru sau sase directii spatiale, cu
patru sau §ase anotimpuri sau cicluri.

Aceastd ipotezd a dimensiondrii spatiale este impartasitd si de St.
Cucos, care di complexului ritual cucutenian descoperit la Gheliiesti
o interpretare similard. Cele patru statuete antropomorfe depuse in cruce
pe fundul unui vas mare sint legate de caracterul agrar al intregului com-
plex 5i puse tot pe seama celor patru directii spatiale §i a celor patru ano-
timpuri 2.

Lucrurile nu sint insi chiar asa de simple, deoarece partea exteri-
oardi a complexului ritual era formatd din gsase vase folosite probabil
pentru ofrandéi. S$t. Cucos scrie in continuare : ,,Acceptind teza reprezen-
tarii directiilor spatiului prin amplificarea la sase figuri, atunci interpre-
tarea lor pare ugoari si isi gdseste analogii cu cele sase cariatide ale supor-
tului Hora de la Frumugica, cit §i in decorul ceramicii de stil Samarra
pe care divinitatea feminind in picioare se repetd de gase ori’’ 2. Cu totul
ineditd in complexul ritual de Ja Ghelaiesti este §i vopsirea capetelor (a
doud dintre cele patru statuete) cu o culoare neagri-ciocolatie. Acceptind
ipoteza enuntati de O. Hockmann, potrivit cdreia acoperirea cu culoare
a capetelor figurinelor st in directd legdturd cu un cult chtonian, $t. Cu-
cos vede in figurinele cu capetele vopsite (de la Ghelidiesti) o divinitate
chtoniand, iar in cele cu capetele nevopsite o alta, uraniani. Ducind mai
departe rationamentul sdu, el conchide ci ,,prezenta celor patru figurine
in acelasi vas ar indica o relajie de unitate a lumii chtonice §i uranice’ 27,

Este limpede ci despre un cult chtonian legat de rodirea padmintului
se poate vorbi, si eventual si despre un cult incipient uranian — dar deo-
camdatd trebuie pistrate serioase rezerve in legidturd cu reprezentarea
antropomorfd a acestui incipient cult solar. Sintem convingi cé, teoretic,
triburile cucuteniene (pe calea unei evolutii proprii) ar fi putut ajunge
la antropomorfizarea sau schematizarea unui cult solar, dar din picate
pind in prezent nu existd nici un singur eloment cert care si permitd in-
cheieri cu implicatii atit de mari.

Dupéd cum am vazut, A. Nitu leagd motivele cruciforme sau romboi-
dale de o conceptie cosmologicd si de directiile spatiale, sprijinindu-§i
argumentarea mai ales pe descoperirile orientale-Catal Hiiyiik, Samarra,
Susa §i pe czle cucuteniene §i tripoliene. Este adevirat, de pildi, cd si
la Hacilar, incd din stratul I, se intilnegte curent ornamentul in formi de
romb sau cruce, ci el (uneori combinat) nu lipseste nici din stratul IT A,
fiind prezent chiar §i in straturile V-II, dar aldturi de acestea apar cer-
curi, triunghiuri, patrate, stele cu un numér variabil de colturi (de 1a cinci
pind la zece) precum si diverse alte combinatii decorative 28,

2 St. Cucos, SCIV, 24, 1973, 2, p. 212—213.
28 Ididem, p. 213.
37 Ibidem, p. 212.

28 J. Mellaart, Ezcavations al Hacilar (2), Edinburg, 1970, p. 309/29; 211/15; 313/4,
6, 11; 389—411; pl. XCII—XCIX; C/4 etc.
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Iig. 6. Fragmenle de suporturi Lhore” : 1, 3—4 Tirpesti: 2 Traian — Dealul Finli-
nilor (Precucuteni 1II).
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9 ,»DANSUL RITUAL“ IN NEO-ENEOLITICUL MOLDOVEL 175

Motive geometrice, cruciforme sau romboidale apar §i in picturile
murale de la Catal Hiyiik 2%, completind sau evidentiind mai ales moti-
vele de bazd (zeita fara cap, diversele imagini de zburitoare, basorelie-
furile etec) si in mod cu totul exceptional impodobind chiar picioarele
unei statuete antropomorfe 3°.

Crucile §i romburile, ca dealtfel si triunghiurile afrontate (tema to-
porului dublu sau a bucraniilor geometrizate), le intilnim §i pe ceramica
de tip Halaf 31, iar romburile §i triunghiurile fac parte chiar §i din reper-
toriul destul de sdrac al decoratiei ceramicii de tip Ubaid 32. Dar aceasti
decoratie nu este de naturd si ne surprindi, datd fiind pe de o parte
predilectia pentru decorul geometric, iar pe de alta formele destul de limi-
tate ale geometriei plane. Este deci fireascé folosirea cercului, a patratului
(si in varianta romb) a triunghiului, a cruecii etc.

Cit priveste zeifa pictatd pe interiorul vaselor de tip Samarra, ea
apare multiplicatd atit de patru 33 cit §i de sase 3 ori. Mai mult decit
atita, ornamentarea indicid o speciald predilec{ie pentru pictarea péasiri-
lor, a pestilor 35, dar mai ales a muflonului, reprodus de patru ori in
cerc 3 — temi care, prin geometrizare este redusa fie la un romb cu cite
un triunghi la fiecare din colfuri, fie la un romb cu cite un romb Ila
cele patru colfuri 37 (si intr-un caz §i in altul, la un motiv cruciform), sau
ctiar la triunghiuri afrontate cu colfurile prelungite prin linii frinte 38
(poate viitoarea cruce gamatd). De notat cd atit dispunerea pasirilor,
cit §i a muflonilor este similard cu aceea a zeitei (fireasci, avind in vedere
zona din vas care se picta — mai ales fundurile strichinilor).

Exemplele orientale ar putea fi inmulfite dar nu credem ci ele vor
fi in mdsm 4 s& contribuie la lAmurirea problemei care ne preocupé, deoa-
rece datele de cronologie absolutd de care dispunem exclud orice posibili-
tate de transmitere a temei zeitei pictate de pe ceramica de tip Samarra,
indepértatelor (in timp §i spatiu) triburi precucuteniene, care apoi si o
fi transpus de indatd in modelaj in lut. Notdm dealtfel cd aceastd temi
lipseste total din chalcolithicul anatolian (ca dealtfel si de la Troia I-II).

O cit de sumari trecere in revisti a datelor de cronologie absolutd
(C 14) ne obligéd la o atitudine extrem de rezervatd in legdturd cu rela-
tiile tipologice pe care am fi tentati sd le stabilim intre motivistica neoli-
ticd a Asiei Anterioare §i aceea a Europei de sud-est. Catal Hiiyik, cu
cele doudsprezece straturi, se dateazd intre 6700-5500 ; Hacilar in mil.VI
i. e. n.; Samarra spre mijlocul mil. VI i. e. n.; Hassuna §i Halaf in a

2% Idem, Calal Hiiyiik, Stadt aus der Sltcinzeil, 1967, pl. 8; VII; 29 ; fig. 24 ; pl. 35; 38;40;
fig. 45—46.

30 Ibidem, fig. 50. Motive cruciforme se intflnesc si pe umerii statuetelor, de pildi la
Arpachya; vezi A. Parrot, Archéologie mésopotamienne (Technique el problémes), Paris, 1953,
I1, fig. 39/6.

31 A. Parrot, op. cit, fig. 35; 37—38; 51.

32 Ibidem, fig. 57/8—10, 14—15.

33 A, Parrot, Archéologie mésopotamienne, Les élapes, Paris, 1946, fig. 59/a.

3¢ H. Miiller — Karpe, Handbuch der Vorgeschichle, Jungsteinzeit, Miinchen, 1968, II,
pl. 62/5.
3 A. Parrot, op. cit.,, fig. 59/b.

36 Idem, Arch. Mésop. Technique et problémes, fig. 20; 24/1.
37 Ibidem. fig. 25.
%8 Ibidem, fig. 68.
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176 SILVIA MARINESCU-BILCU 10

doua jumitate a aceluia§i mileniu; Ubaid la rindul lui nu depéseste anii
4350—4325 1. e. n., in timp ce insdsi Mersin §i Beyecsultan nu ating anul
4000 i. e. n.*® (si am mai mai ardtat cd din repertoriul decorativ al chalco-
lithicului anatolian lipseste tema in discutie). Dar fazele Precucuteni 11,
ITI §i Cucuteni A se dateazd pe baza aceleiasi metode in linii mari intre
4000—3300 i. e. n.

Este adevirat cd Susa A penduleazi in jurul anilor 3300 i. e. n. 49,
dar pe fragmentul la care se referd A. Nitu sint pictate (asa cum dealt-
fel subliniaz i el) veritabile scene de dans, care — dupd pdrerea autorului
citat — ar fi asociate cu rozete ca simboluri cosmologice L. Dar aceste
presupuse simboluri cosmologice au opt palete 42 si par a fi mai degrabé
imagini solare. Cit priveste tema ghirlandelor de dansatoare, ea se intil-
neste la Ninive, Arpatchiya, Sialk si Susiana 43, deci din nou in perioade
destul de indepértate (din punct de vedere cronologic) una de alta.

Dupi acest sumar excurs trebuie si subliniem pe de o parte ci,
exceptind figurinele de pe vasele de tip Samarra, ,,zeifa’” nu mai apare
pictatd (in dispozifie cruciald sau radiald), in timp ce siluetele de dansa-
toare constituie o temé, dacd nu curentd, preferatd de decoratorii orien-
tali, folositd probabil numai pentru o anumiti categorie de vase cu o
destinatie mai speciald, caracterul ei profan fiind cu totul exclus. Dealt-
fel siluetele de dansatoare (pictate sau in relief) fac parte §i din reper-
toriul ornamenticii culturilor Cucuteni §i Gumelnita, aga cum dovedesc,
intre altele, siluetele pictate pe vasele de la Traian-Dealul Fintini-
lor 44, Varvarovka %5, Brinzeni-Tiganca %, zona Niprului mijlociu 4’ etc.
pe cele de pe fragmentul de vas de la Gumelnita 4® (realizat in relief
cu ajutorul unor briuri alveolate), sau unele statuete modelate in pozifie
de dans %,

Este evident greu de stabilit o filiantie directd Asia Anterioari
— Europa de sud-est, dar ea nu poate fi nici exclusé, pe de o parte deoarece
stim cit de tributar rimine neo-eneoliticul european celui vest-asiatic,
iar pe de alti parte deoarece nici datele de cronologie absolutd nu exclud
de data aceasta anumite sincronisme. Rimin, evident, de stabilit ciile
de patrundere, posibilititile de contacte (mai mult sau mai putin directe),
ca §i modalitdfile de vehiculare a acestor bunuri materiale §i spirituale.

Cit priveste ideea unei conceptii cosmologice, ea are implicatii
deosebite. Ne intrebdm in primul rind dacd o astfel de idee (admifind

3 Burchard Brentjes, Von Schanidar bis Akkad, Leipzig, Jena, Berlin, 1968, p. 230 —
233.

40 Ididem, p. 234.

41 A. Nitu, MemAntiq, 2, 1970, p. 95.

42 G. Contenau, Manuel d’archéologie orienlale, Paris, 1927, p. 319, [lig. 223 (prina).
Friza de figuri umane este just interpretatid ca dans ritual.

43 A. Parrot, Arch. mésop., 11, fig. 27; 53.

44 H. Dumitrescu, Dacia, NS, 4, 1960, p. 36, fig. 3; 4. Reslul statuctelor sint statice.
Aceasta este insd In miscare.

4 T. G. Movsa, Arheologia, Kiev, 5, 1972, fig. 6/6.

48 Ididem, fig. 6/7.

47 Vasul se pastreazi la Kiev. Vezi de pildi si exemplarcle de la Bilteni si Kosilovii;
B.A. Ribakov, SA, 1956, 2, p. 24, fig. 37.

48 Barbu Ionescu, SCIVA, 25, 1, 1974, fig. 1/1; 2/2.

4 A, Crismaru, RevMuz, 1, 1970, p. 59—60, fig. 1la—c; 2. Dansatoarca (sau dansa-
torul) a fost descoperitd intr-o statiune Cucuteni A— B, la Scutari — Mileanca (jud. Botosani).
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¢d s-a cristalizat) a putut suferi in cadrul uneia §i aceleagi populatii si
intr-o perioadd limitatd de timp, mutatii atit de radicale. Am vizut cd
la Samarra zeita este reprezentati de patru §i apoi de sase ori — pésérile
de asemenea sint cind patru cind sase. Care si fie explicafia ?

Reintorcindu-ne la zonele ocupate de purtitorii culturii Cucuteni —
Tripolie, constatim o §i mai mare lipsd de uniformitate. Dacé ,,horele’ de la
Larga Jijia, Traian - Dealul Fintinilor §idoud dintre cele dela Tirpesti, aveau
sase statuete, cele de la Luka-Vrublevetkaia, Grenovka si o alta de la
Tirpesti se limiteazd la patru, in timp ce suporturile geometrizate de la
Drigugeni au doud, sase §i noud despicituri, iar in complexul de la Ghe-
laiesti erau patru statuete dispuse crucial, iar vasele de ofrandi erau in nu-
mar de sase.

Ne intrebim la rindul nostru dacid este posibil ca aceleagi triburi,
in acelagi timp, si aibd doud conceptii cosmologice diferite cu patru sau
sase directii spatiale sau unitdti de timp. Si intrebarea noastri este cu atit
mai fireascd cu cit la Tirpesti intilnim in aceeasi fazd — Precucuteni 11T —
atit suporturi cu patru cit §i suporturi cu sase siluete umane. Ca si nu mai
vorbim de cele trei suporturi din cuprinsul aceluiagi strat-Cucuteni A
de la Driguseni.

Fiind binecunoscut conservatorismul conceptiilor magico-religioase
la populatiile neo-eneolitice, pare greu de presupus cd modificarea acestora
sd-gi fi gisit cale ugoard, rupind unitatea unor percepte destul de probabil
obligatorii pentru intreaga comunitate. O cit de sumard analizid a sculp-
turii in lut a culturii Precucuteni II §i ITT (cind apare pentru prima daté
tipul ,,hori”) evidentiazd unitatea, am putea spune chiar ’canonul’’ plas-
ticii culturii respective. $i de la aceste reguli general-valabile pe intreaga
§i vasta arie a culturii Precucuteni IIT nu se abat modelatorii in lut pre-
cucutenieni nici cind modeleazd figurine pe care le aplici pe vase, nici
cind stilizeazd siluetele viitoarelor ,hore’”. Dealtfel, dupd cum se stie,
aceste statuete umane (lipsite de capete) foloseau drept suport unui re-
cipient — destul de probabil un vas de ofrandi.

Nu ar fi deci exclus ca mesterul neolitic sd fi redat in lut un anumit
moment din practicile magico-religioase, respectiv dansul ritual executat
cu prilejul depunerilor ofrandelor, poate a primelor roade ale pimintului
si animalelor, sau poate numai pe purtitoarele acestor ofrande. Insigi
gropile de ofrandi din aria culturilor Cucuteni §i Petresti, de la Traian -
Dealul Fintinilor %, Poiana in Pisc%!, Gheldiegti3? etc, sint de pus inlegi-
turd cu un ritual similar — depuneri de ofrande ca prim sacrificiu adus
fortelor naturii de care depindea in mare misurd viata insdsi a comu-
nitatii. Scene religioase redind astfel de momente de depunere a ofrandelor
vom intilni mai tirziu pe cilindrii sumerieni 3. De fapt acest aspect cultural
apiaruse incd din faza Uruk V-IV  (adicd la sfirsitul mileniului IV i
inceputul mileniului IIT i.e.n.).

50 H. Dumitrescu, Dacia, NS, 1, 1957, p. 97—116.

51 Juliu Paul, StComSibiu, 1965, 12, p. 5—18, Vezi si nota 10, p. 17.
62 St. Cucos, loc. cil.

53 A. Parrot, op. cil., fig. 83.

54 Ididem, p. 252.
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Create de precucutenieni ca replici ale unor realitd{i cotidiene,
nu mai intilnim piese similare, dupd sfirgitul fazei Cucuteni A, dar apar
in schimb scene de dans pictate pe vase, care trebuie si fi avut §i ele
o functie mai speciald —- poate erau vase modelate tot pentru anumite ri-
tualuri magico-religioase. ,,Hora’ ca atare reapare mult mai tirziu, in
Creta minoicd §i asupra semnificatiei piesei descoperite la Palaikastro nu
mai stdruie nici o indoiald . Trei figurine inlintuite in dans cu un per-
sonaj central care cintd la un instrument (au fost probabil cinci sau §ase
statuete, dar nu s-au pastrat toate). Apartinind perioadei MR III, deci
datind intre 1400—1200 i.e.n., i fiind astfel cu cel pufin dousd milenii i
juméitate mai recentd decit cea mai veche dintre piesele prezentate de noi
mai sus, am amintit aceasti descoperire tocmai pentru ci interpretarea
scenei redate este in afari de orice discutie.

«LA DANSE RITUELLE» DANS LES REPRESENTATIONS
PLASTIQUES NEO-ENEOLITHIQUES DE MOLDAVIE

RESUMLE

Ayant comme point de départ toute une série de découvertes iné-
dites des stations précucuténiennes de Larga Jijia, Traian —Dealul Fin-
tinilor et Tirpesti, ’Auteur reprend le probléme des supports a cariatides
(du type dit «la ronde ») néo-énéolithiques de Roumanie (Moldavie) et
de la RSS d’Ucraine déja connus, découverts dans les stations de Frumu-
sica, Trusesti, Luka Vrublevtskaia et Grenovka. En tenant compte du
modelage des silhouettes féminines de ces supports, I’A. range toutes ces
représentations en quatre types principaux, a partir du type aux cuis-
ses a peine marquées, jusqu’au type & stéatopygie exagérée, et
constate que ces supports apparaissent en Roumanie (Moldavie) plus
tot qu'on ne l’avait supposé, car les plus anciens exemplaires connus
datent de la phase Précucuteni II (Larga Jijia).

Aprés avoir mentionné les représentations peintes sur les coupes
en terre cuite de Samarra, certains motifs en forme de croix peints sur
d’autres vases de cette culture, ainsi que les statuettes et les peintures
pariétales des sanctuaires néo-énéolithiques du Moyen Orient, I’A. souligne
le décalage chronologique entre ceux-ci et les piéces de Moldavie et in-
dique, pour le moment, les anneaux intermédiaires qui pourraient faire
supposer une relation directe entre les représentations de ces deux régions.

D’autre part, en ce qui concerne I’hypothése avancée il y a quelques
années, selon laquelle ces supports a cariatides seraient liés & une concep-
tion cosmologique a quatre ou a six directions spatiales (ou cycles spati-
aux), ’A. est d’avis qu'une population trés conservatrice dans le domaine
des représentations sculpturales anthropomorphes (c’est le cas des tribus
précucuténiennes et cucuténiennes) ne saurait avoir en méme temps deux

8 Ch. Zervos, L’art de la Créte-Néolithique et Minoenne, Paris, 1956, fig. 794.
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conceptions cosmologiques différentes, basées sur les quatre et sur les six
directions spatiales. En effet, pendant la méme phase (Précucuteni IIT)
et dans la méme station (Tirpesti) de Roumanie étaient en usage simulta-
nément des supports a quatre et & six silhouettes féminines.

Selon ’auteur, ces supports a cariatides reproduisent les danses.
rituelles exécutées pendant les cérémonies qui avaient lieu pendant que
les habitants des sites précucuténiens et cucuténiens apportaient des
offrandes & certaines divinités ou forces chtoniennes, ou méme sur lesquels.
étaient apportées ces offrandes.

EXPLICATION DES FIGURES

Fig. 1. Quelques supports a cariatides; 1 a-b Larga Jijia (Precucuteni II); 2 a-b
Tirpesti (Precucuteni III).

Fig. 2. Tirpesti. Support a cariatide (Precucuteni III).

Fig. 3. Quelques supports a cariatides; 1 a-b Frumusica (Cucuteni A); 2 a-b Tirpesti
(Precucuteni III).

Fig. 4. Traian-Dealul Fintinilor. Support a cariatide (Precucuteni III).

Fig. 5. Quelques supports a cariatides : 1 Luka-Vrublevetskaia ; 2 Grenovka (Tripolie A
= Precucuteni III).

Fig. 6. Fragments des supports a cariatides : 1,3—4 Tirpesti; 2 Traian — Dealul Finttnilor
P recucuteni 1II).
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