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toniu, trebuie si fi fost executatid in jurul
anului 56, deci la o datd apropiati de aceea
a mortii lui Cato — cind domina aceastd modi
speciald a literelor incrustate cu metale de
diverse culori. Asadar, bustul lui Cato, des-
coperit la Volubilis este portretul original
executat in 57 sau o copie din timpul lui
Augustus care areproduscu exactitate toate
detaliile, inclusiv incrustatiile originalului. Sin-
gurul in stare sid procure pentru Volubilis
fie originalul, fie o copie atit de fideld, nu
putea fi decit Juba II, destul de bogat si
rafinat pentru a stringe linga el — ca §i Piso
fn vila lui de la Herculanum — busturi ale
oamenilor ilustri. E natural ca, fiind leal fata
de Augustus, elenizantul si filoromanul Juba
nu a putut onora pe Cato in calitatea lui de
inamic al lui Caesar §i de aparitor al libertatii
republicane, ci numai ca adept si reprezentant
al filozofiei stoice.

Odata stabilit acest lucru, se poate deduce
prin analogie, identitatea foarte discutata a
celuilalt bust, care reprezinti un tiniar prin-
cipe grec de epoci elenisticd, ales desigur de
Juba, in dorinta de a contrapune lui Cato
un reprezentant al gindirii stoice grecesti.

Datarea celui de-al doilea bust fiind fixata
printr-un consens unanim in secolul I i.e.n.
(chiar daca originalul dateazi din secolul III
f.e.n.), J. Carcopino isi indreapti toate efor-
turile lui in stabilirea identitatii personajului
reprezentat. $i cautind in istoria stoicismului
»incoronat”, el se gindeste la Cleomenes III
al Spartei (225—219 i.e.n.), din familia Agia-
zilor, stoic ca si Cato, care a combitut ca
siacestasi a urmirit sd reinvie unregim trecut,
dind viatd nouid vechilor legi. Fiind invins
fntr-o lupta inegald, nu a suportat infrin-
gerea §i si-a pus singur capat vietii.

La Alexandria, unde se refugiase, Cleo-
menes trebuie si fi pozat in fata unui artist,
ccea ce ar explica evidentele influentie ale
artei alexandrine ce se pot observa in portret,
inlluente deja relevate de Poulsen.

$i datele transmise de traditia literara
in legdturd cu Cleomenes III — tineretea
(mort la 33 de ani), distinctia senzualitatea
si. in acelasi timp, fragilitatea constitutici

sale fizice, dispretul sidu pentru oameni —
corespund perfect portretului din Volubilis.

Intncercarea de a gisi confirmarea acestei
aseminéri morale printr-un studiu comparativ,
mai precis, in monede sau geme, autorul
examineazi monedele lacedemoniene cu pro-
file de regi, monede care sint intodeauna
anepigrafice. Cea mai mare parte dintre ele
sint atribuite de stiinfa modernd lui Areu
care a domnit fntre 308 si 265; acelasi aer
de familie care leaga figurile de pe monede
cu bustul din Volubilis e, pentru autor, inca
o confirmare a identificarii propuse cu Cleo-
menes III din familia Agiazilor.

Desi aceasti seducitoare ipotezia e departe
de a fi siguri, trebuie relevata valoarea obser-
vatiilor facute cu privire la bustul lui Cato,
care impun revizuirea unor determinari cro-
nologice bazate exclusiv pe forma bustului.

Gabriella Bordenache

TEOFIL IVANOYV, Une mosaique romaine de
Ulpia Oescus, in ,,Monuments de l'arl en
Bulgarie”’, 11, Sofia, 1954, 36 p. +7 fig.
si XXII pl. (in limba bulgari, cu un
amplu rezumat in 1. rusi si in 1. franceza).

La Ulpia Oescus, lingd actualul sat
Gigen, pe Dunire, mai multe campanii de
sipaturi, desfasurate in mod regulat incepind
din 1947, prin grija Institutului si Muzeului
de arheologie bulgar au dezvelit o vasta supra-
fatd de 12000 m.p. In zona de sud-est a ara-
sului antic, cu strizi, terme, praviilii, un templu
al zcitei Fortuna, case si un maret edificiu pu-
blic cu instalatie pentru incalzit (hipocaustum),
perelii bogat fmbricati in marmora, tavanul
decorat in stuc §i cu mozaicuri pe pardoseala.
Asteptind ca sapaturile in curs si poata stabili
limitele §i destinatia acestui edificiu, T. Ivanov
publicd deocamdati in acest volum mozaicul
in alb si negru al pardoselii unei mari incéperi.
cu o emblemd policromd de cel mai mare
interes. Emblema e de forma unui dreptunghi
de 2,95 m x 1,63 m (mairginiti de o tresa
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impletitd) sieste Impartitain trei dreptunghiuri
inegale, acela central de 1,78 x 1,63 m, iar
<ele laterale de 1,78 X 0,32 m : in cele doui
-dreptunghiuri laterale sint reprezentate la
stinga o luptd de cocosi, la dreapta citiva
pesti In culori irizate, in timp ce, in drept-
-unghiul central “se afli emblema propriu-zisa,
de forma poligonali, carc redi o scend de
«ramid anticd cu patru actori, dintre carc
trei poartd masca tragici. Personajul prin-
<ipal e un birbat asezat privind spre stinga
— desigur un rege, dupi sceptrul curbat — spre
.«care se indreapti privirile celorlalti trei actori,
un tindr in picioare, cu capul sprijinit in mfini,
in semn de disperare, un bitrin sezind, lingd
care se zireste un alt tinir, singurul fira
mascd, cu o expresie ginditoare.

O inscriptie greaci In caractere mari si
frumoase, de inil{imi inegale, insd variind
intre 3 5i 4,7 cm, limureste despre care drama
-este vorba : ,,Aheii’’ lui Menandru (MENANA-
POY AXAIOI). Scena ar reprezenta, dupi
Ivanov, vestita ceartd dintre Ahile si Aga-
memnon, actorul cu sceptrul fiind Agamemnon,
tindrul disperat Ahile, bédtrinul din mijloc
inteleptul Nestor, iar tinidrul fird masca fiind
Patrocle.

Faptul cd mozaicarul s-a marginit sa
indice numai numele dramaturgului, fara alte
preciziri — dovada evidentd cd era un nume
.cunoscut — ne obligid si admitem ci nu poate
fi vorba decit de atenianul Menandru, crea-
torul si cel mai ilustru reprezentant al comediei
noi, foarte populard In epoca romani. Pini
acum, intre titlurile comediilor lui Menandru,
Ppistrate in traditia scrisdi, nu figura §i piesa
,,Aheii’’ care aveafiriindoiali unsubiect eroic ;
<omediile lui Menandru cunoscute de noi. sint
toate inspirate din episoade ale vietii curente,
-dar faptul cia ,,comedia nouid’’ nu s-a ferit
sd se inspire din legenda eroicd sau mitologie,
ne e dovedit de o listd generald de titluri de
.comedii, intre care o operi teatrald cu titlu,
Mguedéves, atribuita lui Philemon.

Ajuns la acest punct, Th. Ivanov emite
ipoteza cd subiectul piesei ,,Mirmidones’” nu
poate fi diferit de ccl al,,Aheilor’’ lui Menandru,

fara sd excluda eventualitatea unui concurs
in care Philemon si Menandru ar fi prezentat
primul ,,Mirmidones” i al doilea ,,Aheii”.
IFara sa intrdm intr-un domeniu periculos de
ipoteze nedemonstrabile, ne mul{umim cu
informatia sigura si pretioasa pe carene-o oferi
mozaicul : titlul unei opere pini acum necu-
noscute a lui Menandru. Nu este exclus,ca
personagiile piesei ,,Aheii”’, cu tot caracterul
neindoielnic tragic al mistilor, sd fi fost even-
tual ironizate sau ridiculizate : lupta de cocosi
reprezentatd alituri, ar putea fi o aluzie trans-
parentd la cearta celor doi prea inflicarati
eroi. Iar reprezentarea unor zei §i eroi sub
Infitisarea de siarmani muritori nu putea sia
nu intereseze un artist ca Menandru, preocupat
fn primul rind de redarea caracterelor §i sla-
biciunilor umane.

Ceartalintre Ahile si Agamemnon e un subiect
destuil de frecvent In repertoriul figurat al
picturilor si reliefurilor elenistice §i romane,
dar redat intr-un alt moment psihologic si
anume cind, fn culmea miniei, cei doi eroi
apuci spada pentru a se bate. Aici,dimpotriva,
ar fi vorba de momentul urmitor, dupa inter-
ventia zeilei Athena, cind Ahile, disperat,
trebuie si se supuni vointei lui Agamemnon.

Trecind de la exegezd la studiul propriu-
zis al mozaicului, autorul scoate in relief
fngrijita executie tehnici atit a emblemei,
cit si a decorului geometric, in alb si negru,
compus din trei zone care se amplificd pe misu-
rd ce se Indeparteazii de centru spre marginile
camerei. Tesscrele mozaicului sint de formai
cubicd, cu laturile variind intre 1—-1,50 cm,
lucrate din cele mai diferite feluri de marmora
colorata — alb, roz, gilbuie, gris, negru — si
din teracota. Intrebuintarea tesserelor de sticla
¢ limitatd la mica scend cu lupta de cocosi.
Numai pentru detaliile figurilor apare veri-
tabilul opus vermiculatum, din mici tessere
de forme diverse — triunghiulare, dreptun-
ghiulare etc. — cu laturile de 5—6 mm, care
se invirtesc serpuind in sensul cerut de repre-
zentare. Pentru a detasa mai bine [igurile
de fond, artistul a avut grije si marcheze
conturul cu un sir de mici cuburi albe — uneori_
cu doud rinduri paralele — dupd ceca mai
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buna traditie elenistica (vezi de ex.mozaicul
lui Dioscurides), care continud pind in epoca
romand tirzie, cum se dovedeste categoric
prin mozaicurile din Piazza Armerina.

Dar cit priveste detaliile tipologice, in
primul rind costumul actorilor, si stilul, de
cel mai mare interes, autorul nu di atentia
care s-ar fi cuvenit: el nu se opreste
asupra costumului s§i nici nu fincearca si
pdtrunda viziunea picturali a necunoscutului
mozaicar din Oescus, simtul sidu cromatic
rafinat si discret, maniera sa de a schita pe
fond figurile patetice ale actorilor, de a sti-
liza togele in cute cam rigide, cu totul inde-
pendente de forma corpului §i de miscare.
Iigurile celor patru actori, inviorate de pete
de lumind alba, par decupate, ,,inscrise’’ pe
fondul neutru; iar lipsa totald de perspectivi
le dd un aspect oarecum naiv si teatral. Au-
torul n-a pus in lumind nici mdicar evidenta
deosebire stilisticid intre felul de a reprezenta
animalele, si reprezentarea figurilor umane :
animalele, provenind desigur dintr-un album
de modele, se integreazi in traditia clasicd
realista, prin forme si culori (vezi leul din
plansa XV, pestii din pl. XVII—-XVIII si
fn special cocosii pl. XIX), fn timp ce figurile,
realizate cu putine culori fundamentale, fara
treceriline de la una la alta, fnviorate de tonul
cald al tesserelor de teracotd, sint pline de
efect, dar foarte departe de unitatea orga-
nicd a clasicismului.

I‘dra aceastd preliminard analizi tipo-
logica si stilistici absolut necesari, autorul
cautd sa stabileascid cronologia, problemi in-
totdeauna anevoioasd pentru mozaicurile din
epocd imperiald, din pricina varietatii curen-
telor stilistice ce- caracterizeazi arta romana
(care adeseori se manifesti concomitent fn
aceleasi locuri) §i mai ales din pricina notei
particulare pe care o aduce fiecare artist fn
limbajul formal. Mozaicul din Oescus ar trebui
datat — dupd Ivanov — intre sfirsitul seco-
lului II si fnceputul secolului III e.n.; dar
fn afard de elementele cronologice oferite de
structura vilei cdreia {i apartine mozaicul —
ca peretil imbracati cu crustae de marmora si
boltile decorate cu stuc — singurele date mai

sigure la dispozilia noastra si care ar trebui
sd fie mai explicit prezentate — e de mirare ca
autorul incearcd sd sus{ind cronologia sa nu
printr-un examen sever si atent al elementelor
interne, ci printr-o intreagd serie de afirmatii
prea generale si prin aceasta, surprinzitor
de hazardate. Pini la noi preciziri care desigur
vor fi oferite de sidpaturile fn curs, sintem
de acord cu data fixatd, inclinind insd spre
sec. III, dar nu putem accepta afirmatiile
ficute de autor pentrusustinerea ei si arzume :
1) in epoca augustee, emblema ocupi intreaga
pardoseald, iar decorul geometric e limitat la o
simpla cornisd, fn timp ce mai tirziu, in vremea
Antoninilor §i Severilor, decorul geometric va
lua proportii tot mai mari in dauna emblemei
(care pastreazia totusi pozitia sa centrala.
chiar dacd e mult mai redusi) ; 2) ca in epoca
augustee si cca a Antoninilor, mozaicurile
sint in alb s§i negru si cd incepind numai de
la mijlocul secolului II §i mai ales in secolele
IIT si IV se gencralizeazi fntrebuintarea mo-
zaicului policrom ; 3) cd insusi subiectul em-
blemei — animale, pisiri, fructe, motive geo-
metrice sau figuri umane — poate oferi un
element de datare, figurile umane fiind carac-
teristice pentru epoca tirzie (III—IV e.n.):
4) cia forma mai mult sau mai putin compli-
cati a motivelor decorative sau proportia
tesserelor pot totusi oferi elemente cronologice
ajutitoare.

Fira a intra aci fn istoria mozaicurilor pavi-
mentale, pentru care existd azi o bogatd bi-
bliografie, putem atrage atentia asupra fap-
tului bine cunoscut, ci mult inainte de epoca
Antoninilor si de aceea a Severilor, incd din
ultimul secol al republicii, se obisnuia si se
decoreze centrul pardoselii cu o emblemai,
dupd o modd mai veche, elenistici — ne-o
spune faimosul vers al lui Lucilius, citatde
Pliniu (Nal. Hist.), ne-o dovedesc casele repub-
licane de sub Domus Flaviana de pc Palatin,
pentru a nu ne referi decit 1a cele mai celebre ;
de asemenea mozaicurile bicrome si policrome
au fost intotdeauna folosite concomitent, ince-
pind cu epoca elenistici tirzie. In sfirsit daci
ne gindim la multimea mozaicurilor policrome
gdsite in cele mai vechi case de la Pompei
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sau fn vile romane de epocd republicani,
(vezi intre altele, P. E. Arias, Mosaico elle-
nistico della Via Ardeatina, in RIASA, VIII,
1940, p. 3 5i urm.) e greu si sustinem ca in
epoca augustee a predominat mozaicul in alb
si negru!

In ceea ce priveste subiectul emblemei, e
'sigur cd fn epoca tirzie se manifesti o nein-
doelnica preferint{a pentru figurile umane, dar
cu multe, chiar cu foarte multe exceptii, care
nu permit concluzii precise. Si studiul moti-
velor decorative ale corniselor oferd date prea
vagi sinesigure, prin faptul ci tesserele, unele
-stilizate i ornamentele in carouri, ca elemente
curente de repertoriu, nu au o datare precisi,
nici precizabild, fie chiar cu oarecare aproxi-
matie. $i cit de iluzorie este fncercarea de a
deduce cronologia din proportia tesscerelor —
care ar fi fost mai mici in epoca mai veche,
apoi mari (intre 1,50—2 cm) fn epoca romani
tirzie —, ne este pe deplin demonstrati de
bogata serie de mozaicuri pavimentale de la
vila din Piazza Armenina care, fn plin secol V,
aratd o rafinatd tehnicd ce foloseste tessere
foarte mici policrome. Dintre elementele aduse
de Th. Ivanov in sprijinul tezei sale singurul
care poate fntr-adevir si constituie un reper
cronologic, este forma octogonald a emblemei,
care este un indiciu de epocd destul de tirzie,
poate aceea a Severilor. La aceasta putem
adduga folosirea tesserelor de sticld, folosire
care apare timid intr-o singura sceni — lupta
cocosilor —si ne indreapta si ea spre secolul I11.
Aceastd datare citre inceputul sec. III, con-
cordd cu perioada de maximi dezvoltare eco-
nomicd s§i culturali a orasului Oescus si fn
general a Moesiei §i a Traciei, larg documen-
lati de numeroasele resturi romane desco-
perite in Bulgaria. Intre aceste monumente,
mozaicul de la Oescus ocupd desigur un loc
de cinste pentru istoria mozaicului in general
si pentru o mai buni cunoasterc a influentelor
artistice care au actionat in accasti parte a
imperiului roman ; pentru istoria teatrului an-
tic si pentru mostenirea literard lidsatd de
Menandru, a cdrei faimi, in epoca romani
cra cunoscutd prin stirile traditiei literare
si cele 42 copii ale portretului siu (intre care,

de cea mai mare importanti, e mica herma
a casei degli Amorini dorali de la Pompeli,
unde poetul preferat apare ca un zeu tutelar,
intre alte imagini de zei; vezi L. Laurenzi.
Menandro, Omero, Esiodo, in RIASA, IV,
1955, p. 190 si urm.). Este evident cii desco-
perirea unui mozaic intr-una din cele mai
fndepirtate provincii ale imperiului roman
cu indicatia precisd a unei opere a acestui
apreciat poet, confirma raspindirea faimei sale
si, tn acelasi timp, oferd pretioase elemente
de studiu pentru problema obscurid a repre-
zentatiilor teatrale in decursul ultimelor secole
ale imperiului. i

Doudzeci de planse, dintre care 14 in culori,
prezintd mozaicul dela Oescus,atit in ansamblu
cit si in toate amdnuntele, completind in
modul cel mai fericit interesanta prezentare
ficuti de Th. Ivanov.

Gabriella Bordenache

WELIZAR WELCOW, Nouvelles inscriptions
latines de Montana, in Archeologia, V1I,
1955, 2. 1, p. 91—-101.

Se publicd cinci monumente epigralice
latine din Municipium Montanesium (Mihai-
lovgrad) —toateinscriptii votive. Trei dintre ele
se leagd de sanctuarul zeilor Apollon §i Diana
descoperit fncid de wmult la Montana. Acesle
inscriptii sint interesante atit pentru isloria
cultului local. al Dianei si al lui Apollon cit
si pentru istoria militari a regiunii. Astfel
o inscriptie (nr. 4) confirmid existentain
vremea lui Valerian (253,~260) a cohortei 111
Collect(a). 1a Montana. Alld inscriptie (nr. 1)
aminteste un NUMERUS CIVIUM ROMA-
NORUM MAXIMINIANUS — pentru prima
dala intflnit la Montana. Poale ca. studista
mai amplu, inscriptia — o dedicatic pusd impi-
ratului Maximin Tracul — ar aduce noi
lumini pentru zbuciumata vreme ciireia fi
apartine §i pentru rolul jucat de regiunca
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