nu apar numai personaje istorice, ¢i $i mitolo-
gice si cdl acestea din urma reprezinti elemen-
tul de continuitate in iconografia respectivei
teme.

Dupa capitolul introducliv urmeaza o
succesiune de capitole de intindere diferita
im care sint prezentate, in ordine cronologicd,
momentele din evolutia temei iconografice,
dupd cum urmeazi: Scene de audientd la
Persepelis; Prototipuri vechi orientale: Au-
dienta e¢a lema si lip : Monumente funerare
ale dinastilor lykieni; Sarcofage din necropola
regalid de la Sidon ; Monumente figurate gre-
cesti; Audicnfa la rege din perspecliva gre-
ceascd §i romand republicana ; scene romane
de audienta si Zribunal; Un monument trium-
fal din epoca lui Sulla ; Adaosuri noisub Au-
gustus; Piese de argint romanc aulice: Cle-
mentia Augusti; Scene mitologice de audien-
13 etrusce; Scenc de audienti mitologice ro-
mane; Scence mitologice de judecald ; Relie-
furi ale magistralilor romani si monumente
private; Scene de supunere in relieful istoric
roman ; Despre sarcofagele comandantilor de
osti; Sarcofage ale functionarilor; Scena de
iribunal din anlichilatea tirzie si prolotipurile
ei; Despre mozaicul de la Centcelles; Scenc
de audienti mitologice si biblice.

In capitolul ,,Scene de audienid la Persc-
polis”’ se au in vedere scencle care decorau
terasa palatului si care il reprezinti pe NXerxes
primind o solic: scene care dupa H.G. sint
cele dintii care infiliscazi cu clarilate o au-
dientd, la originca lor aflindu-se striavechi
reliefuri volive ca cel de pe o urna de la La-
gas; slela sumeroacadiani a lui Urnamu seu
un relief de piatri din Babilon reprezentind
venerarea uncidivinitali. Consideratiile asupra
ceremonialului oriental ii permit aulorului
53 discute §i sd punad la indoiala autenticitatea
wnui relief pastrat la Muzeul de istoric din
Berna sireprezentind o audienta la Cyrus.

Capitolul . \udicnta ca tema si tip™ (p.
32—34) depaseste prin importanfa precizi-
rilor fdacule de aulor subieclul propriu-zis
al carlii. Dupa F.G. {ipul este o anumitia
creafiec artlistici cc are caracter de model.
scenele de audienid nefiind un tip iconografic,
ci o temi cu tipuri dec figuri si tipuri compozi-
tionale, la fel ca banchetul funerar. Precizarea
ni se parc importanta si pentru intelegerca
limbajului artistic al monumentelor funerarc
din Dacia acolo unde in locul unci tipologii
a scenei banchetului funerar. analiza temei
ar permitc evideniierea mai pregnanla a
aporlului adus de mesteriilocali Ja exprimarca
acestei teme de Jarga circulatie.

Dupéd H.G. o scendt de audicnld devine
tipica cind anumite tipuri figurative, ca de
pilda persoana carc primesie in audienia,
persoana care cerc audientd si insol.itorii se
repeti, pe cind continutul variazh putind li
vorba de scene de platd a tributului. scene de
judecatid, intimpliri cu caracteristoric-narativ.
Dupa I1.G. scena de Iribunal esle si ea o temd
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care apare in cpoca romand lirzie si care sc
caracterizeazi prin reprezenlarea fronlala a
celui care primesle in audienla si prin dispu-
nerca compozilici pe registre.

Capitolul dedicat monumentelor funerare:
ale dinastilor 1ykieni permite autorului o serie
de observatii asupra artei din Lykia pe care
o considera ,,0 arta greaci in slujba negreci-
lor’” intrucit monumentele funerare sint opera
unor mesteri greci sau de scoali greaca, ca
legiturile cu arta ionicd diinuic in Lykia si
dupd cucerirca de citre persi a oraselor gre-
cesti de pe coasta Asici Mici, ele manilestin-
du-se in forma de exprimare, in timp ce tema-
tica corespunde gustului comanditarului.

Capitolul ,,Monumente figurative grecesti'”
pleacd de la sublinierea faptului cit scenele de
audiert{a la rege in arta greaca se petrec nu-
mai in mediul mitologiei sau in mediul orien-
tal, cd pentru greci proskynesia era un obicei
barbar. In capitolul urmitor ideea este dusi
mai departe, autorul ariatind ca in arta romana
proskynesia este reprezentati pentru prima
data in cpoca lui Sulla si atunci este vorba
despre supumncrea unor sefi barbari in fala
comandantilor de osti romani si ca desi nu
s-au pastrat, probabil cd scenele de audienta
elenistice dc pe picturile parietale stau la
originea scenclor romanc de acest tip.

(Capitolele consacrate scenelor de audicnts
in epoca romana prilejuicsc autorului o ana-
lizd a tuturor monumentelor pc carc aceste
scene sint reprezentate, atit a celor publice..
cit si private, Jaice sau de cult, pina la monede.
Autorul surprinde schimbarile socio-pclitice
si consccintele lor asupra manifestarilor arlis-
tice. TI.G. aratd cd in arta romand scenele dc
audientd apar in picturd, sculpturd, mai cu
scami pe sarcofage, pe produse de toreutici,.
ceramicd i — am adiduga noi — pc mozaic,
cle repartizindu-se in doudl grupe : scene care
reprezintd personaje istorice (impirati, func-
tionari sau comandanti) si scene carc repre-
zintd personaje mitologice (Achile, Neopto-
lemos) @ scencle in care este redat imparatul
corespund imaginiler de pe rcliefurile oficiale
(istorice sau monede).

Ni se parcioarte importantd definifia relie-
fului istoric roman, ca i mesajul acestuia
care in conceptia lui H.G. are un viidit carac-
ter propagandistic menit sa pund in valoare
si s evidentieze virtutile personajului central
reprezentat (clementia, justitia, pietas).

Urmind evolufia cronologici a scenclor
de audienti in arta romana II.G. se opreste
asupra ,,capetelor de serie’’, asupra aceclor
reprezentiiri care au stat la originea unor mo-
dalitati ulterioare de tratarc a temei audien-
tei. Astfel, scenele romane de audientd ar
incepe cu un monument triumfal din epoca
lui Sulla, a cdrui amintire s-a pastrat pe un
inel sigilar al acestuia, inel dupa care s-a in-
spirat imaginea redati pe un denar din 56 i.e.n.
sicarearati supunerea lui Bocchus si Jugurta.
Monedele din cpoca lui Augustus infatisind
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impartirea .de suffimenta (an aureus a lui T..
Mescinius Rufus) din care derivd scenele de
audientd la magistrati sau produscle de torcu-
ticad ale curiii imperiale, cum este celebrul
skyphos de la Boscoreale si pe care cste redat
Augustus primind o delegalic de barbari,
constituic prototipuri peniru relieful istoric
din epoca antoniniana tirzie.

In continuare II.G. se ocupd dc scenele
mitologice ctrusce si aratd ci desi nu aveau
vreo legiaturd cu cele romane reprezintd pre-
mise temalice pentru  acestea. Ne intrebdm
totusi daca includerca lor printre eapitolele
dedicate teruei iconografice in arta romana
nu complicd intelegerca modului in care aceas-
ta a evoluat.

Ocupindu-se de scene mitologice de audien-
14 si judecatd H.G. aminteste cd in ¢poca lui
Augustus in arta artizanala se intilnestc adesca
scena inlatisindu-1 pe Priam ingenunchind
in fata lui Achile, scend care are ecou pe sarco-
fagele comandantilor de osti de mai Llirziu.
La scenele de audienti la Achile ar mai fi de
adaugat si mozaicul policrom dec la Ulpia
Traiana Sarmizegetusa, din picale astazi
pierdut 3,

Dcosebit de inleresantd este legatura pe
care o face H.G. intre torcuticd si repertoriul
decorativ al unor sarcolage, ca si filiatia din-
tre sarcofagele cu teme mifologice si cele ale
comandanlilor de osti sau modul in care sce-
nele mitologice de judecati au influentat scenc-
le de (ribunal ale imparatilor sau magistratilor.
Acestia sint redati pe monumente funerare
incd din sec. I e.n., tipul de scena fiind creat
special pentru pretori in municipii si colonii,
reprezentind, deci, o creatie specifici a ceea ce
11.G. denumesle ,,artd municipala’’.

Din punctul de vedere al isloriei Daciei
capilolul consacrat scenelor de supunere in
relieful istoric roman are o valoare deosebhila
deozrece ajci sint comentate citeva scene de
pe Columna lui Traian. Dupa H.G. primele
scene de submissie ar Ii cele de pe Columna
Jui Traian, reliefurile XLI1V si LXXV. Aceast3
din urma scena este descrisa pe larg fiind vorba
despre supunerea dacilor de la sfirsitul primului
razboi. Impiratul sti pe un podium inconju-
rat de ofiteri si soldati, in fata lui stau doi
pileati in genunchi: un altul este reprezentat
tot in genunchi. dar laterai, linga tron. Scena
continud cu un grup de comati ingenunchiati,
cu altii ridicati stind pc stinei, in spatele caro-
ra std in picivarc Decebal. H.G. trece in revista
parerile referitoare la identificarea persona-
jului redat din spate, lingd podium-ul
pe care sade Traian, raliindu-se parerii lui W.

3 C. Daicoviciu, Dacia, 1, 1924, p. 217,
nr. 2: 1. Berciu, Apulum, 4, 1962, p. 151 sqq
cu bhibliografia completa.

Gauer? eare vede in cel ingenunchiat pe De-
eebal. Credem ca rdmine in continuare valabil3
pdrerca lui (.. Cichorius adoptald de mai toti
exegelii Columnci ca pileatul ingenunchiat
nu cste Deccbal si cd regele dac este cel infa-
tisat la marginea scenei in picioare. Lui H.G.
nu i se pare exclus ca Decebal si {i fost ima-
ginat in ambele posturi, mai intii inchinindu-i-
se lui Traian si imediat upd aceasta, iemnin-
du-si oamenii la luptd. Noud ni se pare greu de
admis ca in aceeasi scend regele cac sa fi fost
reprezeniat de doud ori i in situatii diamctral
opuse, ca sa nu maiamintim de faptul ca, desi
cu capul redat din profil, trasiturile dacu-
Iui ingenunchiat nu se aseamind cu cele ale
personajului care sl drept, recunoscut una-
nim ca Dccebal.

Dupid analiza scenclor amintite de pe
Columna traiani H.G. se opreste asupra unui
relict pastrat in Palatul Saccheti de 1a Roma,
relief care il infitiseazd pe Septimius Severus
primind o delegatie de senatori, si pe carc il
considera o premisa tematica pentru reprezen-
tarile audientelor la palat, cum apar in epoca
lui Diocletian.

In capitolele dedicate sarcofagelor, H.G.
pune aparitia celor ale comandantilor de osti
in legdturd cu atacurile barbare si rdzboaicle
din timpul lui Marcus Aurclius. Interesantd ni
se parc observatia ci scenele in carc persona-
jul principal std in picioare sau jos corespundc
personificarilor de pe monedele din cpoca lui
Hadrian care infatiseaza — Justitia si Cle-
mentia.

Referindu-se la sarcolagele functionarilor
din scc. 11 e.n. IT.G. constati cdl tema a fost
preluatd de pe monumentele [unerare din sce-
I e.n. Discutarea acestor sarcofage ii prile-
juieste autorului o serie de consideratii plines
de continut asupra costumului din sec. IIT e.n.

In capitolul rezervat scenclor de {ribunal
din antichitatea tirzic i prolotipurilor sale
I1.G. sc ocupd de compozitia peregislre ardtind
cd cel mai vechi monument pe care in registrul
superior esle reprezentat un l[unclionar si in
registrul inferior persoane care i sc adreseazi
este stela lui AL Valerius AAnteros Asiaticus de
la Brescia datind din epcca lui Claudius, ci
pe monumentele imperiale compozitiile pe
doud registre apar in cpoca lui Marcus Au--
relius cind se face trecerea de la redarea din
profil, ca in sccnele de adlocutio si liberalitas,
la redarea frontald a personajului central.

O altd constatare importantd ni se pare
aceea dupi care in ceea ce priveste noua ma-
nierd de exprimare artisticd, frontalilatea si
impartirea pc registre, arta municipald si pro-
vinciald precede arta aulica.

4 \V. Gauer, Untersuchungen -ur Trajanssii--
ule, 1 Teil : Darstellungsprogramm und Liins-
tlericher Entwurf (Monumenta Artis Romanae ),
X111, Berlin, 1977, p. 30 sq.
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Scena de ({ribunal specifici antichitdtii
tirzii se caracterizeazi dupa H.G. prin reda-
rea frontald a personajului central §i impar-
tirea compozitiei pe registre, tipice fiind dip-
ticurile de fildes infitisind scene de circ, amfi-
teatru sau audiente la magistrat. Alituri de
aceastd schemd compozitionali continua si
scenele de audienti cu personajul central redat
in profil pe monumente pigine sau paleocres-
tine, ca mozaicul de la Centcelles.

Intr-un uitim capitol H.G. arati cum sce-
nele -de audien{d au influentat iconografia
paleocrestina.

Prin informatia densi, metod# si conclu-
ziile de larg interes care depiasesc sfera istoriei
artei antice cartea lui Hanns Gabelmann nu
este numai o lucrare de referintd, ci §i un mo-
del de urmat.
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