Discuri

INSEMNARI ARHEOLOGICE: .ROGOZEN IIL
POCALUL CAT. 165 ATRIBUIT ATELIERULUI AGIGHIOL

PETRE ALEXANDRESCU

Catalogul expozitiei de la Berlin, Gaben an die Gotter. Schiitze der Bronzezeit
Europas, Ausstellung der Freien Universitdt in Verbindung mit dem Museum fiir
Vor- und Friihgeschichte, Staatliche Museen zu Berlin-Preussicher Kulturbesitz,
conceput si realizat de Alix $| Bernhard Hinsel, Berlin 1997, imi da ocaZIa sd revin
asupra importantului tezaur'de la Rogezen.

Expozitia de la Berlin ofera prilejul unei ample discutii privind scopul, rostul
si semnificatia ingroparii tezaurelor in epoca bronzului si in aceea a Hallstatt-ului
de inceput. Un amplu Catalog prezinta expozitia, precedat de 14 studii asupra
exponatelor si a problematicii. Bernhard Hinsel il deschide, punand bazele teoretice
ale cercetarii tezaurelor. Remarc folosirea foarte @ propos a unui text din Hesiod,
Munci i zile, 655 — 659 (trad. Ion Acsan), poet §i pastor beotian din jurul anilor
800 a.Chr., care oferd un solid argument interpretérilor din volum:

“De-acolo am plutit spre Chalkis, la intreceri randuite in cinstea
Razboinicului Amphidamas: ci multe premii renumite,

Pret al izbandirii, pus-au fiii eroului; §i atunci, pot spune,

Un imn mi-aduse biruinta, primind un trepied cu toarte;

Eu Tnsumi inchinat-am darul la Muzele din Helicon

Ca-intii acolo imi védira, spre-armoniosul cant, fagasul”.

Poetul a consfintit printr-o ofrandad victoria sa in intrecerea de la Chalkis
(Eubeea), organizata in onoarea razboinicului Amphidamas. Trepiedul cu toarte, pe
care Hesiod l-a castigat pentru un imn, in intrecere, el l-a oferit Muzelor din
Helicon, ca recunostintd pentru inspiratia pe care a primit-o §i care i-a hotarat
destinul sdu de poet. Acest pasaj din cel mai vechi poet grec, din plind epoca
geometricd, motiveaza caracterul sacru a numeroase tezaure ingropate mai Tnainte
sau dupa aceasta perioada. “‘Dacéd am fi descoperit acest tezaur — observa Hansel -
locul nu s-ar fi remarcat prin nici un fel de semn. Aceasta trebuie si fie situatia
multor depuneri, al caror loc de descoperire nu ni se evidentiaza astédzi prin nimic
spectacular” (p. 16).

! Celelalte doua sunt: Rogozen 1, SCIVA 38, 1987, 3, p. 233-144. Rogozen 11, in P. Alexandrescu,
L'aigle et le dauphin, Bucuresti-Paris, 1999, p. 281-288 (in continuare citat Alexandrescu 1999).

SCIV A, tomul 57, nr. 14, Bucuresti, 2006, p. 143-158
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Dintre studiile volumului, cele doud care analizeazi valoarea votivd a
depozitelor cuprinzdnd servicii de vase §i care intereseaza direct aceasta noti, sunt
datorate lui Alix Hénsel, Das metallene Tafelgeschirr im Opfer si Inei Czyborra,
Gefassdepomerungen — Speise und Trank fiir Gétter und Menschen.. In concluzie,
in studiul Carolei Metzner-Nebelsick, Vom Hort zum Heros. Betrachrungen iiber
Nachlassen der Hortungstitigkeit am Beginn der Eisenzeit und die besondere
Bedeutung des Konigsgrabes von Seddin, se observd cd in Hallstattul recent
obiceiul depunerii de tezaure de ofrandi se reintensifica, in cadrul unei anumite
specializari: obiecte de podoaba (Trachtaccessorien) si vesela de bronz.

Asa cum scriam in studiul Rogozen 11, consider ca tezaurul de la Rogozen era un
depozit votiv, impotriva interpretarii lui J. Vikers, The Rogozen Treasure, Londra,
1989, p. 33 urm, potrivit careia am avea de a-face cu o “‘adunatura” de obiecte destinate
topirii. Alterarea si deformarea vaselor tezaurului de la Rogozen este o dezafectare
rituald, asa cum a fost remarcat la unele tezaure din catalogul de la Berlin.

Mai intdi, citeva preciziri cu privire la structura sa. Aga cum remarcam tot in
Rogozen Il, tezaurul reprezentd un serviciu de banchet. El se compune numai din
vase de baut, din care canile reprezintd 32,21 % (53 de piese), phialele si bolurile
“achemenide” 64,185 % (87 de piese), celelalte forme fiind slab reprezentate.
Exista, asadar, un raport de 1/2 intre vasele de tumnat $l cele de baut, raport care a
fost desigur cel functional. intregul tezaur a fost un serviciu de banchet si constituie
un ansamblu organic, trasétura caracteristica a depozitele votive.

Pocalul cat. 165 (fig. 1-2) a fost atribuit atelierului geto-triball Agighiol, probabil
itinerant, care producea piese de aparat din argint, uneori aurit, pentru micile curti
princiare din lumea getica si triballa®>. Cunoastem cateva dintre formele pe care le
producea: coifuri, cnemide, veseld etc. Unele sunt decorate intr-o maniera specifica,
predominind scene zoomorfe cu animale reale sau fantastice. Decorul este organizat pe
frize, unde apar procesiuni de animale mergand la pas.

Pocalul cat. 165, pare sa fi avut, in ansamblul serviciului, o functie de cult,
rituald. Motivul sau central si emblematlc este pasdrea unicom, care apare numai la
acest atelier si este o creatie a acestuia.” Formula canonici este aceea unei pasari de
prada magnifiate (bird of prey), cu trasituri exagerate (picioare, ghiare, ochi, cioc),
cu un enorm comn de ibex la baza ciocului’. Ea tine in ghiare un iepure si in cioc un
peste. Mica pasare care 1i face fatd apartine aceluias motiv. Cele trei elemente
tindind de formula canonica, iepurele, pestele si mica pasire care ii face fata,
simboliza, probabil, cele trei zone ale cosmosului, in viziunea mesterilor atelierului
Agighiol, si anume pamantul, apa §i aerul. Pasirea unicorn este uneori figurata
izolat, pe un loc privilegiat, in decoratia coifurilor de parada (funerare ?), purtate
desigur de principii comanditari. Ea apare pe obrazarul drept al coifurilor de la
Peretu (fig. 4) si Detroit, aducand sub acelasi semn atat pocalele cit si coifurile, in
relatia lor cu ideologia aristocrtica/dinastica.

? Alexandrescu 1999.
* G. Kossack, L'oiseau unicorn, in A. Avram, M. Babes (ed.), Civilisation grecque et cultures
antiques périphériques, Hommage a Petre Alexandrescu a son 70e anniversaire, Bucuresti, 2000, p. 43-60.
Asupra acestui element Kossack, op. cit, care sugereaza interesante exemple din Bronzul
tarziu si Hallstatt-ul timpuriu din Italia, Europa Centrala si de SE si Scandinavia.
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Fig.1. Rogozen. Pocalul cat. 165 (dupd Die Thraker. Das goldene Reich des Orpheus,
Bonn 2004, cat 232).
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Fig. 2. Rogozen. Pocalul cat. 165, desen reconstituit (dupa Alexandrescu, L'aigle et le dauphin).

https://biblioteca-digitala.ro



insemniri arheologice: Rogozen III

145

Bt

v .t everrws
cwVeon Ve

dvuewe
Cevrvrwey e Swue”

.o
.o
‘e
e
3
dy
.
2
y,
»

Fig. 3. Pocalul de la Metropolitan Museum of Arts din New York (dupa Alexandrescu).
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Fig. 4. Coiful de la Peretu (dupd Em. Moscalu, BerRGK 1989).
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5 insemnari arheologice: Rogozen III 147

Pasirea-emblema conduce, pe pocale, o procesiune de animale patrupede la
pas: un cerb, un alt cerb fantastic cu 8 picioare, a cdrui coroand de coame, cu
varfurile terminate in capete de pasare de prada, inchide partea superioara a zonei,
in sfirsit un ibex.

Atrag atentia asupra primului dintre animale §i asupra celui de al treilea.
Primul din procesiune este, de regula, un animal fantastic, i anume un cerb cu 8
picioare. Pe pocalul de la Rogozen partea superioara a primului animal cade in
lacuna, impreuna cu o parte din coroana de coamne, dar putem sa reconstituim
lacuna dupia pocalul de la Metropolitan Museum din New York. (fig. 3) Coarnele
cerbului, monstruos marite, sunt transformate intr-o coroana care bordeaza partea
superioard a vasului. Varfurile au luat forma unor capete de pasiri de prada,
orientate citre dreapta, in acelasi sens cu intreaga procesiune. Acest ultim element,
cunoscut ca “bird-headed-antler-tines”, figureazd pe numeroase reprezentari scito-
siberiene, incepand din Dobrogea de Sud (Garcinovo, fig 5), pana la granitele
Chinei, in grupul Ordos’.

Structura simbolicd a coamnelor, transformate “baroc’ in arbori, in care s-au
cuibarit pasirile cerului, a fost bine pusa in valoare de Esther Jacobson®. Motivul
face parte din simbolica universului theriomorf al caléretilor nomazi. Suntem in
prezenta unor corespondente cu artele scito-siberiene.

Cel de doilea animal, un ibex, vadeste anumite particularititi interesante. Este
vorba de smocurile de bland care impodobesc spinarea patrupedului. Acelasi
detaliu figureaza si la animalele altor scenele ale acestui atelier: pe pocalul nr. 1 de
la Agighiol (pe spinare §i pe piept), pe pocalul nr 2 de la Agighiol (pe piept), pe
obrazarul stang al coifului de la Detroit (pe spinare si pe piept), pe obrazarul sting
al coifului de la Peretu (pe spinare, pe piept §i pe partea superioara a ciocului) etc.
El apare si pe scena de Tierkampf, la grifonul de pe fundul pocalului de la
Metropolitan Museum din New York (pe spinare) si pe fundul pocalului nr. 1 de la
Agighiol (in aceiasi pozitie). Detaliu, cu certa valoare simbolicd, se regéseste in
grupul de vase de metal din NV Iranului. Exemplific aici pocalul de aur din
necropola de la Marli, mormantul 45 (fig. 6), decorat “au repoussé” in doui
registre, comportand un singur “personaj’’: un unicomn la pas. Silueta unicornului
(taur dupa E. Porada’) este impodobita cu smocuri viguroase de bland, la nivelul
articulatiilor, pe spinare i sub barba. Detaliul smocurilor de bland urci in timp in
alte arte asiatice, ca, de pilda, in cea asiriand. E. Porada credea a recunoaste un
indiciu al caracterului supranatural al animalelor respective®.

5 Pentru datarea recenta a acestui grup in sec. VI-V in.C., vezi Tian Guangin §i Guo Suxin,
Maoginggou. Ein eisenzeitliches Graberfeld in der Ordos Region (innere Mongolei), Materialien zur
Allgemeinen und Vergleichenden Archéologie 50, 1992.

® E. Jacobson, The Museum for Far Eastern Antiquities. Bull. 56, 1984, p. 125-129.

" E. Porada, L'art de I'Iran Ancien, Paris, 1965, p. 95.

8 Eadem,p. 94.
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Fig. 5. Matrita (dupa 1. Venedikov si T. Gerasimov).
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7 insemnari arheologice: Rogozen II1 149

Fig. 6. Marli. Pocal de aur (dupa E. Negahban).

Pentru a ne reintoarce la valoarea simbolicd a pasarii unicorn, prezenta pe pocale
si pe coifuri, remarcam faptul ca ea figureazd de data aceasta ca atribut al personajului
masculin, reprezentat in maiestate, pe cnemida nr. 1 de la Agighiol (fig. 7). Avem deci,
prin aceasta, a treia forma toreuticd, cnemida, constituind ansamblul de parada/funerar,
realizat de acest atelier. Asezat pe tron, personajul masculin tine in mana dreaptd
pasdrea unicomn, fard atribute, iar cu stinga ridicd, in chip de spendender Gott,
rhytonul. Pe cnemida nr. 1 de la Agighiol acelasi personaj masculin apare intr-o altd
ipostaza in partea superioara a aceleiasi scene, in formula de rdzboinic-vanator-calare,
cu arcul in mana dreapta. Este o temd frecvent figurata in arta geto-triballa. Chiar pe
coiful de la Agighiol razboinicul-vanator, cu sulita In mana dreapta, cilare, se regaseste
de patru ori, pe cele doua obrazare si pe couvre-nuque.’.

2 Sulita era utilizatd la vinatoarea animalelor mari, in special mistreti, ca pe centura de la
Lovec (Alexandrescu 1999, pl. 28/2).
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Fig. 7. Cnemida nr. 1 de la Agighiol (dupa D. Berciu, Arta Thraco-getica).

Actiunea sacrd a personajului masculin, pusd in evidenta de atributul séu,
pasarea- -unicorn, este dificil de interpretat dar cred ca ne apropiem de acea divinitate
anonimad sincretica, cunoscuta6 mai ales in cetidtile grecesti de pe coasta geticd a
Murii Negre, ca Theos Megas'°.

Piesele atelierului Agighiol erau destinate curtilor aristocratice/princiare.
Doua dintre descoperiri, cea de la Agighiol si cea de la Peretu, apartin probabil
unor inventare funerare princiare. Celelalte sunt descoperite Intdmplator (ca depozite
votive). Pocalul a aparut atit In prima categorie (mormantul de la Agighiol), cét si
in ceade-adoua (Portile de Fier si Rogozen).

Inainte de a incheia, as dori sa revin asupra functiei pe care o avea pocalul
cat. 165 1n cadrul ansamblurilor princiare. Cum aratam intr-unul dintre studiile mai
vechi.(L atelier Agighiol et I'lran Préachéménide"’), pocalul, avand o ascendenta
iraniand, era frecvent realizat in toreutica preachemenida §i achemenida. Forma sa
se caracterizeaza prin buza usor evazati, peretii verticali sau ugor concavi, fundul
plat sau prevazut cu un brau in relief. Decoratia caracteristica, in special zoomorfa,
era desfasurata pe zone orizontale. Una din piesele cele mai reprezentative si cele
mai vechi este pocalul de aur descoperit in necropola de la Marli(Iranul de nord), in
mormantul 45 (fig. 6). Decorul “au repoussé” este divizat in doua registre paralele,
comportind un singur motiv: un unicorn in mers spre dreapta repetat de trei ori.

%1 Histria V11, Bucuregsti, 2005 si in studiul M. Alexandrescu Vianu, Théos Mégas, Dacia
NS 43- 45 1999-2001, p. 73-79.
"1n Alexandrescu 1999, p. 197 si urm.
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Fig. 8. Bolul de aur de la Hasanlu. Desen schematic (dupad M.T.M. Schauensee).
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Fig. 9. Hasanlu. Detaliu fotografic al centrului scenei (ibidem).
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11 insemndri arheologice: Rogozen III 153

Functia sacra a acestei forme de vas se regaseste pe celebrul bol de aur,
descoperit pe nivelul IV de la Hasanlu (fig. 8-9), nivel distrus in jurul anului 800 a.Chr.
(Hasanlu se afla intr-una din regiunile de NE ale Iranului unde se produceau
asemenea vase). In fig.8, unde se regiseste episodul central al intregii compozitii,
se recunoaste procesiunea a trei divinitati, fiecare conducand un car. in frunte se
afla zeul furtunii sau al ploii, recunoscut dupa taurul inhamat la car din al cérui bot
tdsneste un suvoi de apa sau de ploaie; a doua divinitate este probabil cea a
soarelui, dupd discul si aripile purtate pe cap; a treia este luna, indicatd de cornul de
deasupra coarnelor taurului. Procesiunea divina este intimpinata de un personaj in
picioare, cu imbracdmintea §i coafura specifica unui preot (fig. 9). El ofera cu
amandoua mainile celor trei divinitati un vas de libatie: un pocal de forma discutata
mai sus. Ne gisim, asadar, in fata unei importante atestiri iconografice a functiei
sacre a pocalului, conservatd pana in epoca ahemenida, in varianta morfologica
reprezentata pe frizele de la Persepolis.

Primul invétat care a remarcat, in 1965, apropierea dintre pocalele atelierului
Agighiol §i a celor din metal din nord-vestul Iranului preahemenid a fost
cunoscutul orientalist Pierre Amiet'”. Analiza comparativa a tipului de pocal
atribuit atelierului Agighiol si celor apartinand grupului din NV Iranului era, pentru
Amiet, revelatoare. Este vorba mai ales de varianta fard inel in jurul bazei, cu
peretii prezentand o concavitate mai pronuntatd. Dupa informatiile noastre, aceasta
formad nu se regéseste nici in Caucaz, nici in Anatolia, ci numai in acea zona a
Iranului preachemenid"’, de care a fost vorba mai sus. Grupul de vase de metal
iraniene se dateazi incd destul de vag, dar concluzia prudentd a unuia dintre
specialistii implicati in aceasta cercetare, ma refer din nou la Pierre Amiet', este
demna de retinut: “Nous pensons étre en présence des témoins d’une longue
tradition, qui a di évoluer d’une maniére difficile actuellement a préciser, de la fin
du II* millénaire au VI s.”.

Daca examinam raportul dintre grupul de vase iraniene, din sec. X-VII a.Chr., si
arta tezaurelor geto-triballe, mai ales in cazul atelierului Agighiol, se pune
intrebarea: in ce moment §i pe ce cale au fost asimilate “pachetul” de idei si modele
iconografice formale iraniene ? Fard a dezvolta incd aceasta temd, ag cita aici
concluzia lui Georg Kossack, in analiza originii stilului scito-siberian (pe care el il
numeste chiar scito-iranian). Regretatul savant formula o constatare aproape
vizionard, privind pitrunderea §i impactul artei iraniene in formarea §i dezvoltarea
stilurilor animaliere eurasiatice: "Noi stim incad prea putin despre «iranizarea»
acestei vechi arii culturale [Eurasia] §i nu putem de aceea evalua cit de mare a fost
contributia iranienilor la nasterea cercului cultural Novocerkassk, cum s-a
combinat cu acela Urartu, la formarea stilului animalier scitic timpuriu §i daca
stransa inrudire dintre Ziwijeh, Litovoi-kurgan si mormintele de la Kelermes

12p_ Amiet, Syria 42, 1965, p. 236.

13 Alexandrescu 1999, p- 245 si urm.; si idem, L’art des Gétes et des Triballes, Acta Musei
Nationalis Pragae, Historia 56, 2002,1-4, p. 167-170.

14 Amiet, op.cit.
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provine dintr-o radacind comuna, care nu se lasd localizata, dar care trebuie cautati
in vastele stepe dintre Tian-san si Altai"?,

Este posibil ca in “pachetul” de motive iraniene regésit in arta princiara geto-
triballd, sa se fi mentinut, morfologic si functional, acest tip de vas impreund cu
functia lui. Prezenta sa in cuprinsul serviciului de banchet descoperit la Rogozen,

ar putea sa ne sugereze aceasta semnificatie.

OBSERVATIONS ARCHEOLOGIQUES 1. ROGOZEN III. LE BOISSEAU
CAT. 165 ATTRIBUE A L’ATELIER «<HAGIGHIOL»

RESUME

L’important trésor découvert 3 Rogozen'® est considéré par I’auteur comme
dépot sacré. Il contient le boisseau cat: 165, dont la forme et I'iconographie fait la
maticre de ce texte.

EXPLICATION DES FIGURES

Fig. 1. Rogozen. Le boisseau cat. 165 (d’apres Die Thraker. Das goldene Reich des Orpheus,
Bonn 2004, cat 232).

Fig. 2. Rogozen. Le boisseau cat. 165, dessen reconstituié (d’apreés Alexandrescu, L’aigle et le
dauphin).

Fig. 3. Le boisseau de Metropolitan Museum of Arts, New York (d’aprés Alexandrescu).

Fig. 4. Casquete Peretu (d’aprés Em. Moscalu, BerRGK 1989).

Fig. 5. Mule (d’apres I. Venedikov si T. Gerasimov).

Fig. 6. Marli. Le boisseau en or (d’aprés E. Negahban).

Fig. 7. Cnemide n°® 1 de Agighiol (dupa D. Berciu, Arta Thraco-geticd).

Fig. 8. Le boisseau en or de Hasanlu. Dessen schématique (d’aprés M.T.M. Schauensee).

Fig. 9. Hasanlu. Détail photografige du centre de la scéne (ibidem).

13 Kossack, Von den Anfingen des skytho-iranischen Tierstil, in Skythika. Vortrage zur Entstehung
des skythisch-iranischen Tierstils und zu Denkmdlern des Bosporanischen Reiches anldsslich einer
Ausstellung der Leningrader Ermitage in Miinchen 1984, Miunchen, 1987, p. 65 = B. Hinsel si
A. F. Harding (ed.), Towards Translating the Past. Georg Kossack selected Studies in Archaeology,
Rahden/Westf., 1998, p. 95.

'8 Les deux autres sont : Rogozen I, SCIVA 38, 1987, 3, p. 133-144 ; Rogozen Il, dans
P. Alexandrescu 1999, p. 281-288.
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2SALMOXIS

Literatura asupra acestui subiect este veche gi vasta. Ultimele treceri critice in
revisti ale problemelor se gasesc la Alexandru Vulpe' la Mihai Nasta® si Zoe Petre’
Nu le voi relua in aceste note, dar voi sugera cateva puncte de vedere in clarificarea
dosarului.

Numele divinitétii este pastrat de traditie in doua variante: Zalmoxis (Salm-) §i
Zamolxis. Dintre cele doud, una este metateza celeilalte, cum scrie L. I. Russu® Este
firesc, asadar, s revenim la comentariul lingvistic comparativ, propus de invitatul
de la Cluj, esential in intelegerea functiei acestui personaj divin’.

Impreuna cu alti cercetatori mai vechi, I I. Russu a propus relatia dintre
prima parte a numelui Zamol- cu frigianul Zemels, cu acela al divinitétii greco-
tracice a pamantului Semele, mama lui Dionysos, si cu numele vechi lituanian
Zameluks, toate avand la baza indo-europeanul g’hem-e/ol-, din radacina primara —
*¢'hem- pamant, in cuvinte ca av. zam- , gr. TV = pamant, lit. zeme, v.sl. zemlja =
pamant tard. Aceasta etimologie este confirmaté de informatiile din textul herodoteic.

Exista in text gi referiri la un aspect uranian al divinitatii $i anume sacrificiul
uman (aruncarea solului), care urma si ajungi, ca mesager, la Salmoxis®. Herodot
adauga un element in plus pentru a intéri acest al doilea aspect: “Acesti traci, cand
tuna si fulgera, trag cu sagetile in sus, spre cer, $i ameninta divinitatea (B€6C) care
provoaca aceste fenomene, deoarece ei cred ca nu exista alt zeu in afara de al lor”’.
Concluziile privind aspectul zeului au fost totusi derutate de afirmatia lui Herodot
din acelas paragraf: “Unii din ei [este vorba tot de geti] 1i mai spun si Gebeleizis®,
Denumirea se intilneste numai in acest loc §i nu apare in nici un alt text din
Antichitate. A. Vulpe® rezuma explicatiile diferite care se dau'’, dintre care cea mai

" A. Vulpe, Istoria romanilor 1, Bucuresti, 2001, p. 29-437.

2 M. Nasta, Les rites d’immontalité dans la religion de Salmozis: syncrétismr et/ou contamination,
in Les étres de paroles. Hérménéoutique du langage figuré, Ousia, 2001, p. 676-134.

3 Zoe Petre, Practica nemuririi. O lecturd critica a izvoarelor grecegti referitoare la gefi, lasi,
2004, passim.

* I L. Russu, Religia geto-dacilor, AISC 5, 1944-1948, p. 61-139, p. 86 i urm.

5 Ibidem, p. 87-92.

6 Vezi mai jos.

7 Ph. E. Legrand, la nota 6 din textul grec, observa: " Salmoxis possédait donc, d’aprés eux,
autres attributs, ceux qui étaient chez les Grecs I’apanage de Zeus”.

8 Urmez traducerea din Izvoare privind Istoria Romaniei, Bucuresti, 1964.

® A. Vulpe, in Istoria romanilor 1, Bucuregti, 2001, p. 432.

1 \dem, in In memoriam Radu Popa. Temeiuri ale civilizatiei romdnegti in context european,
Cluj-Napoca, 2003, p. 26 (nota 5).
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ispititoare este aceea datia de C. Poghirc''. Numele corect ar fi fost (Ne)beleis,
rezultat dintr-o confuzie intre G si N, In manuscrisele unciale din sec. IV-VII p.Chr.,
data arhetipului herodoteic. Astfel *Nebeleizis ar fi inrudit cu VEQEAT si ar insemna
“zeul cerului frumos”. Am avea asadar o intérire a caracterului uranian al divinitatii.
Totusi complicatiile de traditie manuscrisa sunt atat de mari, incat este greu de a
accepta aceasta ipoteza.

Dar nici dezlegarea acestei crux phililogica a studiilor herodoteice nu este de
naturd a schimba fundamental datele problemei, deoarece pozitia in text a acestui
pasaj nu contribuie la clarificare. Toate indiciile conduc la parerea existentei unui
Zalmoxis, stapan al pamantului si al cerului.

Asupra indeciziei lui Herodot in a-l caracteriza pe Salmoxis 606G sau
Saiipwv am comentat in studiul meu anterior'’. As adiuga aici ci aceasti
incertitudine, motivatd poate de aspectul ambigu al zeului, uranian/chthonian, a
facut ca istoricul sa nu-i gaseascd un echivalent grec, printre divinitatile Helladei,
ceea ce s-a intimplat numai in cazul Cybelei si al lui Pleistor (IX, 119).

Cultul lui Salmoxis era unul initiatic, misteric, de mantuire. Aflam aceasta
din marturia lui Hellanicos din Mitylene “[Salmoxis} a fost un grec care a aratat
getilor din Tracia ritul initierii religioase (TEAETAC)”, termenul TEAETT definind,
dupi A. Bailly, “ceremonie de initiere, celebrare de mistere”. Dintr-un alt loc din
Herodot. aflaim categoria sociald careia se adresa Salmoxis, §i anume aceea a
aristocratiei: “[Salmoxis] a clidit o casi (&vdpwv) pentru adunirile barbatilor, in
care ii primea si ii punea s benchetuiasca pe fruntasii cetatilor (T0V ACTDV TOo0G
TPAWTOVC), invdtdndu-i cd nici ei nici pe ceilalti participanti la banchet
(cVUTOTA) i nici unul din urmasii acestora nu vor muri, ci vor merge in anumit

loc (E¢ X POV TOVTWY, unde vor trai pururi si vor avea parte de toate bunititile”
(IV, 95, traducerea din Izvoare, cu unele amendamente). “Fruntasii cetatilor”
trebuie inteles ca fruntagii “triburilor”, in sensul in care ii recunoastem in faimosul
banchet al lui Seuthes, relatat de Xenophon. De asemenea invitatia se referd la un
banchet, si ca atare ne gindim din nou la pasajul din Xenophon. Caracterul
aristocratic al cultului lui Salmoxis se regdseste mai tarziu in textul lui Strabo, VII,
3, 5, unde capata un caracter regal (evolutia cultului in intervalul dintre sec. al V-lea
si sec. I a. Chr.). De aceea el dispare odatd cu regalitatea geticd. “Segregatia”
sociologica a cultelor §i existenta unor zei rezervati numai aristocratiei, sau chiar
numai regalitatii, este atestata si la alte populatii, de pilda la macedoneni, la sciti etc.
De vreme ce paragraful IV 95, este si cel mai vechi text despre Pythagora,
P. Boyancé" a atras atentia asupra “banchetului ritual”, in cursul ciruia Salmoxis

' C. Poghirc, Numele si caracterul vechii divinitdfi a geto-dacilor, Studia indoeuropea ad Daco-
romanos pertinenta 1, 1976, p. 27-34.

12p_ Alexandrescu, Natura lui Zalmoxis dupd Herodot, SCIVA 31, 1980, 3, p. 343-354 = idem,
L'aigle et le dauphin, Bucuresti-Paris, 1999, p. 293-303.

13 P. Boyancé, Le culte des muses chez les philosophes grecs, Paris, 1937, p. 96. 124, 134
(nota 5).
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expunea oaspetilor sii doctrina sa asupra imortalitatii. invatatul francez credea a
recunoaste aici “la premiere et la plus ancienne allusion a ces syssities qui
constituaient la plus importante de la vie pythagoricienne.

Dar banchetele nu erau proprii numai ritualului pythagoreic, iar mesele
copioase erau strdine ascezei pythagoreice. Exista un ceremonial pythagoreic al
mortii, dupa Boyancé. Moartea nu era negatd, ci forma dimpotrivi momentul
suprem al existentei terestre a sufletului, inainte de “marea trecere”. Salmoxis pare
a fi promis adeptilor sai numai ca ei nu vor muri §i ca vor merge intr-un fel de *‘rai
terestru”, al lui Apollo hyperboreul cum crede E. Dodds'* unde anumiti oameni
erau transportati fizic, fara a suferi moartea.

As vrea sd atrag atentia asupra “sarbdtorii lui Salmoxis”. Ca in multe religii
de mantuire din lumea greaca, acest cult avea o festivitate ciclica. Textul pare a
sugera un ciclu religios de 4 ani, cu o perioada de doliu de 3 ani, urmata de un
d&vodog, revenirea pe pamant a personajului divin. Subliniem faptul ci intervalul
este diferit de ciclul anotimpurilor, nu pare a avea o legaturd cu cultul fertilitétii.
Este posibil ca intervalul de doliu, intre disparitia §i aparitia zeului, sa fi comportat
anumite prescripte religioase (alimentare, fizice etc.), dacd avem fin vedere
apropierea pe care Herodot o facea intre acest cult si credintele pythagoreice (sau
orfice). Doua erau episoadele acestei festivitati Revenirea pe pamant a lui Salmoxis
insemna sfargitul perioadei de doliu, marcat de o sirbatoare, de ceremonii, de
anumite practici rituale etc., care exprimau bucuria “renagterii’’ personajului.

Cel de al doilea episod era probabil sacrificiul mesagerului, care avea loc tot
la un interval de 4 ani,. interval inclus in acest ciclu. in editia monumentala a lui
Ph. E. Legrand, locul este tradus astfel: “tous les quatre ans, ils [les gétes],
déportent comme messagers...”. Acel TEVTIETTPLG este, asadar inteles ca avand o
durata ntreagd de 4 ani. Interpretarea aceasta diferd de aceea data in /zvoare...: “‘tot
la al cincilea an...”, dar si de alti cercetdtori romani. Reproduc, de pildd, comentarul
lui Mihai Nasta': “Il y a un décalage entre la hiéroktomie, célébrée tous les cing
ans (au terme de 4 années entiéres — prélude d’un cycle) et la féte de Salmoxis, qui
revient chaque 4-éme année.(a I’achévement de la troisiéme)”. “On n’est d’ailleurs
obligé de les mettre en relation™'® si adauga Mihai Nasta: “on n’est d’ailleurs plus
obligé de les mettre en relation'””. Daca interpretarea lui Legrand este acceptata,
atunci este posibil ca sacrificiul sa fi fost efectuat tot in timpul aceleiasi ciclu'®,
Trebuie si notez insi ci intervalul mMevteTnpic indicat de Herodot implica o
explicatie. Este vorba de o numaratoare a anilor inclusiv cu anul de pornire, findnd

4E. Dodds, Les Grecs et lirrationnel, Paris, 1965.

15 M. Nasta, op. cit., 105, nota 56.

16 Tevtetnpig, cycle sacré, selon Legrand (apud Nasta).

' Nasta, op. cit., p. 340.

® In texte intervavul este denumit TEVTETTPiC Numiritoarea se ficea inclusiv anul de

pornire, ¢f Hdt V 56; Liddle-Scott-Jones, Lexicon of Classical Greec. Hellanikos din Mitylene (Suda)
fr. 73.
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cont de absenta cifrei zero la greci. lata pasajul in traducerea emendata de noi din
Izvoare privind istoria Romdniei: “Din patru in patru ani, ei [getii] trimit lui
Salmoxis un sol, tras la sorti, cu porunca si-i faca cunoscute lucrurile de care, de
fiecare datd, au nevoie” (IV, 94). Este deci necesar de a adaoga in cadrul “sarbatorii lui
Salmoxis” acest act primordial, sacrificiul uman inchinat lui Zalmozis

Problematica antropologicé a acestui sacrificiu s-a dezvoltat mult in ultimele
decenii'”. Ritualul ca atare nu reapare nici in textul din Strabo, VII. Fata de cele
discutate mai sus, Herodot afirma cé aceastd practica tine de celalalt aspect al lui
Salmoxis, cel uranian, ceea ce defineste aceastd personalitate divind: dominand
cele doua zone ale realului, Salmoxis era o divinitate atit a pamantului, cat si a
cerului. Nu mi se pare “confuzd’ aceastd marturie. Istoricul grec afirma destul de
clar ca getii aveau un singur zeu, cu cele doud aspecte, chthonian si uranian.

2
UNE NOTICE SUR SALMOXIS

RESUME

L’auteur propose une autre interprétation d’Hérodote IV, 95.

19 incepﬁnd cu G. Dumézil, Mit i epopee, Bucuresti, 1993, p. 464 (apud Zoe Petre, Practica
nemuririi. O lecturd criticd a izvoarelor grecegti referitoare la gefi, lagi, 2004, p. 101-107) care a
atras atentia asupra unor texte scandinave, cu mesageri sacrificati penru a ajunge la Odin. Trecerea in
revistd a diverselor idei se giseste la Zoe Petre, loc. cit.
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