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ARTICOLE SI STUDII

TEOLOGIA 31 SPIRITUALIZAREA
UMANITATII CRESTINE

t+ P. S. IRINEU POP-BISTRITEANUL

Teologia — etimologic — insemneazd «Cuvéntul despre Dumnezeu»,
«a vorbi despre Dumnezeu». S-ar parea deci, ca teologia este cugetare
asupra lui Dumnezeu si a lucrdrilor Lui si exprimare intr-un limbaj pa-
tristic al acestei cugetdri. De fapt ea nu e numai atat, ¢i presupune tra-
irea in Dumnezeu, in Iisus Hristos. Astfel teologia poate desemna trep-
tele inalte ale rugiciunii si ale cunoasterii lui Dumnezeu. In acest sens
termenul este sinonim cu theoria, «contemplatia». Este sensul intrebuin-
tat de Evagrie Ponticul, cidnd spune: «Dacd esti teolog, roaga-te cu
adevirat ; si daca te rogi cu adevarat, esti teolog» 1.

In traditia ortodoxd, theologia reprezinti deci o treaptd a cunoasterii
tainice, nemijlocite a lui Dumnezeu si anume treapta cea mai inaltd po-
sibild credinciosului, in care are Toc unirea cu Dumnezeu. Theologia, in
acest sens, «nu este o cunoastere discursivi, bazatd pe speculatia inte-
lectuala, ale cdrei concluzii ar putea fi formulate in postulate si deduc-
tii, ci mai degrabd este o iluminare a Duhului Sfint diruitd celor de-
savarsifi pe calea sfinteniei» 2.

Inteleasd in acest fel, teologia poate imbraca o formi imnica, poate
inflori intr-un cédnt inspirat care preamadreste minunatiile lui Dumnezeu.
Spre exemplificare citdm un text din veacul al XI-lea, care ne prezinta
portretul spiritual facut de Nechita Stitatul invatatorului sdu, Stantului
Simeon Noul Teolog. El ne spune ca in ultimul an al vietii sale «Simeon
s-a Incredintat cu totul contempldrii si viziunilor care-i erau familiare.
Trecdnd dincolo de materie §i de greutatea trupului, s-a eliberat de ele;
si el, care nu se despdrtise niciodatd de Dumnezeu, s-a unit cu El si
mai deplin prin minte si prin Duh; limba lui a devenit o valvitaie si
atunci a inceput sd scrie Imnurile dragostei dumnezeiesti. Impotriva vo-
intei lui, ménat de suflarea Duhului, a fdcut cunoscute cele vizute prin
revelatia dumnezeiasca, ceea ce a contemplat in viziunile sale, atunci
cdnd era Indltat mai presus de fire. Sub lucrarea focului dumnezeiesc,
devenea din zi in zi el insusi foc, el Insusi lumina, indumnezeit prin
har si asemandtor Fiului lui Dumnezeu. Si chiar atunci i S-a aritat

Perscana lui Dumnezeu Tatil ; a stat de vorbd cu Dumnezeu precum

1

1. EVAGRIE MONAHUL, Cuvdnt despre rugdciune, Cap. 60, «Filocalia», vol.]I,
Sibiu, 1946, p. 81.

2. Sf. MAXIM MARTURISITORUL, Capele despre cunostinja de Dumnezeu, in
«Filocalia», vol. II, Sibiu, 1947, p. 133.
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4 STUDIl TEOLOGICE

odinioara Moise si, ciliuzit de degetul lui Dumnezeu, a insemnat cu
cerneald, precum odinioard pe Table, arsura minunatd a focului dum-
nezeiesc. Tot atunci si-a alcdtuit cuvantdrile apologetice si antieretice
si prin ele, cu atita putere, s-a impotrivit adversarilor sai» ™.

Din acest text rezultd limpede cd teologia este expresia autenticid a
comuniunii omului cu Dumnezeu, a vietii In Hristos, a experientei
dumnezeirii pe care crestinul o face in Bisericd si in Sfanta Liturghie.
Dacd o desprindem de aceastd experientd duhovniceascd, teologia de-
vine un simplu discurs teologic ce se dizolva In antropologie, iar morala
crestind se transformd intr-un cod etic conventional formalist sau pie-
tist. Numai experienta duhovniceascd, sau viata in Hristos si in Bise-
ricd transformé teologia in marturie existentiald vie.

Nu existd cunoastere teologicd fard transformarea reald, a celui
care cunoaste. Aceasta este o cunoastere «existentiald, angajand intreaga
fiinta si asezdnd-o pe calea unirii, obligdnd-o pe aceasta si-si trans-
forme natura pentru a ajunge la adevarata cunoastere care este con-
templarea Sfintei Treimi. Or, schimbarea sufletului, metanoia — in-
seamnd innoire, pocdintid. Calea apofatici a teologiei orientale este ca-
inta persoanei umane in fata Dumnezeului Celui Viu. Schimbarea nein-
cetatd a fiintei indreptdndu-se spre plenitudinea sa, spre unirea cu
Dumnezeu, se face prin harul divin si libertatea umana» 4.

Reflexiunea teologicd se incadreaza in invatdtura Bisericii, cu céat
e hranitd mai mult de aceastd Invafaturd mostenitd si de practicarea ei
In rugiciune, in cultul, in spiritualitatea autenticad a Bisericii, in dialo-
gul viu al Bisericii cu Hristos, fiind ea insdsi un dialog cu Hristos si
inviordnd s§i Imbogatind dialogul Bisericii. Dupd Sfanta Scripturd
(Fapte 6, 4) si dupd Sfintfii Parin{i «intdi e rugéiciunea, apoi cuvantul»
(de teologhisire) .

Purtdtorul adeviratului limbaj teologic este persoana in comuni-
une, ipostasul care lasd in mod deplin sd existe in ea natura umana res-
tauratd, reunificatd si iluminatd de Hristos. latd pentru ce, dupa anali-
zele lui Lossky, dacd experienf{a mistici este o punere in valoare per-
sonald a continutului credintei comune, teologia este o expresie, spre
folosul tuturor, a ceea ce poate fi experimentat de fiecare. In afara ade-
vdrului pastrat in comunitatea Bisericii, experienta personald ar fi lip-
sitd de intreaga certitudine si de obiectivitate ; ar fi un amestec de ade-
var si fals, de realitate si iluzie, de misticism in sensul peiorativ al
acestui cuvant. Pe de altd parte, «invatitura Bisericii n-ar avea nici o
legdturd cu sufletul dacd n-ar exprima in acest fel o experienta intima
a adevarului dat, intr-o masurd diferita, fieciruia dintre credinciosi» €.

Nu poate fi teolog adevirat decit acela care trdieste intr-un mod cat
mai deplin spiritualitatea atdt de caracteristici a Bisericii Ortodoxe. O

3. Apud PLACIDE DESEILLE, Nostalgia Ortodoxiei, Bucuresti, 1995, p. 62—63.

4. VLADIMIR LOSSKY, Essai sur la théologie mistique de I'Eglise d'Orient,
Paris, 1944, p. 237

5. Sf. IODAN GURA DE AUR, Despre natura lui Dumnezeu cel necuprins, III,
P.G., 48, 725.

6. VLADIMIR LOSSKY, op. cit., p. 67.
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teologie care se hraneste din rugdciunca si viata duhovniceasca a Bisericii
e o teologie care redd si aprofundeaza gindirea si trédirea ei duhovniceascé
si lucrarea ei sfintitoare si slujitoare.

Omul in intregime (trup-suflet) este, dupd chipul lui Dumnezeu,
chemat la asemdnarea (cu Dummnezeu) ceea ce inseamnd o participare
personald. Omul in integralitatea sa trup-suflet este chemat, in spatiul
hristic al divino-umanititii in care Duhul poate si sufle liber, si de-
vind «loc teologicn — pura celebrare a carei expresie limitd este mar-
tirul : «Dd sdngele tau 3¢ primeste Duhul», spune o veche expresie as-
ceticd. Ortodoxia, in accastd perspectivd, inseamnd in mod fundamen-
tal orto-praxie. Cum scria Vladimir Lossky, «traditia orientald n-a fa-
cut niciodatd distinctic neta inlre misticd si teologie, intre experienta
personalad a tainelor dumnezeiesti si dogma afirmata de Bisericd (...). De-
parte de a se opune, teologia si mistica se sustin si se completeaza re-
ciproc. Una este imposibila fard cealaltd» *. Vorbirea teologicd este
sprijinitd de un dublu demers al «metanoiei» si al «koinoniei».

In sensul celor afirmate mai sus, Sfantul Grigorie Teologul arata :
«E lacru mare a vorbi despre Dumnezeu». Dar si mai mare este a te
curati pe tine insuti pentru Dumnezeu ca sd fim luminati de lumina cu-
nostintei. Pavel vrea ca prin faptul de a iubi pe Dumnezeu si fim cu-
noscuti de Domnul si sd fim invatati prin faptul de a fi cunoscuti de
El (...). Vrei sa devii cindva teolog si vrednic de Dumnezeu ? Inalta-te
prin vietuire. Céstigd prin curdfire pe Cel preacurat. Pizeste poruncile.
Mergi pe calea celor poruncite. Pornind de la trup, osteneste-te pentru
suflet. Caci {dptuirea este scara contemplatici» 8. De aceea pdrintii ca-
padocieni vorbesc despre «taina teologiei». Iar Sfantul Grigorie de
Nyssa afirma : «Teologia e un munte inalt si greu de urcat. De abia se
poate ajunge la poalele lui. Si aceasta o poate face numai cel puternic» 9.

Teologia e viatda In Dumnezeu si teolog adevarat poate fi numai
acela care a avut experienta vietii divine. In acest sens teologia este
gindire vie asupra tainelor dumnezeiesti celor mai presus de minte si
cuvant, gandire izvordta din Inrddicinarea cidt mai deplind a teologului
in Iisus Hristos, in Revelatia divind. De aici se vede cd toate conceptele
teologiei au valoare in masura In care ne deschid zirile infinite ale vie-
tii divine, ca sd fim coplesiti si transfigurati de energiile cele mai pre-
sus de fire. Dupd cum Hristos a venit in lume ca s-o méantuiasca si in-
noiascd, deschizdnd o cale de neintreruptid dezvoltare spre tinta desavar-
sirii  finale, teologia crestini se strdduieste si exprime viata lui Hris-
tos, in lume, in istorie, in Bisericad, viata divino-umana intr-un dina-
mism permanent spre piscul desdvarsirii morale si spirituale.

Teologii trebuie si-si incadreze slujirea lor in opera de mintuire a
credinciosilor Bisericii din fiecare timp. De aceea reflexiunea teologici
personald trebuie si fie animatd nu de dorinta de originalitate cu orice

7. IBIDEM, p. 6—7.
8. Sf. GRIGORIE DE NAZIANZ, Despre Preotie, trad. de Pr. D. FECIORU,
Bucuresti, 1987, p. 179 ; Oratione, 20, 12, P.G. 36, 1080 AB.

9. GRIGORIE DE NYSSA, Despre viata Iui Moise, P.G. 44, 373, 376.
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6 STUDII TEOLOGICE

pret, ci de explicarea a ceea ce e mostenire comund si slujeste mantuirii
credinciosilor Bisericii din acel timp. Ea trebuie sd stea In stridnsa inti-
mitate cu viata de rugdciune si de slujire a Bisericii pentru a adanci si a
inviora aceastd slujire. Altfel Biserica poate deveni formalista in slujirea
ei, iar teologia, rece si individualista.

Sa nu uitdm, ca Sfintii Parinti ca teologi au exprimat invatdtura de
credintd in conceptele culturii din vremea lor si au dat rdspuns crestin
la problemele si ndzuintele acelei vremi, proiectdnd uneori o viziune
evanghelicd a vietii. Tot asa teologia de azi trebuie si exprime Evanghe-
lia in conceptele culturii actuale si sa dea un rdspuns la nazuin ele si
realizirile epocii noastre si sd deschidd perspective noi spre viitor. Ves-
nicia lui lisus inseamna totodatd permanenta Lui actualitate, permanenta
Lui contemporaneitate. Biserica nu-i o realitate izolatd de societate cici
chiar daci nu este din lume, ci de la Dumnezeu, ea este totusi in lume si
pentru lume. Biserica intrupeazd pe lisus Hristos peste veacuri si totusi
in veac, in zbuciumul istoriei.

Sarcina esentiald a teologului este asadar de a vesti tainele credin-
tei, de a le restitui intelesurile, de a le pune in valoare semnificatia si de
a marturisi toate bogatiile pe care le ascund. El trebuie s se hrdneascd
duhovniceste si in permanentid din Sfintele Scripturi si ca un om al cre-
dintei este dator si dovedeascd clar cd cele spuse acolo sunt mereu ac-
tuale, sunt vii si ziditoare pentru Biserica si pentru umanitatea rascum-
paratd. Tocmai de aceea «teologia este autenticd numai in Biserica fiindca
Biserica nu poate gresi atat prin faptul cad e calauzitd de Sfantul Duh,
cét si in calitate de Corp al lui Hristos in intregime, care pazeste «depo-
zitul» mostenit prin traire, reprezentat in sinoade de episcopi» ¥.

Formulele de credintd primite prin Bisericd au un inteles precis si
se cuvin pastrate cu strictete. Dumnezeiestii Parinti n-au pregetat si-si
primejduiascd viata pentru a péstra temeinicia formulelor doctrinare.
Pentru aceasta un Atanasie din Alexandria a infruntat de trei ori exilul,
un Ilarie de Poitiers a fost si el exilat, si lui Maxim Marturisitorul i-a
fost smulsd limba si tdiatd ména. Multi altii au suportat persecutii si
chiar moarte pentru dogmele credintei, precum Sfintii ardeleni : Sofronie,
Visarion, Oprea, Ioan din Gales si Moise Micinic din Sibiel. Pentru ei si
pentru bunii crestini de atunci, teologia era viatd si mantuire. De aceea
cand roménii din Transilvania au fost siliti sd treacd la credinta impa-
ratului de la Viena tdranii au rdspuns intr-un glas: «Pentru credinta
stramosilor nostri suntem gata si suferim temnitd sau izgonire din
aceastd impdratie, dar legea nu o vom lepada» 1.

Oameni ca acestia proclamau dimpreund cu capadocienii ci «nu
existd un alt mijloc de a cunoaste pe Dumnezeu decat a trdi in El». Ei
faceau uz de acea vorbire teologicd slujitoare a «ortopraxiei» care nu

10. Pr. Prof. dr. DUMITRU STANILOAE, Teologia Dogmaticd Ortodoxd, vol.l,
Bucuresti, 1978, p. 100.

11. vezi Dr. VASILE COMAN, episcopul Oradiei, Slujind Iui Dumnezeu, S$lu-
jim oamenilor, Oradea, 1980, p. 368.
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ARTICOLE SI STUDII 7

pretinde sd explice taina, sd cugete asupra ei, ci sa o apere, sd cugete in
ea, si determine inteligenta la autodepasire in minunea lucida a adorarii.
Vazand o astfel de teologhisire, sau marturie crestind pilduitoare, ne dam
seama de caracterul eclesial al teologiei noastre, care a devenit credintd
vie trditd in Bisericd, sau «lege romaneascd». Potrivit remarcilor unui
comentator avizat «teologia roméneasca si-a redobandit functia ei centrald
in viata bisericeascd si datoritd acestui fapt ea a devenit un instrument
indispensabil pastoratiei. Teologia contribuie astfel, in mod esential, la
fixarea pozitiilor Bisericii Ortodoxe Romine in problemele de actualitate
sociala» 2.

Teologia noastrd nu mai e o teologie de cabinet, de abstractiuni, de
certuri de cuvinte, ci e o teologie izvoratd din viatd si daruitd vietii, o
teologie legatd de realitdti, o teologie a pacii si progresului, a contactu-
lui deschis cu fortele vii, constructive ale societatii, ale omenirii. Ea este
o teologie pozitivd, o teologie a vietii atotbiruitoare. A vietui in Hris-
tos si a teologhisi despre viata in Hristos este tot una cu a fi solidar cu
omenirea, a trdi in actualitate si a promova acea dragoste nemarginita de
om, care se revarsd in sufletul celui ce iubeste cu adevidrat pe Iisus
Hristos. Acolo unde Hristos este o realitate vie in sufletul teologilor, al
credinciosilor, acolo teologii, credinciosii sunt oameni ai vremii lor, cola-
boratori ai lui lisus Hristos, la innoirea si desivirsirea vietii, la desfasu-
rarea procesului de innoire care a inceput odati cu Invierea Domnului.

Fara sa fie refractard ideilor noi si innoitoare, teologia ortodoxa ro-
ménd Imbind organic spiritualul si socialul, credinta si viata, religia si
lumea. Continudnd traditia credintei strimosesti, teologia ortedoxa ro-
méand si-a Insusit o viziune specificd, caracterizatd mai ales prin modul
realist de abordare a problemelor si prin echilibrul conceptiilor sale.
Mergénd pe linia gdndirii patristice, teologii ortodocsi roméni se stri-
duiesc si descopere peste tot sensul actual al vointei dumnezeiesti pentru
ca astfel credinciosii Bisericii sd stie care sunt indatoririle lor fati de
Dumnezeu, fatd de ei insisi si fatd de societatea contemporana. Din acest
punct de vedere se poate vorbi de o remarcabild capacitate de adaptare
teologicd, de o fidelitate inventivd a traditiei. «Calmul, echilibrul, ab-
senta extremismelor, speranta, rdbdarea si multe alte aspecte care defi-
nesc, in general, spiritualitatea roméaneasca, apar ca rodul capacitatii teo-
logiei roménesti de a sintetiza si unifica» 13.

Societatea omeneascd trece in prezent printr-o gravi criza morala si
spirituala. Pretutindeni se intidlnesc nelinistea, rdzboiul, ura, dezintegra-
rea vietii familiale, coruptia tineretului. Toate acestea sunt un produs al
vietii far& de Dumnezeu, toate sunt cauzate de absenta «credintei care
este lucrdtoare prin iubire» (Gal. 5, 6). Aceasti boalad spirituali a vea-
cului nu poate fi vindecatd prin masuri politice, economice sau culturale,

12, Pr. Prof, dr. ION BRIA, Teologia orlodoxd romdnd contemporand, in «Gla-
sul Bisericii», nr. 1—2/1971, p. 68.

13. MARIA SPIROPOULOS, L'Eglise Orthodoxe Roumaine. Son visage actuel.
Spiritualité el theologie, in rev. «Contacts», Paris, nr. 78—79/1972, p. 219.
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8 STUDII TEOLOGICE

ci numai prin cuvintarea de Dumnezeu si trdirea acesteia. Teologia trebuie
sd fie deschisd spre lume, rdminind fideld ei insesi; si dea toatd aten-
{ia lui saeculum, In sensul recunoasterii sensului si valorii lumii, ajuto-
rului ce trebuie si-1 dea spre o eficientd dezvoltare a ceea ce constituie
adeviarata umanitate crestina.

Teologia autenticd este apostolicd, adicd o marturie perpetud despre
Hristos Domnul, dupd cum si propovidduirea Sfintilor Apostoli a fost o
marturie despre Hristos. Dar, in acelasi timp, trebuie sid fie si profetica,
explicAnd pe Hristos Cel Inviat din morti ca reprezentind starea noastrd
din viata veacului viitor. O astfel de teologie «face accesibile bunétatile
lui Hristos oamenilor de azi §i ii pregateste pentru deplina participare
la ele in veacul viitor, constituind prin aceasta un ferment al progresu-
lui» %, Prin lumina teologiei care oferd prezenta lui Hristos, fiinta cre-
dinciosilor se transforméi treptat ca intelegere, ca sensibilitate, cuviinta
si dragoste in relatii, ca penetrare in complexitatea si profunzimea rea-
litatii divine si a celei umane unite cu ea.

Exprimindu-si adevdrata ei imagine cu curaj si realism, teologia or-
todoxd romdna se striduieste si fie ancoratd in realitdfile vremii. Mai
presus de orice, ea trebuie sd rdméani o teologie a Bisericii, consolidan-
du-si marile ei directii traditionale si raspunzind cerintelor timpurilor
trite. Si astdzi, ca In trecut, teologia std cu demnitatea ei divina in
slujba umanitatii crestine spre a o innobila si transfigura.

Niciodatd n-a fost atdta nevoie de cuvintul lui Dumnezeu, de teo-
logie, ca in ceasul de fatd, dupd ce am parcurs atitea decenii pustia co-
munismului ateu, iar astizi turma cuvintitoare a Bisericii strabune este
bantuitd de magi si yoghini, de vrajitori si astrologi, de prezicitori si
ghicitori prin care diavolul reuseste s inghitd multe suflete in abisul
infernului. Vidul spiritual al lumii secularizate in care tradim astizi nu
poate fi umplut cu surogate paranormale care submineazd echilibrul si
sdndtatea omului, ci cu invétdtura sidnitoasi, cu dreptarul adevarului,
oferit de teologie. '

Teologii romani sunt deschisi si sensibili la problemele lumii, «nu
atdt dintr-o preocupare sociologici de a fi In pas cu vremea si cu spiri-
tul epocii, cdt mai ales din constiinta mereu crescdnda a relatiei pe care
Dumnezeu o are cu lumea in si prin Biserici» 5. In acest spirit a fost
dezvoltatd «teologia slujirii» asezatd, cum era normal, pe coordonatele
teologiei ortodoxe 6. Aceasta are o for{d transformatoare pentru ci
poartd in ea «lumina din Lumind» care produce spiritualizarea credin-
ciosilor.

Teologia promoveazd progresul spiritual al omenirii crestine spre
comuniunea eshatologicd universald si desidvirsiti. Gustdnd din miezul

14, Pr. Prof. dr. DUMITRU STANILOAIE, op. cit.,, p. 108.
15. Pr. Prof. dr. ION BRIA, op. cit., p. 69.

16. IDEM, Coordonate ale teologiei ortodoxe romdne, in «Studii Teologice»,
nr. 5—6/1973, pp. 318—327.
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ARTICOLE §I STUDI 9

vivificator al teologiei hristocentrice, crestinii isi pot reaminti ci vii-
torul apartine lui Hristos, in care Parintele ceresc Si-a spus cuvintul de-
finitiv asupra omului si asupra istoriei sale. Fara Hristos, in ciuda ori-
cdrui progres cultural, tehnic sau economic, sperantele omenirii se des-
tramd ca niste pdnze de paianjen, fiindcd setea de absolut rdmaéane nesa-
tisfacuta.

Scopul vietii este sa ajungem la maturitatea Omului desavirsit Iisus
Hristos, pentru cd am fost creati «ca sd fim sfinti §i fird de prihand
inaintea Lui, in a Sa iubire» (Efes. 1, 4—5). In acest fel trecerea de 1la
un mileniu la altul este un Paste glorios care ne ajutd si devenim con-
temporani cu Hristosul Evangheliei, sd descoperim vigoarea si inflicara-
rea timpurilor apostolice. Acesta este modelul binecuvantat al valorilor
morale si duhovnicesti, in care umanitatea crestind experimenteaza spi-
ritualizarea ei, realizatd de teologie, ca viatd in Hristos. Prin aceasta Bi-
serica poate dovedi in fata intregii lumi cad crestinismul nu este o scoala
filosofica, speculdnd cu nofiuni abstracte, ci inainte de toate este comu-
niune cu Dumnezeul Cel viu, Care ne asigura : «latd Eu le fac pe toate
noi» (Apoc. 21, 5).
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ICOANA iN ICONOMIA MANTUIRII.
ERMINIA PICTURII BIZANTINE
SI ARTA CRESTINA ECLEZIALA

Actualitatea si reievanta Erminiei.

ADRIAN MATEI ALEXANDRESCU

Conceptul de artd bizantind acuzd in mediile carturdresti o anume
uzurd, in sensul labilizarii continutului siu, datoritd, desigur, si neo-
bisnuitei extensiuni in timp si spatiu a fenomenului ca atare, dar si
diversitdtii, nu totdeauna convergente, a punctelor de vedere din care
este abordat. Sintagma insasi este rezultatul unei conventii care, depa-
sind conotatia peiorativa initiald (remanentd in cuvantul «bizantinism»
de pildd), conferd fenomenului o etichetd «cultd» utild, intrucat este
general acceptatd, amendabild totusi, pentru a putea fi cu adevarat
operanta . '

Mai mult decat arta Bizantului (stat sau cetate), cum este indeob-
ste definitd, dupd un criteriu asa-zicind topografic si care-i eludeazi
caracterul eminamente eclezial, arta bizantind este arta oikoumenet
crestine in radstimpul de gratie al ecumenicitdtii Bisericii. Din aceasta
perspectiva, dimensiunea orizontald a oikoumenei si cea verticald a
ecumenitatii se alatura complementar, intr-o viziune integratoare ce
situeazd arta bizantind iIn fireasca ei continuitate, istoricd si organica,
din arta paleocrestind, respectiv in arta post-bizantind a Ortodoxiei 2.

O definire mai circumstantiald nu poate ignora apoi faptul cd sin-
gurd spiritualitatea bizantind a problematizat atit de acut fenomenul
artei incat sd-1 instituie obiect al unor decizii sinodale, dogmatice si

* Tezd de doctorat alcdtuitd sub conducerea stiintifica a Prof. Dr. Emilian
Popescu, la catedra de Istoria si Spiritualitatea Bizantului.

1. Diehl Manue! AB, vol. I, p. XI. Lazarev, Istoria PB, vol. I, p. 30. Hieronymus
Woll (1516—1580) introduce denumirea de «Bizants pentru  Imperiul Roman <le
R&sdrit -— Basideta tov Popateov—- in acceptia supusilor insisi (Popescu, Bizantino-
logia, p. 3; A. Kazhadan, «Byzantium», in ODB, vol. I, p. 344). De 1a entitatea sta-
tald apelativul s-a extins in sfera civilizalici si culturii — se vorbesle curent de
arhitecturd, picturg, sculplurd, muzicd elc. bizantine — dar mai putin in domeniul
vielil bisericesti, unde <-a putut vorbi de tenlegic bizanting (ex. .J. Mcyendorff,
Byzantine Theology), dar nu in mod propriu si de «Bisericd Bizantind», ci de Bise-
rica de Constantinopol sau Patriarhia Ecumenica.

2. Delinirea aceasta comportidoud precizari: a) Schisma ceanare (datatd 105:0)
s-a declansat, ca proces istoric, mult mai devreme si s-a incheial, cvident, mai
tarziu, abia episocdul unionist de la Ferrara-Florenta (1439) fiindu-i (paradoxal,
poate) enpilogul, constientizat si asumai ca atare, inclusiv in plan cultural-artistic;
b) ecuajia reductionistd Arta bizantind = arta Bizanfului (reiteratd, nu firi o
anume obstinalie, de V. Lazarev in Istoria picturii bizanline) nu poate i peste
tot operantd, viciatd liiud de tenlatia (ne)madrturisitd a idenlificdrii, dupa 1433, a
unei a lreia Rome, slave, desigur, si localizatd la Moscova, Pe de alta parte, legi-
timandu-se atét fiintial, cadt si spiritual de la Roma (cea Veche si cca Noud deo-
potrivd), Ortodoxia roméneascd se delineste [iresc drept «Bizantul de dupd Bizani»,
in termeni de alinitate si nu de rivalitate, de ereditate si nu de substituire.
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canonice («omologate» cu pretul martiriului la un moment dat) si, ca
un corolar, numai civilizatia bizantind a produs fenomenul atit de ti-
pic al erminiilor de picturd, instrumente de lucru, indrumare si control
in practica artei bisericesti — expresie, in ultimid instantd, a canoni-
citdtii acesteia .

Intuirea acestei specificititi este cea care a si indus, nu fird temei
de altfel, in opinia unor savanti apuseni din secolul trecut, convingerea
cd erminiile contin, si pot oferi, deci, codul descifririi (tdlcuirii) «mis-
terului» artei bizantine, propulsindu-le in consecintd in atentia cercu-
rilor academice 4.

Etimologic, eppmvera Inseamnd, intr-adevdr, tdlmdcire, interpre-
tare %, astfel incat eppy.cia s Coypagias sd poatd reprezenta, la ri-
goare, o hermeneia picturae In ceea ce priveste arta bizantind, inca-
drandu-se in hermeneutica generald aldturi de alte discipline teologice,
fie biblice, fie liturgice. Avind, insd, in vedere multiplele aspecte ale
domeniului vizat de iconografia crestind (simbolico-dogmatic, cultic
si canonic, pe de o parte, dar si plastic, stilistic si tehnic, pe de alta),
conceptul de erminie a picturii are de acoperit o realitate (ecleziald si
culturald) mai vastd si de o considerabild arie semanticd, astlel incéat
definirea sa comportd un demers mai nuanfat, destinat sa puna in
evidenta atat caracterul de manual de studiu, cit si pe acela de indrep-
tar sau ghid al lucrarilor efective de santier, in fine, de catalog de
substante, retete si procedee de atelier si, uneori, pe acela de reperto-
riu de schite si desene 6.

3. Stoichitd, «Studiu introductiv», in Dicnisie, Carte ce riclurd, p. 12.

4. Supra, Dd (Editii, nr. 1), p. XV s.

5. eppnvevw = a tdlmici; eppuvevtne - 1dlmaci, interpret; eppnvevtinos; — wo
-= tdlmdcitor, interpretativ (Saralidi, Dicfionar grec-rcman, p. 170).

6. Este simptoma'icd in acest sens dilicullatea intdmpinatd de un traducdtor
roman, arhimandritul Macarie, atunci cdnd se strdduicsle sd-si intituleze cat mai
cxact lraducerea «upd Erminia lui Dionisie din Furna; ¢l scrie pe pagina de titlu
a wanuscrisului sdu din 1805: «Carle numild gramaticd, ori ustavy sau erminie,
edicd inchinuire si télcuire ori alciluire a tot mestesugului zugrdviei.. Izvodul lui
Macarie de pre ellinogeecicn (Supra Gr, Editii, nr. 10, pl. I). Invdtatul arhimandrit
depdseste aici oficiul de simpla {raducdtor pentru & si-1 asuma pc acela cde herme-
neut; cl nu traduce un cuvant, ¢i incearca sa elucideze un concept, acela de crmi-
niq zugrdviei, in toatd gama acceptiunilor sale carc isi au, [iccare, corcspondenlul
intr-un demeniu anumit al realildtii practice. Intai de toate, Macarie stie ci are
in fajd un manual carc oferd notiunile elementarc ale artei si atunci ii spune «gra-
maticd», prin analogic cu mai uzuala, in mediul eclesiastic, «gramatici a psalti-
chiein ; aceasta este de altfel si accepiiunea pe care si-au insusit-o traducitorii
apuseni i Erminiel, propunédnd, in unanimitate aproape, echivalenta «erminie» —
«manual» (manuel, menual, Handbuch). Dar arhimancrilul Macarie stiec de asecmenea
cd Erminia este si un instrument de referintd, atat din punct de vedere iconografic,
cdt si tehnic, in reglementarea raporturilor din're comandilar si artizen (in cadrul
santierului de picturd) si odaugd denumirca de «ustav», care inseamni in slavona
«indreptar» (ghid sau regulament), denumire prezentd de altminteri in ins&si titula-
tura unor erminii. Cand noteazd in sfarsit termenul de «erminie», el adaugd: «adica
inchipuire si tdleuire ori alcdtuire {a tot mestesugului zugriviei)», ceeace ru consti-
tuic o simpld insiruire de sinonime, nici intre ele, nici pentrn erminie (cu exceptia
poate a celui (e «télcuire»), ci mai decraba rceminiscente i diversels titulaturi
de erminii inl&lnite de arhimandrit si care pot reorezenta tot atdtea scctiuni din
intrequl complex al mestesugului: «inchipuires pentru chipurile de sfinfi dar si
pentru compozitii de scene (partea iconograficd); «alcdtuires, cu conotatia specificd
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In Rdsdritul crestin, erminiile au cunoscut o rdspandire cvasigene-
rald si au rdmas prezente pe santierele zugravilor din ambianta atho-
nitd si din Romania aproape continuu péna in zilele noastre. Nu acelasi
lucru s-a intamplat siin Apus, unde traditia bizantina s-astins treptat,
odatd cu tranzifia de la stilul romanic la cel gotic, pAna in pragul Re-
nasterii, cand arta ecleziald occidentald isi asumd, cum se stie, conse-
cintele Schismei si purcede pe un drum propriu “.

Este de inteles, in aceastd ordine de idei, revelatia pe care a con-
struit-o pentru apuseni (re) descoperirea, la mijlocul secolului trecut,
a Erminiei bizantine, sub forma unor manuscrise aflate inci in uz pe
santierele zugravilor de traditie ortodoxd si sunt deopotrivd relevante
circumstantele plasarii acestui eveniment in preocuparile mediilor sa-
vante europene "

de concretete, defineste mestesugul sub aspectul procedeelor de alclier, al substan-
telor si reletelor ichnice; in fine «tdlcuire», ca unul din sinonimele pentru ermi-
nie, se poate releri atdt la sectiunea de iconogralic, cat si la cea de tehnicd, dar
poate viza si partea mai speciald de stil, respectiv cenoane si proportii, juxtapuneri
si/sau suprapuneri cec slraturi picturale. electe speciale ale unor refete clc., de
vreme ce un astfel de capitol se intituleaza, spre a defini stilul cretan, de pilda,
«verminie la crilicos». Nu din simpld pedanterie, deci, si nu [ard temei recurge
arhimandritul Macarie la sus-meniionala seric de termeni atunci cdnd incearci sa
dea seamd, inca din titlu, de caracterul si conlinulul céartii pe care o traduce:
acela de manual, de indreplar sau ghid si chiar de refelar, vizdnd asadar una sau
mai mulle din sectiunile Erminiei: iconogralic, stil, lehnicd. Complexitatea Erminiei
este verificabild de altminteri in practica efectivd de santier din vremea lui
Macarie, asa cum reiese din datele pe care le oferd documentele de epoca,
contracte de zugravit si diverse insemndri (Stoicescu, «Cum se zugrdveau biseri-
cile», p. 413 s; Ghenadice, Iconogialia, p. 41s).

7. Harta Occidentului focalizeazd cdteva din centrele de prestigiu ale artei bi-
zantine : insesi inceputurile acesteia sunt legate de Roma, Ravenna fiindu-i, la
randul siu, una din capitale, iar Sicilia si Venelia, provincii privilegiate. In seco-
lele VII—IX indeosebi, se inregistreazd in Apus o masivd prezentd orientald, si-
rian3, micro-asiaticd si chiar constantinopolitand, datoritd invaziei arabe 'si  apoi
persecutiilor iconoclaste. Nu intadmpldtor acestui radstimp ii corespund ansamblur:
monumentale celebre, precum Santa Maria Antiqua (Roma), ori Castelseprio (Mi-
lano) si ii apartin totodatd primele fragmente de erminie, incepand cu coleciia de
portrete (descrierea trasdturilor fizionomice) ale Apostolilor, pdstratd intr-un ma-
nuscris irlandez din secolul al VIlI-lea (Winfield, «Proportion & Structuren,
p. 51) si continudnd apoi cu seria manuscriselor care conserva insa numai pre-
scriptii tehnice: Manuscrisul de la Lucca (sec. VIII), Mappae Clavicula (sec. VIII—
IX, care preia in parte continutul precedentului), Manuscrisul lui Heraclius (De co-
loribus romanorum), ori Liber de coloribus, datorate direct sau indirect prezentei
bizantine (Mora, Conservarea, p. 118 s, 343 s); dacd in sec. XII, Theophilus Presby-
ter (Schedula II, 13) incd se revendica, si aceasta ca un titlu de glorie, de la tra-
ditia bizantind, in sec. XV, Cennino Cennini (Libro dell'Arte 1, 1) aprecia ca pe o
eliberare de servitute abandonarea, de cidtre Giotto, a stilului bizantin, pentru ca
in sec. XVII, Vasari sd repudieze radical maniera greceascd si pe epigonii italieni
ai acesteia (dell'Arte I, 1; Vasari, «Introduzione»).

8. Dd (Editii, nr. I}, p. XXI—XXVI; Grecu, Cdr{i de picturd, pp. 3, 6; cf.
Hetherington, Painter's Manual, p. 1. Pe fondul de simpatie generali stirnit de
miscarea nafionald de emancipare a grecilor de sub stdpénirea turceascd, interesul
europenilor pentru Hellada s-a r&sfrAnt inevitabil si asupra «mileniului Bizantinw,
generdnd un adevdrat fenomen (cultural) bizantinizant, materializat in volume si
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O priméd semnalare publici a unui astfel de manuscris de picturd
bizantind a survenit la inceputul veacului trecut, cu ocazia efectudrii
unor lucrdrl de picturd la capela greacd din Miinchen, in 1828, de catre
Euthymios Dimitri, un zugrav din Paleopatra Moreei (Peloponez).
Acesta s-a servit, in conceperea si executarea picturilor sale, de indru-
madrile continute intr-un manuscris personal, de atelier, datat 1820, de
fapt o compilatie de fragmente mai vechi (dintre care unul purta data
de 1741), un manual de picturd, asadar, ce a trezit interesul unor in-
vatati germani, care l-au cercetat si prezentat ca atare, Impreund
cu cateva extrase .

Avand in vedere insd cd ecoul acestei semnalari s-a limitat doar
la cercul restrans al unor publicatii de strictd specialitate si audient3,
se considerd indeobste cd adevarata redescoperire a Erminiei bizantine
si propulsarea ei in constiinta publici s-a produs abia céitiva ani mai
tarziu, si anumein Franta, faptul datorindu-se arheologului A. Didron
si elenistului P. Durand.

In cursul caldtoriei de studii intreprinse in 1939 la Muntele Athos,
A. Didron are ocazia sa asiste la pictarea pridvorului bisericii méanas-
tirii Esphigmeneu, fiind impresionat de usurinta cu care calugirul Ioa-
saf zugrdvea, fdrd preparative deosebite, pe spatii considerabile si
intr-un réstimp foarte scurt, scene destul de complexe. Interesat sa
afle explicatia acestei performante cu totul neobisnuite pentru un oc-
cidental, i se aratd manuscrisul « Epprveta ¢ Loypagias » — dupai care
se cdlduzea zugravul in alcituirea si distribuirea temelor iconografice.
Prescriptiile iconografice continute in acest manuscris i deschid pe
datd perspectiva patrunderii tainei care Invaluia, pentru apuseni, fe-
nomenul exceptionalei coerente interne, al «imuabilitatii» vechii arte a
oikoumenei crestine . Vidzand si alte manuscrise de acest gen la cidlu-
garii zugravi athoniti Agapie si Macarie, cautd si obtind unul dintre
ele, fard rezultat insd, din motive lesne de inteles : pretioasele carti le
erau indispensabile zugravilor pentru exercitarea profesiei din care
traiau. Comand4, totusi, o copie dupd manuscrisul mai complex al cé-
lugarului Macarie, si aceastd copie, trimisd in Franta, este tradusi de
P. Durand si publicatd in fine de Didron, cu introducere si note, in
1845, sub auspicii foarte favorabile : patronajul material al guvernului
francez sicel de prestigiu, allui Victor Hugo !'. Cartea trezeste, intr-a-
devar, un interes deosebit, astfel incit, in 1855, apare si traducerea ger-
mand a Erminiei, dupd o copie a manuscrisului grecesc, de o mai
mare acuratete chiar, si cu un aparat critic augmentat, datoritd lui G.

periodice dedicate in exclusivitate Bizanjului (Popescu, Bizantinologia, p. 3s), in
acest context inscriindu-se deci si preocuparea savantilor pentru arhitectura si ico-
nografia bizantind si implicit pentru Erminie.

9. Referinte, nr. 1, supra.

10. Didron 1isi va intitula, de altminteri, edifia proprie a Erminiei, drept un
manual de iconografie greacd si latind (Dd, Editii, nr. 1, supra).
11. Dd (Editii, nr. 1).
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Schaefer 2, jar mai tarziu, in 1891 este publicatd o traducere (partiald)
in limba englezd, dupd versiunea francezd a lui Didron — Durand ‘3.

O altd dovadd a acestui interes, nu mai putin gréitoare, desi pla-
satd in sfera anecdoticului, este faptul cd prima editie greceascd a Er-
miniei are la bazid un manuscris contrafidcut de un faimos plastograf,
C. Simonides, care «arhaizeazd» limbajul unei versiuni a erminiei lui
Dionisie din Furna (sec. XVIII), antedatindu-1 in 1458 (sau chiar in
518), cartea apdrdnd ca atare in 1853 la Atena, fiind apoi retiparitd, cu
unele amendamente si corectiri, In 1885 !4,

Intre timp, in Rusia, arhimandritul Porfirie Uspensky sintetizeazi
rezultatele mai multor anide cercetdri prin bibliotecile si arhivele din
Orient (lerusalim, Cairo etc.), ori de la Muntele Athos, publicind tra-
ducerile unor manuscrise grecesti, precum si textul unuia din rarele
manuscrise slavone (sdrbesti) ale Erminiei, pundnd astfel in evidenta
multitudinea variantelor acesteia '. Un altsavant rus, N.P. Kondakov,
initiaza, in ultima decadd a secolului trecut, un proiect de editare a
Erminiei bizantine, cu text grecesc, traducere francezi si comentariu,
in trei volume, proiect din care nu s-a materializat, din pdacate, decat
o prima fasciculé 6.

Pe baza acestor contributii prealabile, din secolul trecut, dar si a
propriilor cercetari, Invatatul grec A. Papadopoulos-Kerameus a putut
alcatui, la Inceputul secolului nostru, o sintezd a principalelor versiuni
cunoscute ale Erminiei, publicindu-le succesiv, in 1900 si 1909, la
Sankt Petersburg, ultima constituind, pand astizi, editia greceascd de
referinta 7.

In aceeasi ordine generald de preocupari se inscriu desigur si ini-
tiativele roméanesti, materializate in traduceri, editari de manuscrise, ori
lucrdri de specialitate, constituind o adevdrati traditie nationald in acest
domeniu.

Lasand de o parte simplele copieri de manuscrise sau chiar mai com-
plexele compilatii de erminii, facute ad musum operarii de mai fiece zugrav-
dascil, initiator de scoald adica si nu doar sef de atelier 18 inaugurarea
acestei traditii roméanesti ar putea fi situatd, cu suficient temei, inca
la inceputul secolului trecut, odatd cu traducerea, amintitd mai sus,

12. Editii, nr. 3.

13. Editii, nr. 6.

14. Editii, nr. 2 si nr. 5. Manuscrisul contrafdcut a fost cumpdrat in 1847 de la
Simonides de P. Durand, a intrat ulterior in fondul bibliotecii municipale din Char-
tres, de unde a dispdrut in 1944 (Grecu, Cdr}i de picturd, p. 7; cf. Hetherington,
Painter's Manual, pp. I, V, 116).

15. Editii, nr. 4. (Mora, Conservation, trad. rom., p. 120).

16. Hetherington, Painter's Manual, p. 1.

17. Editii, nr. 8 (Erminia lui Dionisie din Furna) si nr. 9 (P. Erminia bizantina
in versiunea lui Dionisie, laolaltd cu alte versiuni, unele anterioare acesteia). Cf.
Grecu, Cdrfi de picturd, p. 2, 7—8; Winfield, «Proportion & Structure», p. 66s;
Hetherington, Painter's Manual, p. IV, 1186).

18. Dupa modelul lui Dionisie din Furna, ieromonah si «didascalos», ori
Gheorghe (cdlugérit Gherontie) de la Hurezi, numit si «dascdlul Gheorghitd», am-
bii zugravi §i autori (compilatori) de erminii editate ulterior. Supra, Editii, nr. 10
(Gr), respectiv nr. 7.
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ficuti «la anul mantuirii 1805 ianuarie in 15», de arhimandritul Ma-
carie de la Caldarusani, dupd un manuscris al erminei lui Dionisie din
Furna . Nefiind zugrav, Macarie intreprinde lucrarea de traducere
din imbold cérturdresc, «nu cu putind osteneald sicu stricarea ochilor
la scris», dar cu intentia clar exprimatd de a contribui la «iscusirea»
(i.e. desdvirsirea artisticd) a «fiilor si fratilor zugravi» si totodati la
instruirea obstii monahale si a cercurilor bisericesti in general, «spre
a nu se corci pravoslavnica predania zugravirii sfintilor prin orice
chip cu vre o urdtd si nepriimitd corcire papistdsasca si ereticeasca» .

Necesitatile de acest ordin trebuie si fi [ost resimtite acut in tre-
cut, de vreme ce au reclamat, si determinat chiar, interventia unor ie-
rarhi de frunte ai Bisericii, fie pe plan local, pastoral (episcopii de
Ramnic, Filaret si Calinic), fie in cadru sinodal (episcopii Ghenadie
Endceanu si Melchisedec Stefanescu), insusi Elie Miron Cristea, viito-
rul patriarh, fiind autor, intre altele, al unei Iconografii?l. In aceastd
ordine de idei, este de subliniat mai ales initiativa carturareascd re-
marcabild, sincrond cu cele pe plan european enunierate mai sus, si
care 1i apartine episcopului Ghenadie al RAmnicului, cel ce editeazi
manuscrisul lui Gheorghe-Gherontie Zugravul, initiativd preluatd apoi
de Sfantul Sinod care reediteazd cartea, investind-o de o manierd in-
contestabild cu girul autoritatii bisericesti 2.

Cétre finele secolului trecut si inceputul secolului nostru, si car-
turarii laici isi manifesta interesul pentru erminii, mai ales peniru
colectiile de izvoade sau modele, istorici precum M. Kogélniceanu
(Lucréri, nr. 3), Al. Tzigara-Samurcas (Lucrdri, nr. 6), N. Iorga (Lu-
créri, nr. 8), St. Berechet (Lucrari, nr. 10), ori mai tirziu artisti ca Olga
Greceanu (Lucrari, nr. 28), publicind astfel de fragmente sau lucrdri
pe aceasta temda. Sunt de retinut si demersuri de o facturd mai spe-
ciald, precum cel al profesorului Sever Muresianu, care publicd un ma-
nual de Iconologie (Lucrdri, nr. 4), pentru uzul studentilor in arte
plastice si arhitecturad, ori cel al pictorului Costin Petrescu, care, in ca-
litate de descendent al unei cunoscute familii muntenesti de zugravi
din tatd in fiu, dar si artist renumit, incearci si reactualizeze, din
perspectiva artei culte, academice, vechea traditie a zugrdviei, publi-
cdnd, in francezd si romana, o carte despre arta frescei (Lucrari, nr. 15).

Adevarata afirmare a scolii roménesti in studierea si editarea
Erminel bizantine se produce dupa primul razboi mondial, in anii '20
si '30, prin strddania profesorului Vasile Grecu, bizantinolog si elenist
recunoscut, de departe cel mai meritoriu cercetitor pe plan national
si international, in acest domeniu. Dacd lui Papadopoulos-Kerameus i
se datoreazd prima editie de rigoare stiintificAi a Erminiei in limba
originald, greceascd, profesorului Vasile Grecu i se recunoaste meritul
incontestabil de a fi savantul care a intreprins, pe lingd editarea a

19, Supra, nota 6.

20. Gr. (Editii, nr. 10), p. 44—45.
21. Lucraéri, nr. 7.

22. Editii, nr. 7.
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numeroase manuscrise, cel mai consistent demers stiintific in stabi-
lirea traditiei manuscrise a Erminiei bizantine, In plasarea originii si
evolutiei textelor in necesarul context istoric, exceldnd mai ales in
studierea din punct de vedere filologic a acestora 3.

O dovadd peremptorie in acest sens o constituie lista lucrarilor
dedicate Erminiei, intre care Cdrfi de picturd bisericeascd bizantind re-
prezintd contributia sa fundamentali, nedepisitd incd, la bibliogra-
fia generald a domeniului %.

Momentul de varf al activitatii in domeniul Erminiei picturii bi-
zantine inregistrat intre cele doud rdzboaie mondiale, nu a mai putut
Ii continuat ulterior, nici macar de profesorul V. Grecu, care s-a dedi-
cat editarii unor scriitori bizantini si altor initiative de bizantinistica
propriu-zisd. In atari conditii, cercetdrile pe plan national si interna-
tional au ramas la stadiul dezideratului unei editii critice exhaustive
a Erminiei, deziderat exprimat inci de V. Grecu in anii '35—'36 (Gr,
p. 7, Lucrdri, nr. 19, 20, 21) si reiterat, pe rdnd, de S. Bettini (Lucrari,
nr. 26), N. Stoicescu (Lucrdri, nr. 32), ori, mai recent, P. Hetherington
(Editii, nr. 12).

Nu lipsesc, fireste, lucrdri dedicate in continuare unor anumite
teme din problematica mai vastd a Erminiei de picturd Dbisericeasca,
cum ar fi cele referitoare la caietele de modele (Lucrari, nr. 33, 35),
ori la aspectele tehnice (Lucrari, nr. 37, 40, 41), la desfdsurarea pro-
gramelor iconografice (Lucrari, nr. 36), sau chiar sinteze meritorii, pe
domeniile principale, respectiv tehnico-artistic si stilistic (Lucréri, nr.
38, 42), iconografic-ilustrativ (Lucrari, nr. 34).

Ramaéne insdin continuare, dezideratul acelei editii critice exhaus-
tive a Erminiei, «Iin care si se aibd in vedere toate manuscrisele exis-
tente si sd fie discutate toate problemele ridicate de aceste cirti de
invdtaturd a mestesugului zugraviei» (Lucrdri, nr. 32, p. 410, n. 6;
subl. autorului), deziderat mai degrabd nostalgic, decit efectiv, de
vreme ce o atare Intreprindere, dacd ar fi cu putin{i, ar conduce la
realizarea de fapt a unei masive «enciclopedii a artei bizantine insesi»
(Editii, nr. 12, p. V), dublatid de o la fel de masivd enciclopedie a teo-
logiei bizantine, a literaturii ekfrastice, mistagogice, liturgice etc., in-

23. «While we owe the biggest single debt to Papadopoulos-Kerameus for
first editing a version of the text in the original language.., by far the greatest in-
terest in the text has subsenquently been taken by the Rumanian scholar, Vasile
Grecu. In the 1920's and '30's he did a great deal of work clarifying the textual
background of the whole tradition, and publicising many more manuscripts;
knowledge of the Rumanian versions of the text is virtually entirely due to him.
In general, however, he was more concerned with philological and textual pro-
blems than with the content and subject-matter of the work. Since the 1930's
there has been no consistent aitemple made to expand knowledge either of the
subject-matter of the text and its sources or to clarify and consolidate the lextual
tradition of the Hermeneia» (Hetherington, Painter's Manual, p. 11; subl. ms.).

24. Gr. (Editii, nr. 10), Referinte, numerele: 8, 9, 10, 11 si Lucrari, numerele:
9, 11, 12, 13, 14, 16, 19, 20, 21, 22.
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treprindere greu de imaginat in dimensiunile sale reale si, desigur,
inca si mai greu de infaptuit 2. .

O abordare realistid a problemei trebuie sd porneascid de la o preci-
zare initiald indispensabild, aceea a adresantului demersului: cui pro-
dest ? Or, raspunsul la aceastd chestiune de principiu indicd de la sine
si punctul de vedere din care se face abordarea.

Daca, de pildd, se au in vedere necesititile de ordin practic ale
pictorilor si zugravilor de biserici este de domeniul evidentei ca
acestia au nevoie, conform principiului non multa sed multum, de
informatie utila, minimum de volum, adicd, pe cit posibil, toate datele
de ordin tehnic §i iconografic (descriptiv si — sau ilustrativ) intr-o
sintezad accesibild sila indeménd, de genul manualului (=poyetpov ). Asa
au fdcut indeosebi zugravii-autori de erminii, de la Dionisie din Furna
(Gr, p. 63), la un Manolache Halepliu care, din trei erminii pre-exis-
tente, a ficut una singura (supra, Ms. C, p. 613; cf. Gr, p. 27), ori
Gheorghe-Gherontie Zugravul, a carui erminie, editatd de Episcopul
Ghenadie al Ramnicului, a fost reeditata si validatda ulterior de Sf. Si-
nod (Ms. G, Edi{ii, nr. 7). In aceastd tradifie se inscrie de altminteri si
editia mai recentd a Erminiei, cea mai completd si mai utild, rodul
competentei si experientei pictorului Al. Sdndulescu-Verna, edifie care
sintetizeazd, de o manierda ingenioasd, datele iconografice si artizanale
din mai multe manuscrise (Cv, G, Tz) si editii (nr. 10, nr. 7) ale Ermi-
niei, lalolaltd cu un vast repertoriu iconografic ilustrativ, de izvoade
si reproduceri de icoane si picturi murale (Editii, nr. 14).

Daca, pe de altd parte, dar tot in spiritul exigentei practice, se
urmareste satisfacerea principiului normativ = privind compozitia te-
melor si ordnduirea acestora in edificii conform programelor icono-
grafice consacrate de traditia Bisericii, atunci materialul oferit de
erminiile zugravilor poate fi structurat de o maniera sinteticd, conform
unor principii logice, de necesara rigoare istoricd si ermineutici. Este
ceea ce a Intreprins din perspectivd didacticd profesorul S. Muresianu
(Lucrari, nr. 4), ori din perspectivd bisericeasci un ierarh ca Miron
Cristea (Lucrdri, nr. 7) si a realizat efectiv regretatul Pr. Prof. E. Bra-
niste, in dubla sa calitate, de profesor de teologie si totodatd membru
al Comisiei de picturd bisericeascd (Lucrari, nr. 36 si 42).

In aceeasi ordine de idei, circumscrisi abordirii pragmatice a
problematicii Erminiei se inscriu apoi necesarele demersuri analitice
privitoare la aspectele tehnice, artizanale, respectiv retete, procedee
de atelier-laborator, substante, instrumentar etc., relevante pentru mes-
tesugul In sine, dar si pentru cei chemati si restaureze si sa conserve
piese si monumente iconografice realizate intr-o anume tehnica si la
un moment istoric determinat (Lucrari, nr. 41). Acestoralise adreseaza
deja lucrdri care imbind tradifia ermineuticd si experienta personald
de atelier, ori santier, precum cele semnate de pictorii Costin Petrescu
(Lucréri, nr. 15), A. Verona (Lucrari, nr. 27), sau Fotios Kontoglu
(Lucrari, nr. 31), ori lucrdri care valorifici datele de ordin tehnic fur-

25, N-au lipsit dubiile si chiar rezervele privind utilitatea erminiilor in sine
(Lucrdri, nr. 3—4, p. 7 s; ck Editii, nr. 14, p. 15).
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https://biblioteca-digitala.ro / https://bibsinod.ro



18 STUDII TEOLOGICE

nizate de erminii in efortul de elucidare a unor probleme de istorie
a tehnicii, inscriindu-le apoi in sfera mai largd a istoriei -civilizatiei,
cum sunt contributiile lui J. R. Partington (Lucrari, nr. 17), ori M.
Mihalcu, expert in tehnicile traditionale (Lucrari, nr. 40).

Un domeniu complementar, cel iconografic-ilustrativ, se situeaza
pe linia acelorasi preocupari traditionale, de la vechile repertorii de
desene si schife, ori colectiile de modele sau izvoare, pand la nenuma-
ratele albume moderne de artd, riaspunziand unei constante si reale
necesitdfi, aceea a raportirii permanente la maestrii recunoscuti, la
creatorii de scoald, atit de des invocati in prefetele erminiilor. De aici
si frecventa circulatie a izvoadelor si nu mai putin frecventele editari
de cajete de modele, de albume de piese sau monumente iconografice
(Lucrdri, numerele : 3, 6, 8, 10, 28, 33, 34, 35). Dar necesitatea, recu-
noscutd ca atare, a publicdrii materialului iconografic-ilustrativ, sub
formele enumerate mai sus, este nu doar reflexul fidelitatii fata de
traditia maestrilor : la un alt nivel, ea corespunde totodatd unor preo-
cupdri privind problematica stilurilor, ori din sfera esteticii, ca de
pilda la I. D. Stefdnescu (Lucrari, nr. 34), ori V. I. Stoichitd (Lucrari,
nr. 38).

O altd abordare a erminiilor, din perspectivd academicd, istorico-
filologicd, este aceea reclamatd in general de editiile critice ale
textelor (manuscrise ori {ragmente), sau prilejuitd de manifestari aca-
demice mai deosebite, precumn conferinte, simpozioane, congrese inter-
nationale etc., abordare ilustratd eminamente de V. Grecu (Gr si Lu-
crari, numerele : 9, 11, 12, 13, 14, 16, 19, 20, 21, 22), dar si de alti
autori, precum M. Chatzidakis, S. Bettini, D. Oikonomedes, A. Sigalas
etc. (Lucrari, numerele : 24, 26, 29, 30). Acestui domeniu de strictd
specializare 1i corespunde in mod inerent sio audientd selectd, evident,
dar fatalmente restridnsid la mediile savante de specialitate. Astfel
incat utilitatea acestui gen de lucrari, dincolo de orice indoiala, desigur,
este conditionatd, oarecum, ori de o initiere prealabild in domeniu, ac-
cesibild si aceasta unor cereuri restrdnse, ori, mai degrabd, de o
actiune asa zicand de popularizare, de punere in valoare, intr-un cir-
cuit mai larg, a rezultatelor demersului critic strict specializat. Este
ceea ce s-a Intimplat cu valoroasele lucrdri ale lui V. Grecu, de pilda,
citate riguros, aproape fard exceptie, de toti cercetatorii din tard si
straindtate ai erminiilor, lucriri care si-au aflat in acelasi timp si o
larga utilitate In practica iconografici de uz curent, prin aportul
adus la intocmirea celei mai recente editii a Erminiei (Editii, nr. 14,
p. 12), editie prezentd in mai toate atelierele si santierele de pictura
bisericeascd din fara noastrd. Este evident, insd, cd nu toate lucrdrile
de un inalt nivel academic pot beneficia de o astfel de mediere care
sa le facd accesibile unui public mai larg. '

Pe de alti parte, demersul filologico-isteric este limitat si de o
altd dificultate, decurgdnd din starea de fapta tradifiei manuscriselor :
nu sunt copii pur si simplu, care, inseriate cronologic s& conduci la un
prototip comun, ci sunt alcdtuiri sau compildri, de uz si inspiratie
personale, din traditia de breasld sau din surse documentare (literale si
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plastice), extrem de variate §i nu usor de identificat. De aceea nu s-a
putut stabili un original al Erminiei de picturd, c¢i doar variante sau
versiuni, doud in principal, care se situeazd in ascendente prototipice
diferite, facind zadarnic deci, efortul de identificare al unui original
sau prototip unic .

In aceastd ordine de idei se pune, in sfarsit, problema unei abor-

dari teologice a Erminiei picturii bisericesti (bizantine), demers care
poate fi intreprins fie din perspectiva istoricd (Bizantinologie, Patris-
ticd etc.) sau sistematicd (Iconologie), fie din perspectivd practicd
(Program Iconografic, Canoane etc.) sau biblicd, asa cum, mai mult sau
mai putin sporadic, s-a si intamplat. Cu mijloacele si metodologia spe-
cifice fiecdreia din disciplinele sus-mentionate se pot intreprinde cer-
cetdri — din puncte de vedere diferite — mai mult asupra segmentului
iconografic (teme, programe) al Erminiei si mai putin asupra celui
artizanal (tehnici, stiluri, izvoade). Or, Erminia este, in ultima analizi,
un manual, complet si unitar, care iInmdnuncheazi toate aceste seg-
mente, de o manierda verificatd (si validatd) printr-o traditie specifica,
integratd in insdsi Traditia Bisericii.
7 De aceea, este necesar ca diferitele demersuri analitice, asupra
unui aspect sau altul al Erminiei, dintr-o perspectivd teologicd sau alta,
sd fie integrate convergent, intr-o sintezd care, pastrandu-i Erminiei
caracterul originar de manual, s& o facid accesibild, si utild, nu numai
in atelierele si pe santierele de picturd bisericeascd, unde ea este —
si nu doar de acum — indispensabild, ci si o restituie, mai ales, Inva-
tdmantului teologic. Aceasta cu atdt mai mult cu cat, in conditiile in-
fiintarii seciiei de Teologie-Patrimoniu Cultural, Erminia picturii bi-
zantine poate si trebuie sa-si afle utilitatea didacticd pentru studenti,
viitorii pictori-restauratori.

CONSTITUIREA ERMINIEI BIZANTINE

1. PREMISE SI IZVOARE IN ARTA PALEOCRESTINA

a. Jconomia mantuirii, privitd dintr-o anumitd perspectivd a deve-
nirii spirituale, care include firesc si istoria artei, parcurge un curs
ascendent, evoluidnd de la idol la simbol si de aici la icoand, fiecare
din acestea ilustrdnd un anumit raport al omului cu Dumnezeu, respec-
tiv instrdinarea de dupd cidere, apoi pregdtirea si, in fine, realizarea
maéntuirii 27.

Pe acest itinerar, deci, Revelatia urmeazd doud stadii, carora le
corespund simbolul si respectiv icoana, intr-o relatie care exprima
totodatd si raportul dintre Vechiul si Noul Testament, raport complex,
asa cum lasd sd se intrevada de altminferi si circumstantele intrunirii

26. Gr, p. 8s.

27. Plasarea problematicii in perspectiva teologicd si istoricd adecvatd, asa
cum o traseazd Pr. Prof. D. Stdniloae, este mai relevantd decidt simpla aliniere
de texte biblice pro si contra imaginilor (Stdniloae, «Simbolul-icoana», p. 429).

https://biblioteca-digitala.ro / https://bibsinod.ro



20 STUDII TEOLOGICE

Sinodului Apostolic de la Ierusalim (Fapte XV). Dupd cum Legea Noud
nu a suprimat pur si simplu Legea Veche, tot asa icoana nu a scos
de indatd si cu totul din uz simbolul : el va ddinui si isi va pastra o
certd perenitate, atat in spiritualitatea, cét si In arta crestina.

Este stiut cd Apostolii nu au impus crestinilor dintre neamuri obli-
gativitatea respectdrii Legii Vechi, dar au recomandat stdruitor evitarea
idolatriei si, odatd cm aceasta, abtinerea de fapt de la tot ceea ce ar fi
putit reactualiza sau macar evoca in constiinta lor manifestdrile de cult
pdgane. Or, este de inteles cd primele vizate in acest sens erau «chipu-
rile» (etdoda, simulacra) care facuserd gloria artei greco-romane si
puteau face (incd) seducdtor paganismul.

De aceea, arta antichitatii tarzii, esentialmente pagana si ultim
reazem al idolatriei, nu putea fi acceptatd tale quale de spiritualitatea
crestind, expresie a unei religiozitdti de austerd moralitate, orientatd
eshatologic spre viata viitoare, spre Impératia lui Dumnezeu. Dedicati
cu totul «slujirii cuvantului» (Fapte VI, 4), Apostolii si apoi ucenicii
lor directi, evanghelistii, diaconii si barbatii apostolici in genere, nu-si
vor fi pus problema artei decdt eel mult pentru a o repudia, poate, pe
aceea a vremii lor, singura de care si aveau cunostintd, de altfel 2. Or,
ceea ce aceasta oferea privirii si sensibilitafii contemporanilor era
departe de a intruni aprecierea chiar si a paginilor insisi?.

Primii scriitori crestini si, In special, Apologetii, preocupati In gene-
ral sd combatd piginismul in toate formele lui — si nu in ultimul rand
in arta ce-i fusese aservitd — au fost pusi totusi, la un moment dat, in
situatia de a lua act de existenta unei arte crestine incipiente si de .a
se pronunta, chiar dacd in general negativ, asupra ei™. Arheologia
atestd la randul sdu numeroase vestigii ale artei paleocrestine, de la
crucea incizatd pe peretele unei case din Herculanum inainte de anul 79,
cea dintdi reprezentare sigur datatd a unui motiv iconografic pe un
monument crestin 3, pand la domus ecclesiae de la Dura-Europos, cel
mai vechi ansamblu de artd ecleziald (arhitecturd si iconografie) care
ni s-a pastrat, de asemenea sigur datat, dinainte de 23292,

28. Arhidiaconul Stefan gaseste vand pretenlia de a addposti pe Dumnezeu
In «temple fdcute ‘de mdini omenesti> (Papte VII, 48); la fel, Sf. Ioan Evanghe-
listul priveste incercarea de a i se face portretul ca fiind fird sens, intrucdt nu
infatisarea fizicd, ci sufletul il reprezintd pe om (Viafa Sf. Ioan, apocrifd greceasca
tradusd partial in Grabar, Iconoclasmul, p. 40); asadar dacd in principiu nici
arhitectura si nici pictura nu-si afld rostul, cu atdt mai putin sculptura, adica
«cioplirea sau turnarea de chipurl».

29. Dacad inainte Platon preferase artei iluzioniste a timpului siu arta arhaica
a inceputurilor, acum un Seneca, Tacitus sau Pliniu nu puteau accepta naturalismul
grotesc In care esuase gustul artistic contemporan: reproducerea celor mai sén-
geroase scene de circ, ca in mozaicurile din Piazza Armerina, Sicilia (Haussig,
Histoire CB, p. 39), ori executiile «in vivo» de prizonieri in spectacolele teatrale,
pentru «veridicitate» (Bicikov, Estetica, p. 45, 81, 243).

30. Atenagora, Tatian si chiar Tertulian au respins cultura si arta pigénd
de plano; mai nuanfat si selectiv Origen si Clement Alexandrinul (Rdmureanu,
«Cinstirea icoanelor», p. 624—25; Bicikov, Estetica, p. 71 s).

31. Braniste, Liturgica, p. 210; reproducere la D. Rops, Jesus in seiner Zeit
(Viena-Minchen 1936), p. 228.

32. Lassus, Sanctuaires, p. 5 s; Vitdsianu, Ist. Artei, vol. I, p. 25, 27; Rordorf,
Liturgie, p. 479 s; Braniste, Liturgica, p. 287. :
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Coexistenta unor atitudini contradictorii, de refuz si respectiv de
acceptare a artei in ambianta crestind, isi poate afla explicatia in
confruntarea, pe un plan mai larg si in contexte variate, a insesi exi-
gentei doctrinare cu imperativul circumstantelor concrete. Faptele
Apostolilor oferd o paradigma instructivd in acest sens, cand il prezinia
pe Sfantul Ap. Pavel, animat de recunoscutul zel (si geniu) misionar,
axdndu-si predica din Areopag pe o argumentare ad-hoc, prilejuitd de
intdlnirea — in cetatea plind de idoli, de altfel — a unui altar inchi-
nat «Dumnezeului necunoscut», pe care venea si il vesteascd acum
atenienilor (Fapte XVII, 23). Este un episod simptomatic, care poate
lamuri intrucdtva momentul insertiei predicii crestine (xspuypa) In
mediul cultural al antichitdtii tarzii, prefigurind totodatad si tipul de
relatie ce se va statornici intre aceslea, rclatie care prives'e direet si
arta crestina.

Se poate spune, chiar anticipand intrucatva, cd in masura In care
un -element al culturii antice nu (mai) avea o semnificatie ideologica
sau culticd acuzat pigdnd, cand era, deci, neutru din punct de vedere
religios, el putea [i improprial de noua religie si uneori putea fi chiar
imbisericit. Exemplul limbii grecesti comune ( xotyy BSuahextos ) care,
desi mediu natural al sincretismului cultural-religios pagan, a putut fi
preluatad totusi de Evanghelie si Liturghie, este mai mult decat edifi-
cator in acest sens; el consuna perfect, de altfel, cu optiunea, aproape
sincrond, pentru folosirea in cult a caselor particulare si mai tarziu a
edificiilor publice civile, necontaminate, asa zicand, religios: nici
templele si nici sinagogile nu par sa fi servit drept protolip pentru edi-
ficiile bisericesti ulterioare, ci basilica forensis, care gazduia in mod
curent sedintele de tribunal si activitatea comercialai — de bursd, s-ar
zice azi — din forum 3,

Dar o zestre xoivn (comund) exista si in domeniul artelor plastice,
in genul repertoriilor artizanale de uz curent in atelierele elenismului
tarziu, contindnd motive ornamentale si teme iconografice general apli-
cabile in decorul locuintelor si mai ales in arta funerard a hypogeelor
si sarcofagelor, teme cdrora sincretismul le estompase, sau anulase chiar,
sensul religios originar, ldsandu-le o semnificatie simbolicA general
umand si universal accesibild. Aceste leit-motive simbolice, ornamen-
tale sau figurale, cu rol preponderent decorativ, vor fi putut intra cu
atat mai usor In uzul crestin cu cait intrebuintarea unora dintre ele
fusese validatd chiar in Vechiul Testament.

Este stiut, desigur, cd Legea veche interzicea formal si expres
idolatria si confectionarea sub orice forma a idolilor si, odati cu aceasta,
crearea oricaror chipuri — imagini figurale pasibile de inchinare (Deca-
logul, Ies. XX, 2—17). Nu este mai putin adevarat, totusi, ca in
ambianta culticd era ingaduit simbolul, mai ales cel de facturi orna-
mentald, cu rost decorativ, dar si cel figural, chiar, cu functie evocativa

33. Vatdsianu, Isl. Ariei, vol. 1, p. 38; Rordorl (Liturgie, p. 492s) propune si
ipoteza aportului intermediar al sinagogilor de tip basilical; In ceea ce priveste
relatiile reciproce intre comunitdtile de crestini si iudei, Popescu, «Basilica si sina-
goga», p. 59s.
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sau revelatoare si uneori apotropaicd. Cortul marturiei si obiectele afie-
rosite din el, perdelele brodate, toiagul lui Aaron si ndstrapa cu mand,
tablele Legii si chivotul cu Heruvimii méririi, in fine sarpele de arama
sunt tot atitea ilustrari ale functiilor simbolice enumerate mai sus si
care vor fi preluate ca atare in templul lui Solomon, Intr-un decor orna-
mental si figural substantial imbogatit (Ies. XXXVI—XXXVIIIL ; cf. III
Regi, VI si II Paral. III—IV). Caértile insesi ale Vechiului Testament, in
special cele profetice, abunda in simboluri, in asa méasuré incit (pre)figu-
rarea simbolicd apare ca o trdsdturd definitorie pentru spiritualitatea
vetero-testamentard, dovada unei religiozitdti dinamice, tinzand spre
viitorul mesianic, spre «plinirea vremii».

Crestinismul insusi, care trdise aceastd «plinire a vremii» si se
legitima de la ea, era animat, nu mai putin, de acelasi dinamism, si la
fel orientat spre viitor, spre venirea a doua a Domnului — Uapovoia —
si instaurarea Imparatiei lui Dumnezeu (I Tes. IV—V). Dz aceea, noua
spiritualitate rdmane atasatd de simbol si, pornind de la faptul istoric al
Intrupéarii Domnului, va reevalua din aceastd perspectivd aproape intreg
Vechiul Testament ca prefigurare a celui Nou, elabordnd o simbolistica
specificd axatd pe relatia tip-antitip, ce va caracteriza nu numai gandi-
rea ci si arta crestind .

Aceastd trasdturd constantd se face simtitd incd de la primele
inceputuri In pictura catacombelor. Astfel, patriarhul Noe, zugradvit ca
orant in arca sa ca intr-o colimvitra-sarcofag si fard alte acccesorii (in
Capella graeca din catacomba Priscillei), evocd mai intdi episodul biblic
al potopului, figureazd botezul Domnului si prefigureazd pe toti crestinii
ce se vor mantui in nava Bisericii, prin apa botezului.

Numeroase alte exemple aratid cd aproape orice episod biblic, rafi-
nat prin reflexia teologicd, asimilat liturgic in cult, filtrat prin sensi-
bilitatea artisticd si stilizat cu mijloacele artei, poate primi investitura
unui astfel de simbolism multiplu. '

EH

Primele vestigii ale artei crestine — dacid nu chiar tnceputurile
acestela — sunt localizate in ambianta cimiteriald (subterand) a hypo-
geelor mediteraneene, cele mai cunoscute dintre acestea fiind cele din
catacombele Romei. Credinta in nemurirea sufletelor si invierea trupu-
rilor i-a determinat pe crestini nu numai si evite incinerarea si sa
adopte ca reguld generald inhumarea celor rdposati, dar si sd acorde o
atentie particulard atdt ritualului cit si decorului funerar, ambele inda-
torate, de altfel, sd@ confere substanti si si dea expresie adecvatd acestor
convingeri . De aceea, fie c& odihneau intr-un simplu loculus, sau in
spatiul mai elaborat al unei nise arcuite (arcosolium), ambele practicate
in coridoare sau amenajate In camere speciale (cubicula), fie cd erau
depusi in sarcofage adipostite la randul lor in cripte sau capele, era firesc
ca primii crestini sd fie insotifi de acele semne care le ingdduiserd — in

34. Evanghelia dupd Matei pare slructurati pc episoade corespunzitoare pro-
fetiilor veterotestamentare.
35. 1. D. Stefdnescu, Iconograiia, p. 13; Vatidsianu, Ist. Artei, vol. I, p. 15s.
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viatd fiind — sd se recuncascd intre ei, pentru ca acum sa le ateste,
odatd cu apartenenta comunitard, credinta in nemurirea sufletului si,
mai ales, nddejdea invierii de obste.

Crucea este semnul hristic prin excelentd si cel dintai dintre sim-
bolurile crestine, cunoscut ca atare nu numai de crestini dar si de
necrestini, care-i numeau pe cei dintii, nu fird o nuantd peiorativa, se
pare, opavpodatpar, religiosi crucis 0. De aceea, pentru a nu fi expus
profandrii, dar si pentru ca i se acorda o veneratie deosebitd, semnul
Crucii este de multe ori tainuit intre liniile ornamentale ale decorului
pictural sau sculptural, ori disimulat sub alte forme asemanitoare
precum, ancora, tridentul sau farul, vechi simobluri ale sperantei in
lumea de navigatori al Mediteranei. Pentru primii crestini, de altfel, si un
simplu jug, catargul unei cordbii, pasdrea cu aripile intinse, dar mai
ales omil (orans), cu bratele ridicate in rugiciune, evocd in chip natural
semnul Cricii, Incdt intreaga creatie este perceputi ca fiind structurata
cruciform #7,

Alte simboluri din seria celor neinsufletile, ca sfesnicul, lira,
coroana, sau vita de wvie, mdslinul ori crinul, incircate de multiple
sugestii biblice, vin la rédndul lor si ilustreze inceputurile iconografiei
crestine pe bolfile si peretii hypogeelor, pe sarcofage si stele funerare,
pe sfesnice, potire, inele, medalii etc. Li se adaugd uneori, pentru pre-
cizarea sensului, semne grafice precum literele A si € sau T, dar mai
ales monogramul lui Hristos — Xptopov —, pe care-1 compun prin supra-
punere literele grecesti X si P.

Sunt intdlnite si simboluri zoomorfe precum Leul («din Iuda»),
cerbul, pdunul sau pasirea phoenix, delfinul si altele, care evocd
persoana biblicd, istoricda a Domnului ori sugereaza invierea din morti,
ca tot atltea ilustrdri ale ideii de nemurire preluate din mediul cultural
antic.

O contributie iconograficd genuin crestind, de o semnificatie uni-
versal impdrtasitd, o constituie acrostihul rezultat din initialele cuvin-
telor ce alcdtuiesc In greceste invocatia Iisus Hristes Fiul lui Dumnezeu
Madntuitorul ( Inoove Xpiotos Bzov Yios Zotnp ) — IXOYE — care
inseamné totodatd peste si trimite la unul din cele mai cunoscute sim-
boluri paleocrestine. Impreund cu Apves (Miel), Ixfvs desemneazia pe
insusi Mantuitorul, evocind texte si episoade biblice cunoscute si com-
portind totodatd o multipld simbolisticd baptismald si euharisticd. In
timp Insd ce Mielul "este Infatisat adesea cu nimb (aureold) si purtind
Crucea, tema Pestelui nu este intregitd cu asemenea atribute, ci i se
va asocia, In-timp, ancora, ca figurd a Crucii, apoi cosul cu piini (evo-
cand episodul istoric al sdturdrii mulfimilor, dar si frangerea péinii la
Cina cea de Taina si, prin extensie, Euharistia) si, in fine, figura Pesca-

36. Ramurcanu, «Ciunstirea icoanelor», p. 635 (citeazd pe Tertulian, Apologe-
licum, 16); cf. Braniste, Liturgica, p. 210.

37. Minucius Felix, Octavius, XXIX, la Rdmureanu, «Cinstirea icoanelor»,
p. 634—35.
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rului — «de suflete» — aluzie la chemarea Apostolilor desigur, dar si
la activitatea lor misionara, kerigmaticad si baptismala .

Cu aceasta, evolutia iconografiei crestine abordeaza de acum seria
simbolurilor antropomorfe, de o facturd figurativd mai complexa si
uneori mai elaboratd. Intr-un stadiu incipient, ele pot fi preludri ale
unor teme din repertoriul decorativ elenistic, simple forme pentru
continuturi apartindnd sferei spirituale, religiozitdtii in genere si nu
unui cult anume, ca de pildd tema Anotimpurilor, ilustrAnd vremelnicia,
dar si continua renastere a firii, Orfeu imblanzind cu lira sdlbaticia
naturii, dar si a moravurilor, sau Amor si Psyche zugrdvind fericirea
paradisiaca .

Curind, o iconografie mai evoluati va propune tema Orantului
pentru a figura starea sufletelor in Rai, teméa de inspiratie biblicd si de
facturd crestina, atdt in continut cat si in expresie. Aldturi de aceasta,
o altd contributie originald a noii iconografii va fi tema Pdstorul cel
Bun care, desi comparabild cu unele reprezentari criofore antice, consti-
tuie indubitabil o tem& specificd crestini, biblicd, intrucit corespunde
unui leit-motiv profetic vetero-testamentar (Is. XL, 11; Iez. XXXIV,
12; Ps. XX, 1—2), figureazi soteriologic persoana Mantuitorului —
«Pastorul Cel Bun» (In. X, 11; Le. XV, 4; Evr. XIII, 20) si ilustreaza
totodatd, eshatologic, unul din cele mai vechi texte liturgice din slujba
Inmorméantarii referitor la «oaia cea pierdutd» (Ordo commendationis
animae).

In aceastd ordine de idei, dacd In zestrea xowvn a imagisticii antice,
primii crestini au putut identifica unele motive compatibile, apte a
figura, chiar si invaluit, persoana si activitatea Mantuitorului, cu atit
mai mult au putut recurge la inepuizabila zestre vetero-testamentara
de tipuri si simboluri, preluatd ca atare atat in cultul, cAt si in literatura
Bisericii primare. De aici si frecventa cu care sunt infitisate in arta
paleocrestind persoanele si episoadele al cdror caracter tipic-prefigura-
tiv este validat, uneori in mod expres, chiar in Noul Testament : «sem-
nul lui Iona», «Fiul Omului», dar si David, Moise, Avraam, si chiar
Adam.

Se pune, desigur, problema dacd si in ce mésurd acest incontestabil
aport vechi-testamentar a fost si unul iconografic propriu-zis, adica
imagistic, ori s-a produs doar in plan ideatic, continutal. Cunoscuti
fiind repugnanta cu care spiritualitatea ebraici a considerat in general
imaginile, osdndindu-le nu odatd ca blasfemii, o artd religioasid figura-
tivd pare de neconceput in cadrul Sinagogii. Cu toate acestea, indiciul
cultivarii discrete a unei iconografii vetero-testamentare in ambianta
iudaici elenizatd este confirmat arheologic, atdt in diaspord cat si in
vechea Palesting 4.

38. Hertling-Kirschbaum, Catacombs, p. 196s, 220s; Rimureanu, «Cinstirea
icoanelor», p. 630 s (cu bibliografia temelor).

39. Vitasianu, Ist. Artei, vol. I, p. 17—18.
40. Grabar, Premier art, p. 24-—2; Raémureanu, «Cinstirea icoanelor», p. 628—
39 (cu bibliografia generald).
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Mai mult chiar, episodul biblic al profetului Iona, asa cum este
zugrdvit in catacomba lui Callist (Roma), cu succesiunea scenelor de
la dreapta la stdnga, adicd in sensul scrierii evreiesti, indicd si exis-
tenta unor manuscrise (partial) ilustrate ale Vechiului Testament %!,
apte si furnizeze modele — «jzvoade» in limbajul erminiilor — pentru
pictura murala.

Evreii rigoristi vor fi repudiat fard indoiald aceste productii ale
coreligionarilor lor elenizati, dar crestinii, mai ales cei dintre neamuri,
neimpartasind defel rigorismul celor dintai, au putut prelua cu atat
mai usor acest (neasteptat) aport iconografic, cu cat el vizualiza con-
tinturi spirituale deja asimilate cultic si literar.

O trecere in revistd, fie si sumar-expeditivd, a acestor teme ar fi
suficientd pentru a induce constatarea cd ele graviteazd, fard exceptie
aproape, in sfera soteriologiei, sau mai exact a iconomiei mantuirii.
Atat simbolurile cit si tipurile biblice (vetero-testamentare) din reper-
toriul paleocrestin ilustreazd ideea méntuirii, zugriavind cu precadere
eroi si episoade ale unor salvdri miraculoase : Noe, Avraam si Isaac,
Moise si israelitii, Daniil intre lei si chiar David in lupta cu Goliat.
Reprezentdrile nou-testamentare vor extinde considerabil registrul te-
melor taumaturgice, de la tidmdaduiri (Orbul, Hemoroissa), pana la In-
vierea din morti (Lazir), ca tot atdtea madrturii ale lucrarii méntuitoare
a Domnului, ilustratid, precum s-a vazut, magistral, de tema Pdstorul
cel Bun, si care isi va afla treptat o serie de noi formulari.

Pe de altd parte, dacd persoanele biblice zugravite ca oranti propun
modele, prototipuri ale mantuirii, un alt aspect, acela al intercesiunii
— definitoriu pentru soteriologia si iconografia crestina ulterioara —
este ilustrat in catacomba Sfintilor Petru si Marcellin de pilda, unde
ideea de mijlocire a mantuirii se traduce prin initierea in doctrina
crestind a Venerandei de cidtre martira Petronella, asa cum sugereaza
panerul cu rotuli sau volume din apropierea lor, precum si codicele
deschis de deasupra acestuia 2,

Tema se regdseste intr-o sceni mai complexd din catacomba Pris-
cillei, unde sufletul care se mantuieste — Orantul — este incadrat de
grupul Invdtdtorului cu doi Invaticei, de o parte, iar de cealaltd, de o
femeie sezdnd in jil{ cu pruncul in brate, inchipuind — conform sim-
bolisticii de-acum consacrate de literatura apologetici — Ecclesia,
tindndu-si fiii credinciosi la sdn, nu fiard o posibild trimitere insd si la
tema Fecioarei cu Pruncul, ea insasi figurd@ a Bisericii si Mijlocitoarea
prin excelenta.

Desigur, tematica soteriologicd culmineaza, doctrinar si iconografic,
cu persoana si lucrarea Mdntuitorului insusi — Ivoous Xpiotos Qeov
Tws Xotnp. In acest sens, scenele evanghelice intalnite in pictura cata-
combelor, dar si in sculptura sarcofagelor, constituie un prim -ciclu
iconografic coerent din punct de vedere tematic. Tn completarea temelor
enumerate mai sus, scena convorbirii lui Iisus cu femeia samarineanca

41. Véatasianu, Ist. Artei, vol. I, p. 21,
42. Hertling-Kirschbaum, Calacombs, p. 233; Vatdsianu, Ist. Artei, vol. I, p.22.
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(catacomba lui Callist) prezintd, de pilda, activitatea Domnului ca In-
vatitor, respectiv ideea mantuirii prin initiere 43.

Pe de altid parte, inci de la finele veacului al Il-lea, in catacomba
Priscillei este ilustratd si ideea Jertfei mantuitoare, intr-o formulare
destul de complexd, articulatd pe mai multe niveluri: la prima vedere,
este perceptibil motivul curent al agapei (crestine), cu sapte comeseni
asezati la o masa semicirculard, dupd modelul antic (1); dar painile si
pestii de pe masd, si mai ales cosurile cu paine de alidturi, situeaza
indubitabil scena In context biblic, ca ilustrare a episodului inmuliirii
painilor si saturdrii multimilor (2); pe de altd parte, existenta mesei,
pozitia comesenilor, atitudinea personajului central care pare a friange
painea si, nu in ultimul rand, paharul de pe masd, trimit la Cina cea
de Taind (3), apoi la practica apostolici a «frangerii painii» (4) si in
fine la celebrarea jertfei euharistice, Taind a Bisericii si conditie a man-
tuirii (5). Aceastd polisemie, caracteristici de altfel unei iconografii prin
definitie simbolice, este cu atdt mai proprie unui subiect din ordinea
sacramentald definitd (si operdnd efectiv) prin simboluri. Si aceasta nu
este singura temd iconograficd paleocr=stind referitoare la Taine; in
catacomba lui Callist, o incidpere ilustrénd in extenso aceastd tematica
a fost supranumitd «Capela Sacramentelor» %%

Relevante pentru inceputurile artei ecleziaic sunt si unele consi-
deratii de ordin morfologic si stilistic prilejuite de pictura hypogeelor,
mai intai 4.

Pentru tema Bunului Péastor, de pildd, catacomba Domitillei ofera
posibilitatea comparatiei intre o scend bucolicd apartindnd fazei pagane
a inhumdrilor (sec. I) si scena propriu-zis crestind (sec. IV). Din punct
de vedere al mijloacelor de expresie, ambele relevd aceeasi virtuozitate
a artei elenistice, dar cu rezultate semnificativ diferite. Astfel, dacd in
primul caz este evidentd preocuparea pentru redarea iluziei spatiale de
adancime, pentru indicarea miscirii si mai ales a volumelor, prin dis-
tribuirea consecventd a umbrelor si luminilor si raportarea acestora la
sursa (unicd) de lumind, in al doilea caz, aceastd interpretare realistd
face loc unei interpretdri mai abstracte, care se traduce prin eliminarea
axelor diagonale si concentrarea reprezentidrii la un singur plan, ordo-
narea simetricd a compozitiei si schematizarea figurilor.

Neputind fi atribuitd lipsei de mdiestrie sau scaderii mestesugului,
aceastd neglijare a valorilor naturalist-iluzioniste corespunde unei op-
tiuni constiente care le considerd inapte sau cel putin improprii pentru
redarea Ideii, a Logosului. Or, este evidentd preocuparea de a comunica
(spectatorului) o notiune sau de a descrie o actiune si nu de a crea
iluzia unei actiuni aievea. Elementele compozitiei (figurile) nu mai sunt
subordonate relatiei (functionale) dintre ele, ci sunt puse in relatie cu
privitorul, fiind investite cu o functie revelatoare, proprie dimensiunii
simbolice a noii arte. In acelasi timp, odatd cu eliminarea iluziei de

43. Vitasianu, Ist. Artel, vol. 1, p. 26.

44. Hertling-Kirschbaum, Catacombs, p. 239s; i, Vatdsianu, Ist. Arlei, vol. T,
p. 22s.

45. Vitédsianu, Ist. Artei, vol. I, p. 27.
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profunzime spatiald, se evitd dematerializarea opticd a peretelui, in
acord cu o conceptie decorativd noud, in vaditid opozitie cu vechea arta
pompeiana, de pilda.

Functia simbolicd si principiul decorativ vor caracteriza de altmin-
teri arta monumentald crestinid in intreaga ei evolutie. Este, desigur,
semnificativ faptul cd aceste trasdturi isi gdsesc o ilustrare prompta
incad de la inceputurile acesteia si nu numai in legaturd cu Bunul Pastor,
ca in cripta Lucinei din catacomba lui Callist (sec. II), ci si intr-o serie
intreagd de teme biblice : Jertfa lui Avraam, Tinerii evrei in cuptorul
de foc, Noe etc., unde scenele sunt degrevate de orice intentie narativi,
personajele fiind infatisate simplu ca oranti, ca suflete méantuite, in rai.

Nu intidmplitor, acestei esentializadri in ordinea expresiei ii cores-
punde, in plan continutal, cristalizarea tematicii mantuirii, ambele con-
curdnd la afirmarea a ceea ce s-a numit dimensiunea soteriologicd a
artei paleocrestine, ca prima ilustrare a iconomiei mantuirii.

b. Conceptiile privind configuratia si simbolismul si, in funciie
de acestea, amenajarea locasului de cult in Biserica primard pot fi, in
mdisura in care sunt decelabile in datum-ul arheologic si literar-docu-
mentar, deosebit de relevante pentru constituirea iconografiei crestine,
sub aspectul programatic al Erminiei, adicd al ordondrii si distribuirii
temelor in spatiul arhitectural dedicat cultului.

Urmand Cinei celei de Taind, care a avut loc — dupa traditie —
in foisorul de sus (vmepwov) al casei parintesti a evanghelistului Ioan
Marcu, ritualul nou instituit al frdngerii pdinii a fost sdvarsit de apostoli
in case particulare (Fapte 2, 46), apartindnd crestinilor convertiti, fie
dintre iudei, fie dintre neamuri. Erau preferate anumite incdperi, ace-
lea de primire in general si anume : foisor (Fapte 20, 7), atrium, tri-
clintum si uneori basilica privata sau «casa egipteand», specifice lo-
cuintelor obisnuite din ambianta mediteraneand orientalda si greco-
romand, apte sd gizduiascd adunarea euharisticd (ovvafio ) si in general
reuniunea credinciosilor, numitd de Sfantul Ap. Pavel «biserica din
casd» — exxAnota xat otxov (Rom. 16, 5) 46,

Pe mdsura extinderii comunititii si a regularizirii intrunirilor, folo-
sirea ocazionald a unor astfel de inciperi fiind tot mai frecventa, s-a
impus necesitatea ca acestea s fie scoase din uzul profan si sa fie de-
dicate numai adunérii culturale (ovvafis )47, devenind «casa bisericii»,
domus ecclesiae ( otx06 exxAnawas ), sau «bisericd titulard» (de la titulus,
Incdpere specificd unor case romane), fie sub titlu privat, fie in posesia
comunitatii, prin donatie sau cumparare.

Dacéd initial reuniunea era precedatd de o simpld pregétire, similara
celei din «foisorul asternut gata» pentru Cina cea de Taina (Mc. 14,
12—15), care nu afecta caracterul de locuinti si uzul domestic al inci-
perii si cu atdt mai putin configuratia intericard a acesteia, odati cu

46. Casa romand (medileraneand) la Vitruvius, Arhiteclura VI, 5; tr. rom.
p. 273; detalii si plan la Vildsianu, Ist. Arlei, vol. T, p. 40s; exxAqaat xac'otxovs
la Rordorf, Liturgie, p. 475; cf. Braniste, Liturgica, p. 282.

47. Origen, Hept evyns (De Oratione),) PG, vol. CXVI, c. 180,
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destinarea ei permanentd si exclusivd cultului, s-au produs treptat si
anumite amenajiri, menite si inlesneascd atdt desfasurarea ritualului
si a catehizarii, cdt si participarea nestdnjenitd a asistentei la oficierea
publicd (Aettoupia).

Indicii privind caracterul si mobilul unor astfel de amenajari pot
fi extrase din rezultatele cercetdrilor Intreprinse pe diverse santiere
arheologice din vechile situri mediteraneene si orientale ®. S-au inves-
tigat, de pilda, vestigii ale unor locasuri preconstantiniene identificate sub
fundatiile unor edificii bazilicale ulterioare, fapt ce a permis unele
constatari interesante, inire care este de amintit tendinta asigurdrii unui
spatiu determinat pentru cler si, respectiv, pentru credinciosi, de aici
si preocuparea pentru amplasarea mesei altarului intr-un spatiu spe-
cific : absidd sau exedrd.

Rezultatele partiale astfel obtinute si-au aflat confirmarea In urma
descoperirii ansamblului pluri-religios de la Dura Europos pe Eufrat
(Siria), o localitate situatd la marginea imperiului, unde coexistau (in
sec. III), alaturi de unele temple pagane vechi, o sinagogd si o biserica
crestind, toate impodobite cu picturi 4.

Din punct de vedere arhitectonic, locasul crestin reprezinti o evo-
lutie tipicd pentru casa-biserica (domus ecclesiae): o locuintd construita
la jumitatea secolului al II-lea, avind citeva camere grupate in jurul
unei curti, a fost transformatd in bisericd in anul 232 (datd consemnata
de un grafit) Amenajarea a constat in comasarea a doud fincaperi
intr-una singurd, rezultind o sald dreptunghiulard spafioasd (aprox.
11 X 5 m), afectatd cultului liturgic curent (euharistic), cu altarul am-
plasat in latura de rasirit, o altd camera fiind transformatd in baptister,
cu respectiva cuva baptismala (colimvitra) *.

Totodatd, vechea picturd pdgand (ale cirei urme sunt decelabile
in situ) a fost inlocuitd In aceastd Imprejurare cu picturd -cresting,
indeajuns de elaboratd morfologic si stilistic si destul de evoluatd din
punct de vedere iconografic. Edificatoare, in aceastd ordine de idei, este
mai ales constatarea cd in spatiul liturgic astfel constituit a putut fi
articulat un program iconografic ad-hoc, adecvat tematic functionalitatii
specifice fiecdrei inciperi, ca o dovadad a evolutiei pe care iconografia
crestind a inregistrat-o intre timp. Aici, ca si in alte situri, este evi-
dentd strddania de a obtine o anumiti configurare interioard — chiar
si in spatii preexistente, mai greu de subsumat unei tipologii comune —
incat, datd fiind certa intentionalitate a demersului, este interesant de
vazut si cdrei exigente anume (in plan ideatic) ii corespunde.

In aceastd ordine de idei, vechile randuieli bisericesti, legitimate
de o traditie neintreruptd ce urcd pand in vremea Apostolilor, cuprind
si unele norme privitoare la dispozitia locasului de cult paleocrestin,

48. Cele mai insemnate sunt prezentate, cu bibliografie, la Braniste, Liturgica,
E. 286—88.

49. Supra, cap. I, nota 6; cf. Cumont, Fouilles; Aubert, «Fouilles»; Bauer,
«Chr. Chapel»; Rostovtzeff, Escavations; Kraeling, Excavalions; Rostovtzeff, Lassus,
«Maison des chrétiens» ctc.

50. Ramureanu, «Cinslirea icoanelor», p. 638; Rordorf, Liturgie, p. 479 sq.
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in conformitate cu exigentele cultului, desigur, dar si cu un anumit
simbolism. Astfel, in ecclesia-adunare, comunitatea era grupatd pe ca-
tegorii, barbati si femei, sau clerici (conform treptelor ierarhice), cre-
dinciosi (dupd starea sociald), catehumeni (in stadii de initiere diferite),
penitenti (in diverse grade) etc., fiecare dintre acestea avdndu-si locul
determinat in cadrul synaxei.

Or, aceasta distributie, asa zicand spatiald a congregatiei, era firesc
sd se regdseascid si in configurarea spatiului real al ecclesiei-locas. Pe
de altd parte, aceasta corespunde si cu imaginea simbolicd a bisericii
ca navid cirmuitd de episcop sau ca staul al oilor (Constitutiile Apos-
tolice, II, 57) si totodatd cu viziunea detaliatd din Testamentum Domini
(I, 19), care precizeazd nu numai compartimentarea edificiului, dar si
proportiile, cu indicarea dimensiunilor respective 5.

Este extrem de semnificativ, prin urmare, faptul cd sus-mentionata
amenajare interioara a celui mai wvechi locas de cult, care s-a pastrat
la Dura Europos, corespunde cu destuld exactitate reglementdrilor din
acea vreme privind ambianta adunérilor de cult, asa cum sunt ele con-
tinute In versiunea locald, siriacd a Didascaliei (sec. III). Potrivit aces-
teia, Incdperile destinate efectiv cultului euharistic trebuie si fie
«orientate», adicd situate pe axa est-vest, aceasta in evidentd legdtura
cu practica rugdciunii «versus orientem», recomandati de Didascalie
pe baza unei vechi traditii de inspiratie eshatologicd . Asa se si ex-
plicd preocuparea cu totul aparte, manifestatd incid in ambianta paleo-
crestind, pentru infatisarea peretelui dinspre rasirit din inciperile de
cult : fie ca prezintd o suprafatd simpld, fie cd este previzut cu o nisg,
arcosoliu, nisa absidiald, exedrd sau absidd — in silile basilicale de
mai tdrziu — din decorul oricat de. restrdns al acestora nu lipseste de
reguld semnul crucii, ca un memento al Parusiei.

¥

In ceea ce priveste ambianta decorativa generald a unor astfel de
incdperi, ea poate fi cu usurinti aproximatd pornind tot de la zestrea
artisticd a catacombelor .

Acestea addpostesc in incéperile mai speciale (cryptae, cubicula)
adevdrate capele, cu decoratia obisnuitd a caselor romane, gratie si
reflexului adanc inrddacinat de prelungire in ambianta funerari a at-
mosferei familiale, domestice, dar mai ales datoritd preferintei crestini-
lor pentru o artd neutrd, domestica, daci se poate, epuratd de conotatiile
religioase pdgane. Pe de altd parte, ambianta subterand, slab (sau deloc)
luminatd, impunea, desigur, un decor sobru, esentializat, cu o necesard
preponderentid a fondurilor albe.

Decoratorii catacombelor, aceiasi pe cit se pare cu cei ce zugraveau
si locuintele obisnuite, urmdireau asadar o articulare arhitectonici a
interioarelor, evitdnd iluzionismul si vedutele (ilustrate) perspectivice

51. Braniste, Liturgica, p. 302—303.
52. Rordorf, Liturgie, p. 483—84.

53. Vitdsianu, Ist. Artei, vol. 1, p. 16—28; Hertling-Kirschbaum, Catacombs,
p. 196.
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pompeiene si cu atdt mai mult tablourile de gen, de inspiratie mito-
logica. Peretele era delimitat orizontal de un soclu (zugrivit) in partea
inferioard si de un brau de incadrare in partea superioard, reprezentand
o cornisd ; zona mediand era impdrtitd in panouri decorative prin che-
nare, intregul ansamblu fiind ritmat vertical de pilastri. Dacd tavanele
locuintelor imitau, in stilul piclturii de gen, umbrare (pergole sau fili-
gorii) cu grinzi usoare, suspendate si vrejuri de plante agdtatoare, flori,
fructe, amorasi, mdisti etc., printre care se stravede albastrul cerului,
tavanele hypogeelor prezintd un decor mult simplificat, articulat arhi-
tectonic ca si peretii, liniile geometrice evocdnd (disimulat) semnul
crucii reluat in diverse variante. Un exemplu concludent in acest sens
il oferad tavanul din cripta Lucinei (sec. II), cu alternanta reprezenta-
rilor Pdstorului cel Bun si Crantei in decorul sever, preponderent geo-
metric, axat pe tema crucii.

Chiar si atunci cind este introdus decorul vegetal, pentru a ilustra
de pildd tema anotimpurilor, ca In hypogeul lui lanuariu, scenele de
cules constituie pretextul desfdsurdrii unei prodigioase ornamentici ve-
getale in registre orizontale, subordonate aceluiasi principiu decorativ.
Acesta este potentat, odati mai mult, de albul de var al fondului si
paleta coloristicd sobrd, restransa la culorile naturale, in general pa-
manturi, adecvate frescei.

Particularitatile stilistice si de conceptie astfel conturate in am-
bianta hypogeelor se vor regdsi in chip firesc in amenajares incaperilor
destinate cultului euharistic din casele-biserici, tituli sau domus eccle-
sige, articularea geometricd a decorului acestora oferind totodatd si
suprafetele adecvate (panouri decorative) pentru transpunerea la lumina
zilei a scenelor iconografice cristalizate anterior in aceeasi ambianta
a catacombelor.

Acelasi locas de la Dura Europos std madrturie In acest sens, aso-
ciind intr-un singur ansamblu teme paleocrestine (Pdstorul cel Bun),
cu scene din Vechiul Testament (Cdderea protopdrintilor Adam si Eva
in pdcat, David si Goliat) si din Noul Testament (Iisus §i samarineanca,
Vindecarea ologului de la Vitezda, Potolirea furtunii pe mare, Miro-
nositele la Mormdnt). Aceasta din urma reprezintd formularea strict
evanghelicid a temei [nvierea Domnului, cu femeile Mironosite si ostasii
la Morméant, formulare ce evocd — pentru prima oard, se pare —
si Patimile Domnului, subiect abordat anterior cu extrema reticenta %

In lumina celor de mai sus, Dura Europos constituie un reper im-
portant intr-o succesiune presupus numeroasid de alte asemenea an-
sambluri unitare (arhitectural si iconografic), dintre care doar o parte
atestabile arheologic sau documentar. In aceasti ordine de idei, el se
afld in situatia privilegiatd de a putea servi drept terminus ad quem
intr-o evolutie a iconografiei crestine ce-si are obarsia in arta funerara
a hypogeelor, dar si ca terminus a quo, pentru evolutia ulterioard a

acesteia.

54. Rdmureanu, «Cinstirea icoanelor», p. 637—39.
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Pentru retrasarea celei dintadi, in liniile esentiale cel putin, poate
fi interogatd profitabil si sculptura paleocrestind, cu precddere cea de
facturd funerard. Dacid statuia de filosof (invatator) a lui Hipolit si sta-
tueta Pdstorului cel Bun (ambele din sec. III, aflate in Muzeul Lateran)
evocd teme paleocrestine cunoscute, reproducdndu-le ca atare, relie-
furile sarcofagelor prezinti o iconografie crestind mai evoluatd tematic
si destul de elaboratd. Evolutia avutd aici in vedere se traduce in ge-
neral prin ceea ce s-ar putea numi, mutatis mutandis, trecerea de la
lexic la sintaxa, adicd juxtapunerea de o manierd coerentd a unor
teme iconografice intr-un limbaj incd incipient, dar nu lipsit de rele-
vanta %,

Anumite circumstante, tindnd de conditiile specifice pe care le
implicd uzul sarcofagelor, par s& fi inlesnit un oarecare avans al ico-
nografiei sculpturale fatd de cea picturala.

O posibila explicatie rezidd in faptul cid doar persoane de o anu-
mitd stare materiald si socialda puteau procura materiale costisitoare
ca marmura ori porfirul, pe care si le incredinteze apoi, cu remune-
ratia de rigoare, unor artizani consacrati, care sa confectioneze opere
(unicat) la comandi. Comunitatile crestine din primele doud secole nu
par sd fi numadarat intre membrii lor cameni foarte bogati sau de rang
inalt si din aceastd pricind putinii crestini mai de vazi sau mai cu
stare, cum ar fi cei «din casa Cezarului» (Fil. 4, 22) sau «preaputerni-
cul Teofil» (Lec. 1,1; Fp. 1,1), vor fi apelat, de va fi fost cazul, la pro-
dusele de serie ale atelierelor de sculpturi {unerare, cu grija evidenta
de a alege, fie modele mai neutre religios, care sd nu lezeze sensibili-
tatea crestina, fie din acelea cu o decoratie mult simplificatd, epurata
pe cat posibil de reziduuri pagine. Cert este cd in secolul al IIl-lea, de
cdnd dateaza primele sarcofage specific crestine, decorul lor sculptural
confirma, succesiv, ambele alternative.

In aceastd ordine de idei, unul din cele mai vechi monumente
plastice crestine, sarcofagul din La Gayolle (inceputul sec. III), derivat
tipografic din modelul de pat grecesc, prezintd pe fatadd o succesiune
de teme si motive paleocrestine, incadrate lateral de doud reprezentari
antice, presupuse afi Soarele (bustul lui Apollo) siun genius loci (divi-
nitate sezadnd) 5. Printre elemente de peisaj (rdu, copaci, stinci) sunt
infatisate in ordine : tema Pescarului de suflete, motivul ancorei,
Oranta, [nvdtdtorul si invdtdcelul, Pdstorul cel Bun, fiecare dintre
acestea. justificind o interpretare in sens soteriologic a ansamblului,
dar mai mult prin efect cumulativ decidt printr-o formulare compozi-
tionala limpede. Pe lingd aceasta, factura arhaizanti si mai ales tema-
tica mixtd, compozitd plaseazi sarcofagul intr-un stadiu tranzitoriu,
tributar incd in mare maéasurd imprumuturilor din repertoriul pagan,

55. Kitzinger, Byz. Art, p. 23s; Vatdsianu, Ist. Artei, vol. I, p. 29s.
56. Vitdsianu, Ist. Artei, vol. I, p. 31.
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dar si grevat in acelasi timp de sincretismul religios caracteristic peri-
oadei Severilor %7.

Se impunea ca o necesitate in acest context epurarea iconografiei
crestine atdt de reminiscentele acuzat pigine, cit si de posibilele infil-
tratii (subreptice) de sorginte gnosticd. Pe linia acestei (salutare) evo-
lutii se Inscriu si citeva sarcofage de traditie alexandrind, ale caror
reliefuri poartd pecetea acestei evidente epurari, infitisand un decor
de extremd simplitate si cu o iconografie incd arhaica.

Sarcofagul de la Palazzo dei Conservatori din Roma, o covaid stri-
gilatd de tip alexandrin (sec. III), prezintd in panoul central tema
Pdstorul cel Bun (mesaj soteriologic evident), in nisele din flancuri
cite un efeb cu faclia intoarsd spre pdmant (vechi simbol al inevita-
bilei extinctii), iar in cdmpuri, doar ornamentul (strigilat) specific.
Acelasi mesaj este ilustrat pe un sarcofag contemporan (aflator la
Santa Maria Antiqua) prin temele Pdstorul cel Bun, Oranta, Pedagogul-
Filosof si exemplificat totodatd cu scena finald din episodul lui Iona.

Precum se vede, simplitatea face treptat loc unei decorafii mai
complexe, avand in vedere cd, in rastimpul secolelor I si II, icono-
grafia crestina isi cristalizase propriile reprezentiri, putidnd furniza,
deci, o tematicd de-acum consacratd, aptd a inlesni extinderea reliefu-
rilor sculptate pe intreaga suprafata disponibila.

Astfel, un alt sarcofag-covatd, similar celui de tip alexandrin des-
cris mai sus, propune o iconografie mai ampld si destul de elaborata,
desfasurand o friza In relief cu Pdstorul cel Bun in centru, intre doua
grupuri compuse simetric: de o parte [nwvdtdtorul (cu un codice in
ménd) si cei doi ucenici, iar de cealaltd Mater Ecclesia (cu un volumen)
si doud figuri feminine, reprezentind, una — sufletul mantuit —
Oranta, iar cealaltd — sufletul in stadiul de initiere. Doua protome de
berbec (servind si drept maénere) incadreazi friza ca un «memento
mori» reminiscent din repertoriul antic funerar, nu fard legaturi insa
cu tema centrald a Pdstorului cel Bun. Aceasta constituie, de altfel,
cheia de interpretare a intregii compozitii, precizindu-i caracterul emi-
namente soteriologic : opera mantuitocare a Domnului (Pistorul), are
ca premisd lucrarea Sa invitdtoreascd (Pedagogul) si se implineste in
Trupul Sau tainic (Biserica). ’

Este evidentd tendinta (si posibilitatea) articularii temelor intr-un
sistem (sintactic) coerent si In acest sens se si inscrie evolutia icono-

57. Rdmureanu, «Cinstirea icoanelor», p. 643 citeazd pe istoricul roman Aelius
Lampridius care, in Vita Alexandri Sevcri, mentioneazd8 cd impéaratul pdstra in
lararium imaginile lui Iisus, Apolonius de Tyana, Avraam si Orfeu, cinstindu-i ca
binefdcdtori ai umanitdtii. Prin urmare, desi temele (paleo) crestine, citite de la
stanga la dreapta pot acredita urmdétoarea interpretare: prin botezare (de citre
Pescar) sc¢ dobéandeste nddejdea (anccra) mantuirii sulletuluj (Oranta), iar prin ini-
tierea (de Tnvatitor) se asigurd deplina mantuire (prin Bunul Pdstor); totusi, aceast3
lecturd nu reuseste sd inclndd cele doud reprezentdri antice si nu corespunde ierar-
hizdrii elective a scenelor pe fatadd, care di intdietate Filosofului s$i nu Bunului
Pdstor; incat pare mai plauzibild o lecturd in cheie sincretist gnosticid ecventual,
care sd integreze figura apolinicd (Logosul) si divinitatea sezdnd (Entitatea supremi)
reprezentate in flancuri si care sa justilice pozitia centrald a temei initierii (Gnosti-
cul).
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grafiei crestine in a doua jumitate a secolului al IIl-lea, nu fird lega-
turd tocmai cu suportul perfect adecvat pe care il oferda fatadele sar-
cofagelor. Pe o astfel de suprafatd se pot derula chiar episoade biblice
intregi, ca de pilda cel al profetului Iona, frecvent intalnit de altminteri
in arta paleocrestina.

Pe de alta parte, orice sarcofag constituie un obiect de sine statator,
delimitat precis in spatiu, fapt ce pretinde un decor unitar si coerent
tematic. Acesta se poate extinde fie pe intreaga fatada, ca in cazul sar-
cofagului din Copenhaga, unde ciclul lui Jona se desfisoard (continuu)
intr-o frizd incadratd in flancuri doar de reprezentdrile simetrice ale
Pdastorului cel Bun (care-i directioneazd mesajul in sensul soteriolo-
giei crestine), fie pe un singur registru al acesteia, atunci cand supra-
fata este astfel impartita pentru a face loc unui decor mai amplu.
Este cazul cunoscutului sarcofag nr. 119 din Muzeul Lateran (aproxi-
mativ 270—280), care infifiseazi, in doud frize orizontale, povestirea
lui Jona (in registrul inferior) si diferite scene biblice din Vechiul si
Noul Testament (in registrul superior), asociate dupd un criteriu de
concordantd mai greu identificat, cirora li se alaturd teme paleocres-
tine cum ar fi Pescarul (cu undita) si Pdstorul (intr-un staul), precum
si o serie de elemente pitoresti din traditia elenisticd alexandrina.

In aceastd ordine de idei, se poate acredita constatarea — impor-
tantd, dar deloc surprinzdtoare — cd succesiunea scenelor ce reproduc
istorisirea biblicd pare transpusa ca atare din paginile manuscriselor
in reliefurile sarcofagelor, consfintind astfel introducerea procedeului
narativ — si a stilului subsecvent — in friza sculpturald si de aici
in pictura crestina ulterioara, in frescd sau in mozaic.

c. Arta paleocrestind insumeaza, precum s-a putut constata, pe
langd numeroase vestigii arheologice, un numair considerabil de piese
iconografice (sclupturi, reliefuri, fresce etc.) si chiar ansambluri mo-
numentale (arhitecturd si iconografie), create in si pentru ambianta
ecleziald, fie aceasta liturgicd, sacramentald ori funerard. Aceastd cir-
cumstantd, pe langd pecetea de inconfundabild spiritualitate pe care
le-o imprim4, le conferd — virtual sau in actu — un statut aparte si
totodatd, dacd nu chiar condifia, atunci macar aspiratia canonicitdtii.

Or, dacd existenta ca atare a patrimoniului paleocrestin este un
fapt de domeniul evidentei (inseriat, catalogat, editat si mediatizat
etc.), alte aspecte privind, de pilda, circumstantele producerii fenome-
nuluj, sau tindnd de caracterul sdu eclezial, ori de calitatea cultuald
si/sau de semnificatia simbolici a pieselor si monumentelor, pot fi
supuse in continuare interogatiei.

Reticenta primilor crestini fatd de artd era firesc (si inevitabil) sa
se rasfrangd asupra mestesugului ca atare si asupra artizanilor insisi.
Legea veche condamna sever, cu frecventa unui leit-motiv, odati cu
chipurile si pe cei ce le confectionau (Ps. 113, 16; Ier. 10, 14—15),
incat un biblicist ca Origen ori un rigorist ca Tertulian (De idololatria,
S.T.—3
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3) nu includ (sau exclud de-a dreptul) practicarea artelor, printre pro-
fesiunile ce pot fi exercitate de crestini *.
Pe de altd parte, este evident faptul cd interdictia priveste in mod

explicit idolatria — cultul §i confectionarea idolilor — iar nu artiza-
natul ca atare si nici mestesugurile in genere (Tertulian, De idololatria,
8, PL, 14)%.

Circumstantele alcatuirii Cortului Marturiei sunt mai mult decat
instructive in acest sens: ele sunt paradigmatice. Biblia consemneaza
nu intAmpldator cd, odatd cu primirea Legii, Moise a primit in muntele
Sinai si modelul viitorului locas de inchinare, precizdndu-i-se toate
detaliile constructive si decorative — In termenii celei mai riguroase
erminii, de altfel — nominalizindu-i-se panid si mesterii (Betaleel si
Oholiab), investiti special in vederea acestei lucrari (Exod, cap. 31).
Or, este de subliniat (anticipAnd intrucitva) cd ideea unui prototip
scripturistic (vetero-testamentar) a ceea ce mai tarziu va fi Erminia,
faptul exercitdrii autoritdtii (religioase) pe tot parcursul lucrarilor, de
la proiect la tarnosire, precum si uzanta consacrdrii (harismatice) a
artizanilor situeazi dintru Inceput problematica artei religioase in
sfera canonicitdtii.

In aceastd ordine de idei, este de inteles cd, mentindndu-se pe
linia unei necesare epurdri, promovati in general de apologeti, alti
scriitori crestini vor adopta pozi{ii mai nuantate in efortul lor salutar
de evaluare criticd si preluare selectivda a mostenirii antice. Daca Ter-
tulian, de plano si in integrum, de pe pozitii montaniste (susceptibile de
erezie), repudia civilizatia anticd, Origen recomandd evitarea in general a
cultividrii imaginilor de céatre crestini si, in acest context, el considera
indeletnicirea artizanald ca pe o profesie nepotrivitd pentru un crestin.
Exercitarea acesteia in cadrul unui atelier elenistic de pilda, care pro-
ducea obiecte de cult pentru diferite religii ar fi putut pune, intr-adevir,
un artizan crestin, in fata a ceea ce s-ar numi azi un conflict de consti-
int3 60, '

In atare conditii, si Clement Alexandrinul, spiritul (pedagogic) cel
mai deschis culturii vremii sale, apreciazi ca& un crestin nu poate
practica o astfel de indeletnicire «amagitoare», compromisi si compro-
mitatoare. In temeiul interdictiilor vechi-testamentare si sub impresia
indusd de spectacolul aberant al idolatriei, el nu poate admite artele
aservite acesteia In sistemul culturii crestine (Stromata, VI, 164).
Este verdictul avizat al unui bum cunoscitor al culturii antice in gene-
ral, dar si al artei elenismului tarziu, nu numai sub aspectul continu-
tului, ci chiar in detaliile privind «tehnologia» crearii imaginilor in
artele plastice 6.. De aceea, atunci cdnd se vor referi stricto sensu la

58. Leclercq, «Iconographie», DACI, vol. VII, pt. 1, p. 15; Bicikov, Estetica,
p. 220 s, 264.

59. Acestea, in virlutea unei sldri originare de neutralitate pot avea o buni
sau rea {intrebuintare, inzcstrarea si calificarea artisticd constituind pure virtuali-
tdti pe care resorturi tinand de conditia umand le orienteazd intr-un sens sau altul
(Bicikov, Estetica, p. 224).

60. SI. Ap. Pavel despre idolotite (I Cor VIII, 7—13).

61. Bicikov, Estetica, p. 264.
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arta crestind, opiniile sale pot fi creditate cu autoritatea si ponderea
cuvenite.

Afirmarea progresivd a unei arte cu un continut crestin, abun-
denta productiilor acesteia in spatiul hypogeelor din ambianfa meditera-
neeani (inclusiv la Karmuz, Alexandria) sunt constatdri de facto, care
suscitd unele considerafii privitoare atat la mediul artistic care le-a
produs, cit si la statutul artizanilor ingisi.

Daca sculptarea sarcofagelor, de pildd, si, in general, producerea
pieselor artistice mobile, prin diverse procedee (turnare, cizelare, pic-
tare etc.) putea fi incredinfatd, la inceputuri, mai ales, $i cu minime
precizdri iconografice, unor ateliere sau artisti nu neapédrat crestini,
lucrdrile efective din catacombe, precum diversele amenajari arhitecto-
nice, zugradveli, picturi, sculpturi etc, nu se puteau Iintreprinde fara
prezenta in situ a artizanilor respectivi, mesteri sau artisti.

Or, avand in vedere necesitatea imperioasd ca aceste refugii (sal-
vatoare, in anumite circumstante) sa fie protejate, nu numai de even-
tuale profanari ci si de simpla indiscretie, accesul unor persoane din
afara comunitidtii nu se poate sust{ine. E de presupus, mai degrabd, si
cu destuia temeinicie, cd arta crestind a catacombelor apartine, in cea
mai mare parte, unor artizani crestini, pe care comunitatea crestina Ii
va fi numdrat intre membrii sdi, dintre care unii odihnesc in aceste
morminte chiar 52,

$i unele argumente interne, cum ar fi transpunerea iconografica
a unor subtilitdti de ordin doctrinal sau cultic, presupunand un anumit
grad de initiere, pe de o parte, iar; pe de alta factura in general arti-
zanalad a picturilor, care denotd o conditie artisticA mai smeritd, pot fi
invocate cu suficient temei in sustinerea paternitadtii crestine a artei
hypogeelor.

Proliferarea imaginilor crestine indicd cert consideratia cu care
acestea erau priviie de crédinciosi; dar dacd si In ce masurd aceastd
consideratie se va fi exprimat si prin forme de cult specifice, sau care
va fi fost atitudinea ierarhiei bisericesti fatd de ele, nu se poate pre-
ciza cu aceeasi certitudine. E de presupus doar ca atunci cidnd decorau
mormadantul unui simplu credincios si se datorau asadar unei initiative
personale sau familiale, ele erau privite cu o consideratie motivata
personal ori izvordtd din spirit de familie. Atunci cidnd impodobeau
insd mormantul unui martir, manifestdrile comemorative - periodice
(natalitia, ysvebhiov), care prilejuiau actualizarea chipului cultic al
sfantului, se puteau rasfrdnge firesc si asupra chipului zugrdvit al
acestuia, chiar sub aspectul unei cinstiri de ordin secund %,

Ca unele reprezentari iconografice puteau suscita de-acum atitu-
dini cultice rezultd si din simpla constatare cd tocmai cele pasibile de
mai multd cinstire erau si cele mai tdinuite in decorul pictural, semnul
Crucii, de pilda, intre liniile ornamentale, iar Mantuitorul si Maica’

62. Leclercq, «Images», DACL, vol. VII, pt. 11, p. 189; Hertking-Kirschbaum,
Catacombs, p. 181.
63. Rordorf, Liturgie, p. 366s.
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Domnului sub figurdri simbolice, alegorice sau tipice %. Aceastd disi-
mulare poate fi reflexul grijii autoritafii bisericesti de a nu le expune
profandrii, dar poate fi si indiciul cinstirii de un grad diferit, dacd nu
cumva de o altd ordine culticd, adoptatd deopotriva, de credinciosi si
de cler.

Oricum, este evident ca astfel de imprejuréri reclamau prezenfa ie-
rarhiei bisericesti, uneori prin reprezentantii sdi cei mai autorizati —
episcopi — Incit, punindu-se problema atitudinii Bisericii vis-a-vis de
inceputurile artei crestine, primul lucru care se poate spune cu certi-
tudine este cd, neputind fi ignorate, acestea erau cel putin tolerate.
Prin urmare, dacid circumstanta rostului funerar ingdduia afirmatia
inifiativei personale a credinciosilor, prezenta ierarhiei la manifestarile
ceremonial-cultice (funerare si/sau comemorative) presupunea si ac-
ceptarea de facto a ambiantei arhitectonice si iconografice In care
‘acestea aveau loc, ca 0 primd instantd in consacrarea culticad a acesteia.

Pe de altd parte, nu este mai pufin adevarat cd 1In acest spatiu,
astfel amenajat i decorat, au putut fi addpostite adesea, maicu seamd
in rastimpurile de indsprire a persecutiilor, intrunirile comunitatii si
chiar adundrile euharistice 65.

Dacid nu existd o dovadd certd cd sdvarsirea cultului in astfel de
imprejurdri ar fi condifionatd de vreo reamenajare prealabild (si cu
atat mai putin de Indepartarea picturilor!), sunt unele indicii, in
schimb, cd ambianta hypogeelor a putut fi transpusd ulterior in bise-
ricile de la suprafatd, de n-ar fi si amintim aici decat practica ampla-
sarii altarului pe morminte sau moaste de martiri, care-si are obéirsia
in catacombe, de unde a trecut in martirioane si, de aici, in bazilici .

Aceste constatdri sunt de retinuf, intrucat vin si corecteze ima-
ginea Inceputurilor artei ecleziale propuse uneori in termenii unei pro-
ductii oarecum folclorice, sustrasi atentiei si eontrolului Bisericii 7.
Lipsa atestdrilor documentare nu poate fi interpretatd ca acceptare
nediferenfiata, tale quale, a oricdror initiative sau produse mai mult
sau mai putin artistice; prevederi disciplinare au reglementat viata
Bisericii dintru inceput si in ansamblul ei, incluzind nu in ultimul
rand manifestirile de cult .

Pe de altd parte, avind in vedere cd simbolurile, fie grafice, fie
figurale, se pot articula cu usurintad intr-un limbaj coerent si cu adresa
precisa in'ceea ce priveste semnificatia, era necesar (nu si suficient) ca
inspiratia sau contributia personald si se exprime prin semne sau mo-
tive de circulatie generald intre crestini %.

64. Leclercq, «Iconographies, DACL, vol. V1L, pl. 11, p. 12

65. Ramureanu, «Cinstirea icoanelor», p. 626.

66. Grabar, Martyrium, vol. 1, p. 38s.

67. Leclercq, «Images», DACL, vol. VII, p. II, p. 194.

68. In ceea ce priveste imnografia, de pild&, Sinodul din Laodiceea (aprox.360)
interzice, prin canonul 59, «intrebuintarea liturgicd a psalmilor particulari», iar mai
tarziu, Sinodul de la Braga (Spanla, 563) opreste pdtrunderea imnelor noi in cultul
public (Vintilescu, Poezia imnograficd, p. 16, 68).

69. Bréhier, Art. chrétien, p 52 s.
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Or, in masura in care imaginile simbolice si ulterior cele portre-
tistice izvorau dintr-o astfel de initiativd personald, era la fel de nece-
sar ca ele si fie supuse unei verificdri prealabile spre a fi apoi promo-
vate (sau nu) in spatiul liturgic 7.

Dacad la aceste consideratii de ordin general se aldturd si conclu-
ziile cercetdrilor arheologice care au identificat aceleasi motive si teme
iconografice atdt in Occident (Roma, Neapole) cat si in Orient (Alexan-
dria, Antiohia, lerusalim) se poate intrevedea prezenta eficientd a
unui anumit criteriu, autoritativ, in receptarea imaginilor. Acesta
nu s-a exercitat doar geografic-spatial ci si in timp, fiind identifica-
bil un anume sincronism al frecventei reprezentarilor, corespunzator
fazei simbolice, celei portretistice din evolutia iconografiei “!.

Raspandirea simcrond, la scara oikoumenei, a acelorasi teme si
motive iconografice, apte si fie articulate logic intr-un ansamblu uni-
tar, valideazd asertiunile avansate anterior privind interventia auto-
ritativd a Bisericii si confirmé& constatarea cd arta paleocrestina s-a
constituit dintru inceput ca un sistem de simboluri, alcatuind pentru
cei initiati un limbaj inteligibil si complet. Anvergura acestui limbaj,
gravitdnd in general in sfera soteriologiei, ii conferd capacitatea de
a comunica anumite continuturi spirituale, de a suscita atitudini cul-
tice, de a solicita preocuparea ierarhiei si de a incita, nu in ultimul
rand, refelxia teologica.

Nu este fara legdturd cu contextul dat faptul cad literatura cres-
tind abordeazd in acest rastimp, intre altele, si posibilitatea reprezen-
tdrii lui Dumnezeu Cel nevidzut si spiritual ; ludnd act de existenta
unei arte crestine, apologetii isi pun de acum problema (specificd ermi-
niilor de mai tarziu) privind infatisarea reald, istoricdi a Méantuito-
rului 2

Indicii cd anumite motive sau {eme iconografice erau apte si vehi-
culeze teze cu un continut dogmatic la nivelul disputelor doctrinare ale
epocii, sunt oferite de polemica generatd de Tertulian in legatura chiar
cu o asifel de temd. Acesta profesa o teologie ireductibild de factura
rigorist montanistd, in virtutea cdreia repudia vehement, de pild;j,
reprezentarea iconograficd a Pdstorului cel Bun ca simbol, nu numai
al milostivirii crestine in general, dar si al ingaduintei Bisericii fatd
de crestinii cazuti (lapsi), care nu rezistaserd in momentele de cumpénd
ale persecutiilor, si pe care montanistii rigurosi refuzau si-i reprimeasca
in comunitate. Se poate deduce de aici nu numai anvergura interpre-

70. Pentru picturi se pronuntd (restrictiv) de pildd can. 36 al sinodului de la
Elvira-Hliberis (Spania, cca. 303): «Placuit picturas in Ecclesia esse non debere ne
quod colitur et adoratur in parietibus depingatur», interpretat ca o masuri cn
caracter local, disciplinar si nu dogmatic; v. Hefele-Leclercq, Conciles, vol. I,
P. 240 ; Leclercq, «Images», DACL, vol. VII, p. 215.

71. Ramureanu, «Cinstirea icoanelor», p. 671.

72. Rdmureanu, «Cinstirea icoanelors, p. 666; cf. Muresianu, Iconologia,
p. 120 s.
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tarilor pe care le putea comporta o temé& sau alta, dar si impactul pe
care-l putea avea de-acum iconografia in viata bisericeasca.

Este neindoielnic cd o anumitd incdrcidturd doctrinard subzistd in
reprezentdrile iconografice si aceastd tendintd se va impune si va carac-
teriza arta crestina ‘3.

Dar si probleme de o facturd particulara, tindnd de specificul
artistic preocupd acum pe scriitorii crestini; trecerea de la simbolul
abstract la simbolul figural, de exemplu, a prilejuit unele ludri de
pozitie interesante sub aspect didactic-ermineutic. Dacd simbolurile in
general sunt inregistrate ca atare (daca nu si acceptate) — cu sau fara
precizarea semnificatiei — la un Tertulian sau Origen, receptarea figu-
rdrilor alegorice sau portretistice este conditionatd la Clement Alexan-
drinul (Pedagogul, IIT, 11, 59) de circumscrierea sensuluj lor 7.

Exigenfa exprimatd de apologet este deosebit de importanta pentru
ldmurirea noului statut al iconografiei, indicAnd drept criteriu al recep-
tdrii §i confectiondrii imaginilor, concordanta dintre semn i sens. In
opera lui Clement Alexandrinul sunt decelabile, de altminteri, chiar
unele intentii programatice privind arta in geweral si in special pictura,
in sensul stabilirii unor reguli precise (fcwpspa), ceea ce ar insemna cé
de foarte timpuriu (sec. II—IIT) se contureazi o teorie (esteticd) a artei
crestine promovand conceptia necesitdtii reglementdrii practicii artistice .

Asuméandu-si aceastd exigentd, iconografia crestinid isi cristalizeaza
in contextul framantarilor din veacul al IIl-lea principalele tipuri de
reprezentare a scenelor  din Vechiul si Noul Testament, isi contureaza
un stil propriu, vizibil in hieratizarea figurilor de oranti, excleazd, in
fine, In tehnica frescei.

Expresivitatea simbolicd pusa in serviciul spiritualitdtii crestine este
deci criteriul operant in geneza artei crestine si in procesul de consti-
tuire a zestrei iconografice cu care aceasta va iesi la lumind in wveacul
al IV-lea, cand, ceea ce fusese un idiom rezervat unor initiati, va trebui
sd capete anvergura unui limbaj universal 7,

INTENTII SI INITIATIVE DE PROGRAM ICONOGRAFIC

a. Premise t{inand de resortul doctrinal stau la temelia inifiative-
lor constructive chiar si atunci cidnd acestea nu sunt apanajul exclusiv
al Bisericii (ca in primele trei secole), trecind in buni parte in sarcina
imperiului, odatd cu campania de ctitorii inaugurati de Constantin cel
Mare 77,

73. Leclercq, «Iconographie», DACL, vol. VII, pt. 11, p. 19.

74. «Pecetea de pe inelele noastre sid fie un porumbel sau un peste sau cora-
bia impinsd de un vant favorabil sau o lird muzicald.. dacd inelul are gravat un
pescar, sd ne aducd aminte de apostol si de copiii scosi din apad» (Clement Alexan-
drinul, Scrieri, pt. I, p. 339).

75. Bicikov, Estetica, p. 227.

76. Bréhier, Art. chrétien, p. 52; Leclercq, «Images», DACL., vol. VII, pt. II,
p- 195.

77. Leclercq, «Images», DACL, vol. VII, pt. 1I, p. 200s.
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Pentru imkoldul spiritual care a determinat constructiile constanti-
niene nu poate fi decit semnificativd imprejurarea cd cele mai impor-
tante dintre acestea si anume hazilica Sfantul Petru (Roma), Octogonul
sau «Biserica Mare» (Antiohia), bazilica Sfintei Cruci si rotonda Sfantu-
lui Mormant (Ierusalim), bazilica Nasterii (Betleeni) si Sfintii Apost.olvi
(Constantinopol) si-au deschis santierele intre anii 326—330, adica
indatd dupa Sinodul I Fcumenic (Niceeu, 325) .

Amplasarea lor exprimd de asemenea voinfa aplicarii unui program
coerent intrucat, acole unde nu a fost impusi de pre-existenta unor
locast'ri (paleccrestine) anterioare, ea a fost stabilitd conform unui plan
ce urmdrea conslituirea unei «topegrafii simbolice», axatd pe simetria
dintre «Noul Ierusalim» -- cetatea Regelui regilor, Hristos TlavBastheos
— si «Noua Romid» — Kovata.tivov-rols, cetatea 1lui Constantin,
Baaihevs si oamoatolod M,

Aceeasi vointd programaticd sta la haza gestului insusi de inte-
meiere a Constantinopolului, proiectat ca o replici a vechii Rome, fideld
in ceea ce priveste edificiile civile, dar actualizatd religios din perspec-
tivd crestind ®. Dintre edificiile ecleziastice, cele mai importante, si
anume Iagia Sophia, Hagia Eirene-Palea si Hagia Dynamis, intruchi-
peazd, in conceptia lui Constantin, o triadd (epifanicd) consacratd mani-
festdrilor atotputernicei divine, pantocrateia, in semn de gratitudine,
desigur, dar ele constituie in acelasi timp si expresia teologiei trinitare
impartasitd de cel dintdi impérat crestin, initiatorul primului sinod
ecumenic &L,

Aspectul aceleiasi intentionalitdti (constiente de sine), ce caracteri-
zeazd In genere actul de guvernare constantinian, iese si mai pregnant
in evidentd dacad se ia in considerare, pe de o parte, atasamentul recu-
noscut al impdratului fatd de simbolul Crucii, iar pe de alta, reflexul
acestui atasament in loale actiunile sale.

Cercetédrile intreprinse in Palestina, de pildd, pentru aflarea Cinsti-
tei Cruci capatd semnificatia unei restituiri istorice, materializatd asa
zicAnd prin sdpéaturi arheclogice, pe Golgeta si imprejurimi, si finalizata
prin descoperirea ei miraculoasi si expunerea in incinta complexului,
intre bazilicd si rotonda 82 '

Nu intdmplator semnul Crucii se regiseste, intentionat ca atare sau
mdcar resimtit, in planul (si elevatia) locasurilor de cult, incepand chiar

78. Grabar, Marlvrium, vol. 1, p. 208, 224, 234,

79. Grahar, Marlyrium, vol. 1, p. 227, 236; idem, Empercur, p. 98; Runciman,
Civilisation, p. 25.

80. Cercmonia triumfului favingatorilor se desfdsura dupd traclilia romand,
pe un cdmp al lui Marte, dar procesiunca ce-i urma nu mai avea crept tintd
templul lui Jupiter, ca la Roma, ci catedrala Hagia Sephia (Haussig, Hisloire CB,
p. 95--96}.

81, Balthasar, La Gloire et la Croix, vol. 2, p. 174, n. 145 citeazd in acest
sens pe E. von Ivanka. «Der Aufbau der Schrift De Divinis Mominibus des Ps.
Dionysios» in Scholastik, 15, 1940, p. 386—99, carc a cercetat «numirile Providentei
(la Dionisie dar si la Grigorie de Nyssa, nn.) dupd triada teologiei constantiniene,
in realtie cu cele irei biserici intemeiate de Constantin la Constantinopole : Hagila
Sophia, Dynamis, Hagia Eirene»; cf. Grabar, Martyrium, vol. 1, p. 227s,

82. Grabar, Martyrium, vol. I, p. 253.
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cu primele edificii constantiniene : planul bazilicii Sfantul Petru (Roma)
reproduce, gratie transeptului, crucea latind; martyrionul de plan
central, precum cel din Capadocia, mentionat de Sfantul Grigorie de
Nyssa evocd, in configuratia interioard, crucea greceascd ; la fel Biserica
Sfintilor Apostoli (Constantinopol) — martyrion al Apostolilor in con-
ceptia impdratului Constantin, dar si necropold imperiald — prototip al
edificiilor (bazilicale) cruciforme {(in plan si elevatie), descrisd ca atare
de Sfantul Grigore de Nazianz; in sférsit, edificiile (martyrioane) de
plan triconc, patruconc sau polilob din Orientul crestin, ca tot atatea
configurari monumentale ale semnului Crucii

Vointa programaticd, evidenti in respectivele demersuri edilitare,
se exprimd nu numai in planul simbolisticii monumentelor, ci se exercita
efectiv si In configurarea structuralad a acestora, reclamati de functio-
nalitatea cultica specificd a edificiilor bisericesti.

Dacd intr-un stadiu initial era incd In vigoare uzanta mai veche,
potrivit cdreia locasurile corespunzidtoare cultului euharistic apartin
tipului bazilical, iar cele cu o destinatie speciald (baptisterii, marty-
rioane), dezvoltd in general tipologia de plan central (cu variante poligo-
nale sau polilobe), odatd cu ctitoriile constantiniene de la Locurile
Sfinte, — care Intrunesc deopotrivd functionalitatea euharisticd si pe
cea comemorativd — se pun premisele unei evolutii (simetrice) si in
plan structural, de asimilare reciproci a respectivelor tipuri, intr-un
edificiu unitar, care si satisfacd — structural, functional si simbolic —
exigentele proprii spatiului eclezial.

Complexul de pe Golgota, de pilda, reunea intr-o aceeasi incinté,
desi incd separat, bazilica Sfintei Cruci si rotonda Sfantului Mormant,
prima afectatd cultului liturgic (euharistic) curent, cealalta fiind rezer-
vatd anumitor zile de comemorare legate de sarbatoarea Invierii ®. Fati
de aceasta, o altd constructie (constantiniand) contemporand si anume
bazilica Nasterii de la Betleem, constituia un pas inainte pe linia ace-
leiasi evolutii intrucdt reunea, de data aceasta intr-un singur edificiu,
corpul bazilical §i martyrionul octogonal (rezultind de fapt un ansamblu,
mai mult coerent decat unitar, ce va fi refacut si corectat de Iustinian).

O conceptie ordonatoare evidentd subintinde, asadar, dintre inceput
programele edilitare imperiale (civile si ecleziastice) si acest fapt va fi
caracteristica principald a activitdfii in acest domeniu pe toatd durata
imperiului intemeiat de Constantin.

Ctitoriile de la Roma si Constantinopol, din Palestina si din orasele
elenistice Alexandria, Antiohia, Efes etc. intemeiazd marea traditie
monumentald bisericeascd. Dalorate initiativei familiei imperiale, ele
exprimd spiritualitatea crestind cu resursele artei princiare romane ;
incredintate unor artisti consacrati, acomodati cu anvergura marilor
santiere, ele vor constitui, pe Dbaza zestrei culturale comune ( xoivy)*
rezolxszséri monumentale prolotipice, generatoare la randul lor de tra-
difie .

83. Braniste, Liturgica, p. 291, 311s; Grabar, Marlyrium, vol. I, p. 151—54.
84. Etheria, Peregrinatio, p. 77s.
85. Diehl, Manucl AB, vol. I, p. 3; Grabar, Martyrium, vol. I, p. 204.
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Asociind, totodatd, la valenfele arhilecturale si o conceptie deco-
rativd adecvatd, ele intruchipeazi elocvent ceea ce a fost numit «clasi-
cismul constantinian» in arta eclesiala.

Expresia monumentald a dcestei conceptii ordonatoare este, asadar,
edificiul aulic de tip bazilical, in absida cdruia va trona Hristos Pam-
basileus si/sau Semnul Siu triumfal, Crucea eshatologica, asa cum atesta
marturiile arheologice si documentare si cum incd se poate contempla
la Santa Pudenziana (Roma) .

Constituirea unor astfel de tipuri canonice este consecinta evolutiei
ingeménate a arhitect:rii si iconografiei, in conditiile iesirii acesteia la
lumind din zodia subterand a persecutiilor, cu o zestre proprie de
motive si teme consacrate, apte a se articula in sistemul decorativ-monti-
mental. Depisind stadiul imboldului incidental, personal, propriu rostu-
rilor funerare initiale, si intrdnd sub imperiul unei noi (§i complexe)
motivatii, iconografia crestina tinde (si parvine in cele din urma) sa dea
expresie, asa cum s-a putut constata, istoriei hiblice si bisericesti,
cultului si chiar doctrinei Bisericii.

In ceea ce priveste monumentele constantiniene, o atare evolutie
se concretizeazd prin constituirea unei iconogralii emblematice, situatd
precis in punctul de convergentd arhitecturd/iconografie (invocat mai
sus), fiind concep1td a vizualiza, ca o pecete, identitatea (destinatia si
semnificatia) proprie fiecarui edificiu : Nasterea Domnului pentru bazi-
lica Nativitatii din Betleem, Jertfa lui Avraam pentru cea de pe Gol-
gota, Indltarea Domnului in respectivul locas comemorativ de pe Muntele
Maslinilor, Intdmpinarea Domnului la cel ridicat pe ruinele Templului
lui Solomon, Pogordrea Duhului Sfdnt in respectiva casd (Cenaclul) de
pe colina Sionului si, pe cit se pare, in cupola centrald a Sfintilor
Apostoli (Constantinopol) etc 87,

Atestarea documentard care acrediteaza (pentru Palestina cel putin)
traditia originii lor constantiniene este certificatdi material de temele
iconografice imprimate pe recipientele metalice (ampole) continind mir,
apa, pdmént etc., binecuvdntate (svlomiat) de la Locurile Sfinte, repre-
zentdnd emblemele sus-mentionate, asa cum figurau in spatiile privile-
giate din locasurile respective (abside si eventual frontoane)®. Creatii
iconografice similare sunt de imaginat pe tot cuprinsul imperiului,

86. Capizzi, Pantokralor, p. 185, 214.

87. H. Leclercq (DACL, vol. VII, pt. 11, ¢. 200, s.v. «Images») citeazd in acesl
sens Epistola palriarhilor rdsdriteni, adresatd impdratului Teofil (824—842), care
furnizeazd si detaliul anecdotic potrivit cdruia persii invadatori (614—18) au cru-
tat de incendiere bazilica Nativitadtii, deoarece si-au recunoscut costumul naiional
in vestimentatia magilor reprezentaii in mozaicul-emblemd («de hram») al loca-
sului. Existd doud versiuni ale acestei Epistole, una atribuitd gresit Sfantului loan
Damaschin si inclusd in scrierile sale (Migne, PG XCV) si alta, datand corect din
aprilic 836, publicati de L. Duchesne, in Roma ¢ I'Orientc V {nov. 1912 — avr.
1913); despre ambele versiuni A. Vasiliev, «The Life ol St. Theodore of Edessa»,
Byzantion XVI (1942—44) 216—25, la Grabar, [conoclasmul, p. 338—39.

88. Anumite detalii compozitionale le origineazid in spatiul boltit (absidial), de
asemenea reprezentdrile posterioare (Sfanta Ecaterina — Sinai sau Sfiniii Apostoli —
Censtatinopol, intr-una din cupole).
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corespunzand momentului in care, dupd frescd, mozaicul Isi etaleazd,
stilistic si tehnic, vastele resurse in plastica monumentala.

Artistilor crestini trebuie sd li se atributie, de altfel, initiativa extin-
derii mozaicului de la suprafefele pavimentare, ce-i fuseserd rezervate
aproape exclusiv Inainte, la suprafetele parietale, de o cu totul alta
semnificatie (sit anvergurd) spatiald. Un prim exemplu cunoscut este cel
oferit de Santa Costanza (Roma), edificit de plan central, cel mai vechi
ce pdstreazd fragmente dc decor in mozaic si anume pe suprafata bol-
tilor, inovatie ce poate fi pusd in legdlurd cu destinatia (sepulcrala)
originard, de mausoleu al fiicei lui Constantin cel Mare.

Nu este exclus ca tocmai o astfel de destinatie speciald si/sau
amplasamentul subteran ale unor edificii, respectiv faptul de a adaposti
fie piscina (cuva) baptismald, fie sarcofagul martiric, si fi constituit
premisa, asa zicand tehnicd, a promovarii mozaicului la decorarea supra-
fetelor parietale. Cert este cd aceastd expansiune corespunde, in timp,
cu prima perioadi de afirmare nestidnjenitd a vietii bisericesti, atit in
ceea ce priveste accesul masiv la hotez, cat si generalizarea intensivd a
cultului martirilor.

Evolutia iconografiel inregistreazd, in acest rastimp, odatdi cu
reculul fazei alegorico-simbolice, dezvoltarea fazei portretistice, respec-
liv cristalizarea portretului d= facturd istoricd (biblic ori martiric) si
sublimarea lui in icoand, prin consacrare culticd. Pentrii aceasta era
necesar Insi ca realizdrile iconografiei sa producd nu doar dovada
existentei lor pur si simplu, ci si pe aceea a unei functionalitati speci-
fice In cadrul cultului: anume si se instituie ca modalitate de cinstire
a persoanelor s{inte (biblice ori martirice), pentru ca apoi si poatd
constitui la randul lor obiectul unei cinstiri de ordin secund (TpnBixy
T®POSEUVNGLGS).

Exigente calitativ noi ii incumhd, asadar, iconografiei si sunt mér-
turii contemporane ce atestd cd, virtual macar, le p'itea satisface.
Sfantul Vasile cel Mare (Oratio in Barlagm) apeleazd, nu neapdrat
retoric, la zugravi, pentru a realiza echivalentul vizual al portretului
aghiografic, pe care ierarhul il zugrdveste, in cuvinte, martirului Var-
laam *. Este un indiciu asupra modului de creare a portretului icono-
grafic, care ldmureste totodatd statutul (si natura) biunivoci a acestuia
— forméa de cult, dar si obiect al cultului — cu consecinte importante,
atdt In ordinea conceptiei, cit si in planul expresivitatii si care-si afli,
de alg(r)ninteri, confirmarea In numeroase alte mentiuni consemnate in
timp 90,

89. «S3 incredintdm dar lauda lui unui limbaj mai grditor, unor trambite mai
rdsundtoare! Veniti in sprijinul meu, pictori vestili! Faceti s3i sirdluceasci in
culorile picturii acest luptdtor hiruitor ! ..inchipuiti cu luare aminle lupta maAinii
cu focul; zugrdvi{i-1 cu strdlucire pe martir in icoana voastrd..» (Leclercq, «Images»,
DACL, vol. VII, pt. IT, p. 217).

90. Asa de ex. menfiunea Sfintului Grigore de Nyssa despre icoana Sfantului
Polemon, sau cea a Sfantului Paulin de Nola despre icoana Sfintului Martin; de
asemenea atestarca despre réspdndirea iconiielor protectoare ale Slfaniului Simeon
Stalpnicul in atelierele Romei, precum si marturia Sfantului Ioan Hrisostom din
panegiricul inchinat Sfantului Meletie al Antiohiei, a cirui pomenire era cinstitd

https://biblioteca-digitala.ro / https://bibsinod.ro



ARTICOLE SI STUDII 43

Dar o madrturie expresd (si cu atat mai relevantd) privind locul
imaginilor, nu numai in cult, dar si in ambianta ecleziasta in general, este
continutd in profesiunea de credin{d adresata de Sfantul Vasile cel
Mare impdratului Iulian Apostatul (361—363 ?) 9.

Acesta din urmi imputa spiritualitatii crestine, intre altele, o
asa-zisd incompatibilitate de principiu cu arta si cultura in genere,
fapt pentru care le si interzicea crestinilor accesul la patrimoniul cultu-
ral-artistic al antichitatii. Dar nu pregeta in acelasi timp s& preia
modelul crestin si sd-1 {ranspund ca atare nu numai in reorganizarea
clerului pdgan dupd structura ierarhiei bisericesti, ci si prin imitarea
ambiantei ecleziale crestine, in templele pidgine pe care le reinfiin-
tase 92,

Or, este edificatoare constatarea ca, la jumaditatea secolului
al IV-lea, arta monumentald crestind prezenta un statut si o functiona-
litate demne dc¢ imitat, superioare deci celor ale artei epigonilor anti-
chitdtii pagane si este de Inteles frustrarea resimtitd de impéarat in fata
acestei radsturnari neasteptate de situatii.

Mai importante chiar sunt insd enunfurile lapidare ale Sfantului
Vasile conferm carora icoanele se intemeiazi in intruparea Domnului,
reprezintd o predanie de la Apostoli, figureazd in toate bisericile si
sunt cinstite ca atare, in ordinea instituitd de ierarhia prototipurilor :
ificl lui Dumnezeu Intrupat, Maica Domnului, Sfintii Apostoli, Profetii
si Martirii. Lipsesc doar cetele Ingerilor din aceast® taxinomie pe care
autorul de liturghie, care este Sfintul Vasile cel Mare, pare a o repro-
duce dupd configurarea Sf. Disc de la Proscomidie si care se regiseste,
aproape identicd, in succesitnea registrelor picturii murale sau a icoa-
nelor pe catapeteasma, in bisericile ortodoxe.

Dar intentii ori initiative de program iconografic, exprimate de o
manierd mai concretd si uneori in mod expres chiar, sunt identificabile
in diferite atestdri documentare, confirmate arheologic, direct sau prin
extrapolare, ori care se regdsesc ca atare in decorul monumentelor
pastrate.

Constituirea unui astfel de program face, citre anul 400, obiectul
corespondentfei dintre Olimpiodor, prefectul in exercitiu al Constanti-
nopolului, si fostul prefect Sfantul Nil Sinaitul, retras intre timp ca
monah la muntele Sinai . Prefectul, ctitor al unei bazilici in capitald,
urma sd o decoreze si cere iIn acest sens sfatul predecesorului siu ;
Sfantul Nil 1i rdspunde ca scenele profane (de vandtoare, intre altele),

inclusiv prin icoanele pe care [ostii pastorili doreau s& e aibd in casele lor, pen-
tru ca mai tarziu veneratia de care se bucura Sfantul locan insusi, si se cxprime
in acelasl mod (Leclercq, «Images», DACL, vol. VII, pt. II, p. 190, 215).

0i. «Eu mdriurisesc ardtarea Flului Jui Dumnezeu in trup si pe Sfania Maria,
Maica Demnpului, care L-a ndscut dupd trup. Tot asa marturisesc pe Sfantii Apostoli,
pe Profeii si pe Martiri. Cinstesc icoanele lor cu sirutare, cici asa este predania
de la Aposteli; si nu este oprit, ci dimpotriva, aceste icoane se afli in toate
bisericile noastre» (Mitrofanovici, Liturgica, p. 275, n. 2).

92. Vasiliev, Histoire, vol. 1, p. 90.

93. Leclercy, «Images», vol. Vil, pt. 11, p. 201 s; Dichl, Manuel AB, vol. 1, p.6:
Grabar, Martyrium, vol. 11, p. 287 ; Rordorf, Liturgie, p. 52.
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la care acesta se gandise, probabil sub influenta picturii de gen, curenta
la acea dati in ambianta capitalei, nu sunt potrivite pentru un locas
crestin de cult. De aceea, ii recomanda ca in nava sd zugrdveascd scene
din Vechiul si Noul Testament, iar in absidd sa infétiseze, simplu,
Crucea %,

Corespondenta dintre Paulin de Nola si Niceta de Remesiana ofera
de asemenea date instructive privind consacrarea suprafetelor interioare
ale navelor bazilicale, subiectelor biblice, cu precadere .

Referitor la distribuirea efectivi in spatiu a acestora, programele
epocii lasd sd se intrevada acelasi criteriu al corespondentei tip — anti-
lip in aldturarea scenelor vechi — si nou-testamentare, asa cum certi-
ficd decorul de la Santa Costanza, in mozaicurile conservate in absidele
laterale, care ilustreazi deopotrivd (ema iconograficd Dominus legem
dat, infitisdnd de o parte pe Dumnezeu Tatdl inménind Legea Veche
lui Moise, iar de cealaltd pe Dumnezeu Fiul incredintdnd apostolilor
Petru si Pavel, Legea cea Noud “‘, '

In ceea ce priveste modalitatea concretd de exercitare in actu a
prerogativelor selectarii subiectelor si distribuirii acestora in spatiu, o
posibilitate (intre altele), putea fi aceea consemnati de o mentiune
contemporani din vechea Galie conform careia decorarea unei bazilici
(din actualul oras Clermont-Ferrand) cu scene biblice a fost conceputd
aperto libro, asa-zicdnd ctitorii locasului (episcopul locului si sotia sa)
stabilind Impreund cu artistii, cu biblia in méand, programul decora-
tiv?. Dincolo de amanuntul anecdolic, este de retinut procedura ca
atare si mai ales posibilitatea ca manuscrisul respectiv si fi fost ilustrat
cu miniaturi pretioase ca modele sau izvoade pentru pictura murald cu
tematicd biblica.

b. Ciclurile iconografice corelative tipurilor arhitectonice — ba-
zilicA sau rotondd — realizate pe santierele imperiale s-au constituit
asadar, intr-o prima instanti, pornind de la textele manuscrise (even-
tual miniate) ale Bibliei, respectiv de la portretistica (literard) aghio-
grafica.

Din punct de vedere tehnic (si stilistic), in cazul unui rotulus sau
volumen ilustratia urma (la propriu) desfasurarea textului, aldturan-
du i-se intr-o succesiune (quasi-continud) de scene articulate conven-

94. Traditia spune cd dupd aflarea Cinstitei Cruci (in 328), a urmat aparitia
miraculoasd a semnului Crucii pe cerul Jerusalimului (in 351), circumstanti de
rezonantéd eshatologicd evidentd, ce a inraurit profund si cdurabil sensibilitatea
crestind si care a inspirat literatura (Sfantul Ciril «1 Ierusalimului, e.g.), dar si arta
crestind in general; replica in aur si argint a acestei viziuni, indliatd (dupd eveni-
ment) pe Golgota, va fi reprodusd constant in decorul absidelor, iar semnul (Crucii)
ca atare se va regdsi cu aceeasi frecvenid in struclura edificiilor crestine, fie de
mici dimensiuni, precum paraclisul Hosios David (Thessalonic) sau mausoleul Gallei
Placidia (Ravenna), fie la scard colosald, ca mangstirea Sfadntul Simeon Stalpnicul
(Kalaal Sema, Siria), sau martyrionul Sfanlului Evanghelist Toan din Efes (supra,
nota 17).

95. Leclercq, «Images», DACL, vol, VII, pt. II, p. 201 s.

96. Vatastanu, Ist. Artei, vol. I, p. 50, 79; Leclercq, «Images», DACI, vol. VII,
pt. II, p. 201.

97. Leclercr, «Iconographie», DACL, vol. VII, pt. II, p. 19.
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tional, ce alcdtuiau o frizd cu caracter preponderent narativ, iar in
cazul unui codice (asamblare de pagini), ilustratia intervenea selectiv
(si distributiv) sub forma unei compozitii autonome pe o pagind in-
treagd (atunci cand nu era marginald), avand un caracter eminamente
emblematic %®. Dacd, de pilda, istoria Fugii in Egipt se cerea dezvoltata
intr-o frizd narativi, tema Pdstorului cel Bun era structuratd compo-
zitional ca o emblemd; prima se putea desfasura firesc intr-o nava
bazilicald, a doua, la fel de firesc, isi revendica spatiul mai definit (cir-
cumscris) al unei lunete, timpan ori absida .

Nu este mai putin adevdrat cd, in practica, deosebirile erau mai
putin transante, o frizd putdnd fi alcatuitd dintr-o succesiune mai mult
sau mai putin coerentd de embleme, in timp ce In compozitia unei em-
bleme puteau fi introduse indicii spatio-temporale de intentie narativa.
In general, istoria biblici putea fi cu atdt mai usor transpusa in picturi
murale, cu cat conversia cuvintelor in imagini nu se facea direct si
dintr-odata, ci era intermediari si de alte instante, respectiv precon-
vertitd in alte medii plastice, care si serveascd eventual drept modele.
Unul dintre acestea era, cum s-a vizut, miniatura ; altul, complementar,
la fel de inzestrat cu resurse (izvoade) tipologice, desi mai putin acce-
sibil (si portabil), era relieful sculptural. Ambele au oferit picturii mu-
rale, in frescd si mozaic, o zestre iconografici — material aperceptiv
pentru comitenti si artisti deopotriva — fard de care evolutia artei mo-
numentale ar {i greu de estimat.

Pe de altd parte, se poate afirma cu certitudine cd, pe baza acestui
repertoriu iconografic (biblic) astfel constituit, unele texte de o factura
teologicd mai speciald, definitii dogmatice chiar, si-au aflat prompt
echivalentul iconografic, de pilda in relieful sculptat. Asa-numitul «sar-
cofag dogmatic», databil intre 325—330, reuseste performanta (icono-
graficd) putin obisnuitd de a ilustra, in prima scend a registrului su-
perior al fatadei, principiul consubstantialitdtii persoanelor Sfintei
Treimi si totodatd lucrarea ipostaticd proprie fiecdreia (aici in actul
creatiei), conform Simbolului credintei formulat de Sinodul I Ecumenic
(Niceea, 325).

Pornind de la referatul biblic al credrii protoparintilor, sculptorul
infatiseazd pe Dumnezeu Atottiitorul sezidnd pe tron, binecuvantind pe
Adam si Eva, incadrat fiind de Fiul si de Sfidntul Duh. Persoanele trei-
mice sunt prezentate in atitudini deosebite, concordante cu lucrarea
ipostaticad proprie, insd din punct de vedere tipologic sunt modelate cu
trasdturi identice, ca ilustrare a deofiintimii, a identitatii de substanta
proclamatd de Sinod. Pentru aceasta, sculptorul a fost nevoit si apeleze
la o altd traditie iconograficd privind infitisarea Fiului (daci nu cumva
sd inoveze), in efortul de a ilustra definitia dogmatica 170,

Este cu totul relevant in acest sens faptul ci, in timp ce in toate
celelalte scene ale acestui sarcofag lisus este infatisat conform tipului

98. Vitdsianu, Ist. Artei, vol. 1, p. 88—89; Kitzinger, Byz. Art, p. 50s.

99. Exemple concludente in acest sens oferd mozaicurile din sec. V de la
Santa Maria Maggiore (Roma), respectiv Galla Placidia (Ravenna).

100. Inovatie inlesnitd de circumstanta funerara (caracterul privat al piesei).
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alexandrin (tinar si fira barbi), in scena creatiei, unde persoanele trei-
mice apar laolaltd, chipul ii este realizat aidoma Tatdlui, cu barba, con-
form tipului istoric ; este una din primele reprezentdri, cu datare certd,
a acestui tip iconografic numit si palestinian sau sirian (care este biblic,
de fapt, si va deveni, in ultima instantd, canonic) si nu este mai putin
semnificativ contextul trinitar in care este infatisat 101

Este de retinut prin urmare faptul ca tipul 1conografic canonic
astfel 1post821at isi are o obarsie doctrinari precisa, al cdrei reflex in
cult si de aici in artd constituie expresia aceluiasi hristocentrism care
caracterizeazi teologia epocii .

Chipul lui Ilisus reproducind figura atotstipinitoare a lui Dum-
nezeu Tatil binecuvantidndu-i pe protopdrinti capatd valoare de prototip
intr-o serie de reprezentdri ce vor constitui treptat tema Fartocratoru-
lui, «cheia de boltd» (la propriu) a iconografiei bizantine. Nu este mai
putin adevirat cd transpunerea in registru monumental implicd rezol-
varea unor exigemte de o naturd mai complexd, prilejuind inifiative
laborioase de program iconografic, in functie si de tipologia edificiilor :
bazilicale, de plan central, cruciforme etc.

*

Iconografia tipului bazilical poate fi reconstituiti, in linii mari,
pornind de la o serie de decoruri murale, conservate, de pild4, la Roma,
in bazilici precum Santa Pudenziana sau Santa Maria Maggiore "%

Prima dintre acestea oferd o compozitie absidiald grandioasda, rea-
lizatd In mozaic, in care figura Impdrdteascd a Mantuitorului, tronand
in mijlocul Apostolilor, pare a relua, la scard@ monumentald insa,
(protojtipul sculptural propus de mesterul «sarcofagului doginatic».
Hristos si Apostolii sunt proiectati pe un fundal ce reconstituie pano-
rama lIerusalimului, pe cerul ciruia se profileaza, inconjurati de cele
patru fiinte (Cwdta) Apocalipsei, cunoscuta viziune a Crucii eshatologice
(ori nu mai pufin vestita ei replicd in aur si argint, bituta cu pietre
pretioase, crux gemmata ridicatd pe Golgota). Reprezentarea Ierusali-
mului, si mai ales faptul cd Apostolii sunt strajuiti de personificdri ale
BlSGI‘lCll, Ecclesia ¢ Synagoga (incoronandu-1 pe Petru) si Ecclesia ex
Gentibus (incoronandu-l pe Pavel), justificd o posibila trimitere a com-
pozitiei la Sinodul Apostolic (din anul 50) si o situeazi totodatd in
ascendenta artei constantiniene 1%, Este de remarcat, in aceasti ordine
de idei, caracterul emblematic al scenei, in viditd legiturd cu tendinta
spre sintezd iconograficid pe care o manifestd mozaistul reunind, intr-o
structurd compozitionald bine temperatd, tema paleocrestinid a Crucii

101. Vitdsianu, Ist. Arlei, vol. 1, n. 70—71; cf. Kitziager, Byz. Arl, n. 2.4

102. Schonborn, Icone, p. 29—30; «Una din urmadrile disputelor ariene a fost
si aceea a prezervirii unei arte crestine.. Nu-i deloc surprinzédter, prin urmare, ci
in brazda luptei antiariene au apdrul primele mari reprezentédri ale Pantocratorului:
cand credinta in dumnezeirea Fiului este asiguratd, in El, Chip al Tatalui, contem-
plam slava dumnezeiascdi»; cf. Capizzi, Panickrator, p. 184,

103. Vatasianu, Ist. Artei, vol. I, p. 79—81; Kitzinger, Byz. Arf., p. 63, 66s, 81 s.

104. Ilustrand frecventa comparatie a lui Eusebm de Cezareea (Vita Constan-
tini, Hist. Eccles.): Hristos prezidand Colegiul Apostolilor si, asemenea Lui, Constan-
tin convocand si preziddnd Sinodul Episcopilor.
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eshatologice (in versiunea materializata pe Golgota), cu tema constan-
tiniand a lui Hristos Pambasileus prezidiand Colegiul Apostolic in leru-
salimul ceresc. :

Pe de altd parte, figura Mantuitorului sezind pe tron, cu cartea
deschisd pe care se poate citi Dominus Conservator Ecclesiae Puden-
tiana, reprezintd una din variantele caracteristice stadiului incipient din
evolutia temei Pantocratorului, avidnd in vedere postura si detaliile
(accesoriile) de ordin iconografic, precum si faptul ca apelativul «con-
servator» este perceput ca un sinonim pentru «pantocrator» 0.

Compozitia absidiald a bazilicii Santa Maria Maggiore nu s-a pas-
trat (nici mdcar in descrieri) si este oricum dificil de aproximat; ea
pare sa fi infatisat, dacd nu Crucea, dupd uzul bazilical curent, atunci
mai curdnd o reproducere a temei votive -—— emblema bazilicii Nativi-
tatii, avind in vedere traditia dupd care locasul ar fi addpostit un frag-
ment de relicvd din pestera de la Betleem. Iconografia arcului triumfal
care strajuieste (dinspre navi) absida justifici aceastd ipoteza intrucit
desfdsoard, pe mai multe registre, un ciclu narativ ilustrdnd evenimen-
tele legate de nasterea si copilaria lui Iisus, mai pufin scena Nagsterii
Domnului insdsi, pentru a nu o repeta (e de presupus), de vreme ce
va fi fost reprezentatd In absida.

Nu este mai putin adevirat insd cd aceastd succesiune a scenelor
dupd un criteriu asa-zicadnd logic, si nu cronologic, a fost atribuitd im-
prejurarii ca decorul mozaical a fost intentionat ca o ilustrare prompta
si expresd a definitiilor dogmatice ale Sinocului al III-lea Ecumenic
(Efes, 431). Papa Sixt al III-lea (432—440) este cel care a intreprins
restaurarea bazilicii si este creditabil, in consecintd, cu initiativa (si
paternitatea) programului iconografic ; in trei frize suprapuse, este dez-
voltatd teologia hristologicd efesind, in rdsfrangerea acesteia asupra
cultului Maicii Domnului, a cinstirii ca Niscitoare de Dumnezeu
(Beotoxos ). Cu rigoare in conceptie si evidentd acuratete in exprimarea
iconograficd, mozaicul arcului triumfal infidtiseazd cu precidere acele
scene din ciclul Copildriei lui lisus care pun in relief firea dumne-
zeiascd ; atat Pruncul cit si Maica Sa sunt prezentati in tinutd si cu
atribute impdratesti, mai hotdrat infatisate decat in oricare altd repre-
zentare iconograficd anterioara.

La randul lor, vastele cicluri biblice, extinse pe toatd lungimea
peretilor laterali ai navei, confirmd preocuparea manifestd a autorilor
(comitent si artisti) pentru articularea coerentd, cu argumente (scene)
vechi — si nou-testamentare, a unui program iconografic chemat sa
ilustreze, cu rigoare didactica, hristologia profesatd de sinodalii de la
Efes, pe care ei o impartidseau si intelegeau sid o proclame ca atare prin
programul iconografic 106,

La Ravenna, mausoleul Gallei Placidia, cel mai complet ansamblu
monumental (arhitecturad si iconografie) apartindnd acestui rastimp

105. Capizzi, Pantokrator, p. 185, 214.
106. Lazarev, Istoria PB, vol. I, p. 113; Kitzinger, Byz. Art, p. 74; Grabar,
Martyrium, vol. 11, p. 168.
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(cca 450) si care s-a pastrat ca atare, permite, datoritd acestui fapt,
identificarea unuia din momentele importante in procesul de consti-
tuire' a spatiului eclezial si anume acela in care decorul specific spa-
tiului absidial este transferat in spatiul central al cupolei (calotei).

Monument cruciform (plan si elevatie), cu bratele crucii (degajate
in exterior) acoperite de bol{i semicilindrice (inclusiv cel situat in ax,
corespunzitor absidei) 17, careul central (de la incrucisarea bratelor
crucii) fiind surmontat de o cupold suspendatd, mausoleul prezintd unele
particularitdti de ordin arhitectonic, cu consecinte importante in planul
iconografiei. Mai intdi, spatiul absidei nu este marcat in mod special,
trei din bratele crucii fiind aproximativ egale, doar al patrulea fiind
alungit spre intrare; apoi, al doilea element specific este desigur caloia
care domind interiorul (cu relevanti si in exterior), constituindu-se
Intr-un spatiu prin definitie privilegiat, in care converg (vertical) liniile
de forta ale intregului edificiu.

Avand In vedere, pe de o parte, configuratia spatiald descrisd, iar
pe de alta exigentele decurgind din destinatia speciald (de mausoleu)
a locasului, rdmane de vizut cum si in ce misurd programul icono-
grafic se articuleazd la arhitecturd, satisficind in acelasi timp si con-
ditia destinatiei (sepulcrale) specifice.

Se stie cad arta de inspiratie funerara (arta paleocrestind in general)
a avut dintru inceput menirea de a ilustra mesajul soteriologic, res-
pectiv nddejdea invierii, credinta in nemurirea sufletului si in viata de
apoi in Impdaradtia lui Dumnezeu, la care se adaugd ideea mantuirii prin
intercesiune (mijlocire) sau prin initiere (invatdturd). Or, principalele
teme simbolice paleocrestine care vehiculeazi mesajul soteriologic se
regasesc ca atare in decorul mausoleului Gallei Placidia, aldturi de teme
noi, datorate evolutiei ulterioare a iconografiei.

Ideea centrald, aceea a Invierii de obste la Venirea a doua a Dom-
nului, este simbolizatd de Crucea eshatologica, strdlucind pe un cer de
stele, incadratd de cele patru fiinte (fwdiz), plasati in cupold, punctul
focal si cel mai inalt al edificiului, cheia de boltd (la propriu si la
figurat) a intregului spatiu eclezial (arhitecturd si iconografie); tema
este Intregitd plastic si simbolic in registrul inferior, prin viziuni para-
disiace infatisdndu-i pe apostoli ca (posibili) intercesori, precum si su-
flete maéantuite simbolizate de cerbi adipéndu-se; aceeasi nadejde a
mantuirii, dar a celei personale de data aceasta, este ilustratd de tema
Pastorul cel Bun (invocat de textul liturgic funerar si caute «oaia cea
pierdutd» si sd o maéantuiascd), precum si de Sfantul Laurentiu, diaconul
martir, infatisat cu Crucea patimirii pe umiér, dar si cu Evanghelia in
mand, simbol al evanghelizirii (initierii).

In ceea ce priveste articularea de principiu a programului, se poate
constata cum introducerea ecuatiei absidi-cupold in oikonomia de an-
samblu a edificiului determind, odatd cu transferul functiilor simbolice
specifice, si translarea concomitentid a iconografiei consacrate pand aici

107. Practic nu existd absida propriu-zisd, ci un spatiu asimilabil acesteia.
anume timpanul arcului care margineste bolta semicilindrica.
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absidei, in spatiul calotei: Crucea luminoasa eshatologicd se detaseaza
acum pe fondul boltii instelate, spre diferentd de mozaicul absidei de
la Santa Pudenziana, de pilda, prefigurdnd Pantocratorul din cupolele
centrale de mai tarziu si indicand, totodatd, deplasarea punctului focal
al decorului monumental din absida in cupola.

in altid ordine de idei, configurarea programului iconografic intr-un
edificiu de plan central se poate urmari, de pildi, pe un monument
reprezentativ din secolul al V-lea, Rotonda Sfantul Gheorghe din
Thessalonic.

Mozaistul a realizat in spatiul domului viziunea Ierusalimului
ceresc, cu elemente din iconografia tradifionald, comparatia in acest
sens cu mozaicul absidial de la Santa Pudenziana dovedindu-se instruc-
tiva. Astfel, panorama de arhitecturi exterioare din bazilica romana care
evoca, pornind de la Ierusalimul istoric, «Noul Ierusalim» devine, in
rotonda din Thessalonic, fundal de arhitecturi sacre, proiectate pe cir-
cumferinta reala a domului care, astfel promovatd intr-un spatiu ideal,
figureaza cu rol de incinta a acestuia.

In aceste spatii ecleziale (abside, coruri, exedre etc.) fulgurante,
dematerializate gratie efectului de «aur pe aur» (care valorificd dis-
ponibilitatea cu totul speciald a mozaicului de a figura mai apropiat
«cerimeanr), se profileazd figuri monumentale de martiri-oranti, in ati-
tudine f{rontald, inscriptiile din dreptul fiecdruia precizindu-le numele
si datele de praznuire dupa tipicul sinaxarelor ilustrate '™,

In registrul (superior) situat deasupra celui mentionat, care circum-
scrie medalionul din centrul cupolei, se péastreazi doar urme din ceea
ce pare sd fi fost un cor de 24 figuri in miscare, pe cit se poate pre-
supune, cel al batranilor din Apocalipsd, in timp ce in medalionul cen-
tral, sustinut de patru Ingeri in zbor, a putut fi recunoscutd figura
triumfald a lui Hristos, cu Crucea, sezand «pe tronul slavei» 99, Aceastad
reprezentare poate fi consideratd cu atdt mai apropiatd de tipul Panto-
cratorului cu cat, spre deosebire de Dominus Conservator de la Santa
Pudenziana, este situatd in centrul parcid predestinat al cupolei, con-
ditie formald pentru definirea tipului iconografic respectiv 0.

Schema compozitionald a mozaicului de la Thessalonic se regiseste,
in parte macar, In constituirea decorului iconografic a doud monumente
ravennate oarecum gemene, baptisteriul ortodocsilor si cel al arienilor.
Trebuie notat cd adaptarea cerutd de functionalitatea baptismald spe-
cificdi s-a materializat in planul programului iconografic prin plasarea
temei Botezul Domnului in medalicanele centrale ale cupolelor am-
belor edificii, inconjurate, in registrul imediat inferior, de Procesiunea
Apostolilor.

Efortul de adaptare la tematica se concretizeaza si In plan stilistic :
spre diferentd de viziunea celestd din rotonda Sfantul Gheorghe
(Thessalonic), la Ravenna este ilustrat un moment din viata paman-

108. Grabar, Martyritm, vol.1[, p. 107, n.2; 1. D. Steldnescu, Iconografia, p.233.
109. Kitzinger, Byz. Ar!, p. 57; Grabar, Martyrium, vol [I, p. 112
110. Dionisie, Carte de¢ picturd, p. 248 3 Capizzi, Pantokrator, p. 323.
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teascd a MaAantuitorului si, in consecintd, mozaistul «materializeaza» co-
respunzitor imaginea prin introducerea ornamentului floral, a fondului
albastru profund pentru cer si a cdmpului verzui pentru teren. Aceste
mijloace plastice urmiresc sd confere «substantialitate» compozitiei,
dupd cum arhitecturile «aurii pe fond de aur» din domul de la Thessa-
lonic sugerau ambianta celestd a viziunii 'L

Principiul adecviarii la thematismos este ilustrat In continuare de
felul in care ecoul disputelor hristologice razbate in iconografia monu-
mentald ravenatd care se strdduieste sd le confere expresie vizibild, de
pilda, in decorul bazilicii Sfantul Apolinarie Nou, realizat partial sub
regele ostrogot Teodoric cel Mare (1 526) si completat de Iustinian I,
dupa cucerirea Ravennei (540).

Ciclul evanghelic din registrul superior este astfel conceput si
realizat incat sa-L infatiseze in friza Minunilor si Parabolelor pe Iisus
tandr si imberb, asa cum L-au consacrat picturile si mai ales reliefurile
paleocrestine, dupa tipologia elenisticd alexandrind, pentru ca in friza
Patimilor, Mantuitorul sd fie infatisat in plind maturitate, cu o maies-
tate impunatoare, conform tipului palestinian, senin in fata suferintei,
ca o afirmare a firii Sale dumnezeiesti ''%.

Ansamblul decorativ nu este totusi mai putin coerent, inscriindu-se
in tradifia ilustratd intre altele de bazilica Santa Maria Maggiore din
Roma, traditie ce-si are obarsia in arta monumentald inauguratd de
santierele imperiale bizantine odati cu iconografia biblicd si canonica
a monumentelor constantiniene.

c. Simbolismul teologic si funcjionalitatea liturgicd se dovedesc
a fi in continuare coordonate constante in configurarea spatiului ecle-
zial, coordonate a cdror convergentd condifioneaza, de altfel, constituirea
si evolutia pe mai departe a artei monumentale bisericesti.

Ctitor prin excelenti In acest domeniu, In virtutea unei vocatii
incontestabile care i-a si atras supranumele de ¢$tloxtigrns, impéaratul
Iustinian I (527—565) a probat o capacitate neegalatd in a construi si
decora edificii crestine !**. Imparatul «iubitor de constructii» a initiat,
intre altele, refaceri mai mult sau mai putin radicale ale unor cunos-
cute constructii constantiniene, prilejuind astfel constatiri semnificative
asupra evolutiei artei monumentale in rastimpul dintre secolele IV
si VI 14,

Tipologia vechilor bazilici corespundea, in ceea ce priveste com-
partimentarea spativlui interior, principiului distribuirii participantilor

111. Kitzinger, Byz. Art, p. 58—61.

112. Leclercq, «Iconographie», DACI, vol. VII, pt. I, p. 26.

113. Popescu, Inscriptii GrL, p. 123.

114. Diehl, Manuel AB. vol. T, p. 153; Leclercq, «Justinien»n, DACL, vol. VIII
(1928), p. 507s; Vasiliev, Histoire, vol. I, p. 245s; Runciman, Civilisation, 35s;
Grabar, Peinture, p. 14, 68, 98; Haussig, Histaire CB, p. 83, 123; Kitzinger, Byz. Art,
p- 81 s; Lazarev, Istoria PB, vol. I, p. 147s.
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la oficierea cultului euharistic dupd stadiul lor de initiere : ierarhie,
cler, credinciosi, catehumeni, penitenti ete., stadiu care, conform viziunii
dionisiene a ierarhiei bisericesti, se traducea vizibil prin gradul de
apropiere de nucleul cultic (altarul).

Pe masurd insa ce afluxul masiv la botez sciddea (ca urmare a
generalizarii botezului pruncilor, in primul rand) institutia catehumena-
tului tindea sa dispard, iar pe de alta parte, atenuarea rigorii «arcane»,
reclamatd odinioard de asprimea persecutiilor, resirdngea tot mai mult
disciplina penitentiald la formele individuale. Avand in vedere aceste
circumstante, se poate aprecia, simplificAnd intrucitva lucrurile, ci
masa participantilor la cultul public incepea si se restructureze in doua
mari categorii : cler si credinciosi. In consecintd, desfdsurarea pe orizon-
tald a asistentei a fdcut treptat loc unei concentrdri a acesteia catre
altarul edificiului, fapt ce a contribuit la reducerea lungimii (navei) si
largirea corespunzatoare a spatiului central, acest fapt rasfrangandu-se
inevitabil asupra dispozitiei interiorului, in sensul asimildrii graduale a
planului oblong, bazilical, cu acela central (rotondd, octogon sau careu
la edificiile cruciforme).

Nu este de ignorat, pe de altd parle, cd aceastd restringere sau
concentrare in jurul nucleului central (spatial dar si liturgic), se va
compensa treptat in sensul inaltimii, sublimindu-se in cupold, dimen-
siunea verticald corespunzind ierarhiei ceresti din aceeasi viziune dio-
nisiand, filtrata insa prin mistagogia Sfantului Maxim.

In aceastd ordine de idei, dacd la Golgota complexul constantinian
alatura, in aceeasi incintd, bazilica Siintei Cruci si Rotonda Sfantului
Mormant, urmdatorul reper al evolutiei schitate mai sus il constituie
hazilica Nasterii din Betleem intrucédt reunea, dintru inceput, intr-unul
si acelasi edificiu, corpul bazilical (cu respectivele nave) si martirionul
octogonal, consiruit pe locul rezervat in mod obisnuit absidei altarului.
Arhitectii lui Iustinian au mers mai departe pe linia acestei integréri,
inlocuind octogonul constantinian cu un altar tricone, racordat ingenios
la corpul bazilical, incit sd alcdtuiascd un ansamblu unitar, Dezvoltiri
ulterioare pe aceastd tema tipologicd a triconcului vor produce locasul
cu cea mai mare raspdndire in lumea ortodoxa : biserica de plan treflat,
cu bratul longitudinal al crucii alungit spre apus .

Subk Iustinian, a fost refacut si edificiul cruciform al martirionului
Sfantului Ioan Evanghelistul, de la Efes, ce fusese construit in secolul
al V-lea pe locul altui locas arhaic, anume respectdndu-se dispozitia
initiald din jurul careului criptei. dar inlocuindu-se acoperisul in sar-
pantd cu un nou sistem de bolti si calote 16,

O reconstructie de aceeasi manierd, maj radicali insd si la o scard
grandioasd, a facut din biserica (martirionul) Sfintii Apostoli, mausoleul
lui Constantin, un locas vestit si un model imitat in lumea crestind (pe
baza unei astfel de replici, San Marco din Venetia, el putand fi reconsti-
tuit si apreciat astazi). Biserica Vlaherne, ctitoria constantinopolitani a

115, Braniste, Liturgica, p. 311; Grabar, Murlyrium, vol. I, p. 119.
116. Diehl, Manuel AB, vol. 1, p. 182; Grabar, Martyrium, vol. I, p. 154s.
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impdratilor Marcian si Pulheria (sec. V), a prilejuit, de asemenea, o
interventie semnificativi a meslerilor lui Iustinian, materializata in
transiormarea planului bazilical originar, in spiritul noii orientéari, prin
completarea coloandei interioare si crearea unui sistem de sustinere care
sd poatd fi surmontat de o bolta sau calota ''".

O dispozitie interesantd o prezenta complexul arhitectonic ctiorit
de Iustinian inainte de accederea a tron (527), complex situat linga
palatul sdu din Constantinopol si care includea, intr-un vast perimetru
(comun) biserica Sfintii Apostoli Petru si Pavel, de tip bazilical (ce nu
mai fiinfeazd) si biserica Sfantul Serghie si Vah, care ilustreazi cu
strdlucire, pdnd azi, tipul edificiilor de plan central cu cupold, aceasta
fiind sustinutd de un tambur octogonal, sprijinit pe 16 coloane si patru
stalpi masivi. Coloanele de marmurd de diferite culori si capitelurile
de marmura albd de Proconnes creazi o decoratie interiocard de o deose-
bitd elegantd, la care se adduga odinioard, dupd madrturia lui Procopiu
(De Aedificiis I, 4), vibratia policroméa a mozaicurilor '*,

Din punct de vedere tipologic, locasul se inscrie in descendenta
«Bisericii Mari» — Octogonul lui Constantin — din ‘Antiohia, alaturi de
cealaltd replicd iustiniand a sa, mai fideld inca, San Vitale din Ra-
venna 1 dar, in timp ce aceasta din urma este inscrisa intr-o incinta
poligonald, cea dintdi este addugitd cu un nartex dreptunghiular,
inscriindu-se astfel intr-un patrat. Dispozi{ia internd a spatiului, si in
primul rdnd alternanta semicalotelor cu bolti semicilindrice, trimite,
pe de altd parte, la configuratia interioard a octogonului capadocian din
descrierea Sfantului Grigorie de Nyssa, care ii evoca acestuia semnul
Crucii ', Totodatd, prezenta semicalotelor ca elemente de sprijin la
tamburul cupolei, prefigureazi un procedeu ce va fi avut in vedere (si
aplicat) la principala ctitorie constantinopolitand a 1lui Iustinian, Sf.
Sofia.

Un experiment util In aceeasi perspectivd pare si-1 fi ocazionat
reconstruirea altui locas din capitald, din cunoscuta triadid constanti-
niand, anume Sfinta Irina Veche (Ilalaia),constructie de tip bazilical,
dar care va fi adaptat astfel incidt sd poatd sustine o cupold centrald si
o altd calotd, elipticd, mai joasd, acoperind prelungirea vesticd a navei ;
in acest fel, sub iInfdtisarea de bazilici incoronati de cupold, chiar daca
de o rezolvare mai greoaie, ea constituie Incd un reper in evolutia
ascendentd spre tipologia Sfintei Sofia si anticipeaza, totodatad, biserica
bizantind In cruce greaca de mai tdrziu 1.

In mod edificator, compararea planurilor ultimelor doua locasuri,
Sfintii Serghie si Vah, de plan cenral, si Sfanta Irina, de plan bazilical,
indica tendinta spre sintezd urmatd de arhitectii lui Iustinian : fati de
acoperirea cu o singurd cupola a celui dintai si cu doud cupole aldturate,
a celuilalt, sistemul de la Sf. Sofia, anume o cupoli centrala sprijinitd

117. Janin. Eglises CP, p. 166; Grabar, Martyrium, vol. 1, p. 372,

118. Janin, Eglises C, p. 451. Despre originile iconografiei in martirionul Sfin-
lilor de la Resafa, Grabar, Martyrium, vol. 11, p. 26.

119. Vatasianu, Ist. Artel, vol. I, p. 56.

120. Grabar, Marivrium, vol. 1, p. 151.

121. Diehl, Manuel AB, vol. I, p. 150.
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pe doud semicupole (mai joase) situate in axa est-vest, constituie incu-
nunarea logici a antecedentelor semnalate si solutia optima, in acelasi
timp, de articulare unitard a spatiului, la dimensiunile considerabile ale
bazilicii, dar intr-o configuratie spatiala ce intruneste simultan si functio-
nalitatea si simbolismul rotondei 2.

Tese astfel in evidentd «diagrama» evolutiei ce a condus la perfor-
manta, consideratd pe drepl cuvant unicd, a construirii «Bisericii Mari»
din Constantinopol. Datd [iind diferenta radicald, structurald si de
principiu, dintre tipul bazilical si tipul de plan central, pe care cupola
trebuie sd o surmontcze, ridmane de investigat resortul deosebit ce a
stat la baza efortului sustinut de asimilare reciproci a celor doud tipuri.

Or, dincolo de exigenta functionalitatii liturgice, care putea fi satis-
facutd in ultima instantd si de alte solutii constructive, reiese cd numai
atasamentul sensibilitdtii rdsaritene fatd de simbolismul teologic al
cupolei — intruchipare vizibild a cerurilor — in care si-a recunoscut
chipul, expresia monumentala *, a putul transcende dificultatile legate
de incongruenta originard hazilici/rotonda, spre a se implini in mira-
colul arhitectonic pe care-] reprezinta Sf. Sofia ',

Paralel cu aceastd evolutie innoitoare, datoratd in primul rand
santierelor subordonate direct curtii imperiale, dacd nu Imparatului
Tustinian Insusi, traditia edilitard anterioard s-a prelungit desigur, in
capitald si 11 provincii, construindu-se bazilici, rotonde, bazilici cu
cupold, locasuri cruciforme etc., dupd tipologia consacratd anterior. In
provincii indeosebi, aceasli traditie s-a dovedit mai tenace, pe Lleritoriul
Scythiei Minor (Dobrogea), de pilda, descoperindu-se peste 30 de edi-
ficli, intre care predomind bazilica elenistici, acoperitd obisnuit in sar-
pantd, cu sau fard arcade, decoratd cu mozaicuri pavimentare si fresce
parietale, coloane si capiteluri sculptate '**. Sunt de mentionat, intre
altele, edificiul bazilical cu dimensiuni de catedrala din Tomis, «bazilica
de marmurd» de la Tropaeum Traiani, cea cu transepi din acelasi sit
arheologic (in care sunt indicii de mozaicuri parietale), precum si altele
din Histria, Callatis etc., cercetate arheologic 12,

Tipurile de edificii si fragmentele de decor sculptural denota inter-
ferenta unor influente complexe din Asia Micd, Macedonia si chiar
Siria, In spiritul de sintezd caracteristic epocii lui Iustinian ; rezolvari
cu totul deosebite ca transeptul Dbazilicii de la Tropaeum Traiani, bap-
tisteriul de plan treflat din acelasi loc, cripta boltitdi pe pandantivi din

122. Diehl, Manuel AB, vol. {, p. 157; Grabar, Marlyrium, vol. 1, p. 393.

123. Stdniloae, Spiritualitule, p. 37s; Véitdsianu, Ist. Arfei, vol. 1, p. 62

124. Configuratia edificiului realizat (e Iustinian, asa cum apare in descrierile
ex¢paceic  din izvoarele contemporane, corespunde in general cu infitisarea
de azi. Paul Silentiarul, Zz¢paais t0¢ Ayiasc Eugias,, CSHB, p. 3—58; Agatias
Scolasticul, Ecc. Hist. (V, 9), CSHB, p. 295—97; Procopiu de Cezareea, De Aedi-
ficiis (I, 1), CSHB, 1II, p. 173—81; Janin, Eglises CP, p. 460—61; Grabar, Marty-
rium, vol. 1, p. 373 s; Haussig, Histoire CB, p. 94s.

125. ACR, vol. I, p. 35s; Nicolescu, Mostenirea biz., p. 20s.

126. Popescu, Inscriptii GrL, p. 121; Pacurariu, IBOR, vol. 1, p. 149s.

https://biblioteca-digitala.ro / https://bibsinod.ro



54 STUDII TEOLOGICE

Tomis etc., apartin acestui rastimp privilegiat si nu intdmplator omagiul
de Ioustiviaves o $ihoxtietne era adus impédratului «iubitor de construc-
tii» de contemporanii sdi de la Dundrea de Jos.

Arta monumentald in componenta ei decorativd (plasticd si icono-
graficd) urmeazd In linii mari aceeasi evolutie ca si arhitectura, cu care
se si Ingemédneazid de altminteri, In constituirea ambianfei spatiului ecle-
zial. $i In acest caz, comparatia cu realizdrile precedente are menirea de
o defini momentul de apogeu pe care il reprezinta sinteza iustiniand in
contextul a ceea ce s-a numit «prima varstd de aur» din istoria artei
bizantine ; monumentele péstrate care conservd ansambluri (mai mult
sau mai pufin complete) sau parti importante din decorul mural ori-
ginar, se prezintd studiului ca tot atitea dovezi in acest sens.

In afard de centrele cunoscute ale artei bizantine, Roma, Constanti-
nopol si Ravenna, alte citeva situri privilegiate, precum cele de la
Locurile Sfinte sau din Capadocia, ori Bawit si Bagawat in Egipt,
pastreaza si ofera cercetdrii adevarate mostre de artd monumentald care,
interogate sistematic, vin sd completeze trdsaturile tindnd de arta aulica
a celor dintdi, cu caracteristlicile artei de inspiratie si facturd monastica
a provinciilor 127,

Ravenna a fost doar pentru scurt timp capitala imperiului de apus,
dar a rdmas pentru posteritate una din «capitalele» artei bizantine in
general si ale iconografiei monumentale in special '**, Zestrea de
mozaicuri ravennate, unicd in lumea bizantind, decoreazi deopoltriva
edificii bazilicale si de plan central, prilejuind consideratii utile in
privinta a ceea ce s-a numit criteriul adecvarii la tematica (fepariopos)
in punerea in ecuatie a raportului arhitecturd/iconografie si a relatiei
acestora cu destinatia culticd a edificiului 129 .

La bazilica Sant'Apolinare il Nuovo, cu mozaicuri din timpul
regelui ostrogot Teodoric cel Mare ({ 526), se completeazd sub Tustinian
decorul in registrul inferior al peretilor laterali ai navei, cu celebrele
«teorii» (siruri) de martiri si martire, a cdror procesiune solemnd con-
verge cdtre absidd unde, de o parte si de alta, figureazd compozitiile
simetrice Infatisdnd pe Hristos si respectiv Maica Domnului, sezdnd pe
tronuri, incadrati de ingeri. Dacd amintitele mozaicuri (anterioare) din
registrele superioare prezintd ciclurile evanghelice ale Minunilor si
Patimilor, caracterizate mai sus ca tipice pentru decorul bazilical, teo-
riile de martiri reprezintd contributia originald a mesterilor din timpul
lui Tustinian, ocazionatd, se pare, de necesitatea disimuldrii unor scene
de gen, mai vechi, infatisind aspecte profane de la curtea regelui Teo-
doric. Oricum, interventia acestora s-a dovedit inspiratd si de un deose-
bit efect monumental, pasul masurat al procesiunii martirilor cadentand

127. Grabar, Martyrium, vol. II, p. 230; Jerphanion, Cappadoce passim;
Lazarev, Istoria PB, vol. I, p. 186, 189.

128. Grabar, Peinture, p. 54, 186s.

129, Grabar, Martyrium, vol. I, p. 200, n. 1; despre Qepatiopss la Virtuvius;
apoi p. 91, 369s, cu unele consideratii despre funciionalitate culticd si despre
simbolisticd ; si vol. 2, pp. 105s, 129s, 164, 230s, 299, 317s, 333s, 342, distribuirea
temelor iconografice in legdturd cu aceste exigente.
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inaintarea spre altar, sugeréindu-se astfel o trecere en enfilade ce pune
in valoare desfisurarea ritmicd a decorului monumental pe suprafetele
vaste ale interiorului bazilical .

O altd bazilicd ravennatd, Sant’Apolinare in Classe, prezintd o
compozitie absidiald in mozaic, de un caracter cu totul deosebit, emble-
matic, cum a fost numit mai sus, intrucit reuneste, in spatiul circumscris
al calotei, elementele a trei teme iconografice distincte : Crucea (eshato-
logicd), Orantul si Trunsfigurareca Domnului, toate hardzite spatiului
absidial, primele dou& de o tradilie ce merge pand in arta paleocresting,
cea de a treia de o conceptie ulterioarad, post-constantiniana, ilustratd
de pildd in mozaicul absidial contemporan (sec. VI) de la maénastirea
Sfanta Ecaterina (Sinai), datorat tot lui Tustinian.

Privitd in ansamblu, compozitia transpunc minunea Schimbdrii
la Fata, intr-o viziune paradisiaca, in care obisnuitei figuri a Domnului
in mandorld («slava mare») i se subslituite Crucea monumentald, bro-
datd cu perle si pietre pretioase; din reprezentarea obisnuitd sunt
pastrati cei doi profeti, Moeise si Ilie, infatisati in bust, de o parte si de
alta, in timp cec apostolii Petru, Iacov si Ioan sunt figurati simbolic de
cele trei oi de la picioarele Crucii. Mai jos, in mijlocul unui peisaj
paradisiac, este prezentat Sfantul Apolinarie, in atitudine de orant,
evocare a rugdciunii, intercesiunii, dar si a martiriului, a crucificarii
de sine pe care o sugereazd bratele inlinse lateral.

Ideea de a reuni, intr-o compozitie coerenld, teme absidiale cu totul
distincte, deslinate prin tradifie unor edificii de un tip tot atat de
diferit, Crucea pentru bazilicd, Orantul pentru martirion si Transfigu-
rarea penirtt monumeniul comemorativ (sinait, in cazul de fatd, dar si
palestinian In genere, care poate fi bazilici sau/si martirion) a impus
desigur comitentului si executantului un adevdrat tur de forta icono-
grafic, dar le-a prilejuit si o performanti reald, in spiritul de sintezd
propriu acestui rastimp de gratie pentru arta crestind.

Pe langd aceste aspecte ce tin de ordinea conceptiei, sunt de
remarcat, in plan stilislic, anumite {rdsdturi ce anticipeazd evolutia
ulterioard a picturii murale bizantine : simetria strictd a compozitiei,
tratarea bidimensionald a spatiului (concomitent cu suprimarea sugestiei
iluzioniste de adancime), precum si tratarea liniard a desenului, defi-
nind si din acest punct de vedere momentul de sinlezi din timpul lui
Tustinian, ca punct de convergentd al liniilor de forti ce caracterizeaza
traditia anterioara, dar si prag de start al viitoarelor dezvoltari.

Premise In aceastd perspectivd oferd, sub diferite aspecte si deco-
rurile absidiale (contemporane) de la Parenzo, de pildd, care propune
una din cele mai vechi reprezentéri ale Maicii Domnului cu Pruncul in
conca absidei 13! si, la un pol simetric, mozaicurile absidei si arcului
triumfal de la Sf. Ecaterina (Sinai) care restituie, sub aspect stilistic,
mai cu seamd, traditia iconograficd orientald, de inspiratie monastica,

130. Kitzinger, Byz. Art, p. 71, 93, 103.
131. Vatdsianu, Ist. Artei, vol. I, p. 45, fig. 34.
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definitorie de-acum pentru arta bizantind, cum s-a amintit mai sus,
alaturi de componenta de prestigiu clasic, a traditiei imperiale aulice 2.

In ceea ce priveste sistemul iconografic adaptat edificiilor de plan
central, un ansamblu reprezentativ este cel de la San Vitale (Ravenna),
care pastreaza in intregime decorul mozaical al altarului (fnpa), cuprin-
zdnd atit absida propriu-zisd, cat si Incdperea (corul) de plan patrat,
boltitd in cruce, care o precede. Ansamblul este reprezentativ pentru
arta monumentald bizantind in general si nu numai pentru cea a «pri-
mei varste de aur», mai Intdi prin desavarsita ingeménare a iconografiei
si arhitecturii, de parcd arhitectul si-ar fi conceput proiectul cu gandul
la viitoarele mozaicuri %, apoi prin perfecta adecvare la destinatia
(liturgicd) a edifciului, atdt In ceea ce priveste functionalitatea cat si
simbolismul.

Tema centrald a programului este asadar de ordin liturgic : ea este
intruchipatd de «mielul jertfei» din medalionul boltii si dezvoltatd in
continuare de ansamblul de scene dispuse simetric in lunetele de deasu-
pra arcadelor ce conduc spre absidi : Filoxenia si Jertfa lui Avraam, de
o parte si Jertfele lui Abel si respectiv Melchisedec, de cealalti, fiecare
dintre acestea constituind tipuri, prefigurdri ale Jertfei lui Hristos de
pe Golgota, dar si ale Jertfei Euharistice in acelasi timp, intregul
ansamblu ilustrdnd prin urmare functionalitatea cultici specificd alta-
rului. Corelativ, cei patru evanghelisti insotiti de simbolurile lor, pre-
cum si figurile biblice de profeti, intregesc si din perspectiva Iconomiei
divine intelesul de ansamblu al decorului eminamente liturgic, cdruia
par a i se subsuma si panourile cu tematicd istoricd ce prezinta in
procesiuni solemne pe ctitori, Iustinian si Teodora, purtdnd ca ofrande
vase liturgice.

In conca absidei, 0 compozitie monumentalad infitiseazi pe Iisus
tdndr, imberb, amintind mozaicul absidial de la Osios David din The-
ssalonic. Aici troneaza pe un glob in paradisul terestru, incadrat de
ingeri, de Sfantul Vitalie si de episcopul Eclesius (sic). Infatisarea lui
Iisus in chip de t4ndr nu este intimplatoare intrucat este mai adecvata
ideii Jertfei euharistice decdt figura conforma tipului palestinian (bi-
blic), acesta din urmdi fiind mai propriu iconografiei istorice a ristig-
nirii si mai putin celei simbolice, reclamatd de figurarea Euharistiei.

Ilustrand In aceastd viziune liturgicd tema Jertfei, ansamblul mo-
numental de la San Vitale indicd principala linie de evolutie pe care
se vor angaja programele iconografice bizantine in viitor, indeosebi
dupa criza iconoclasti.

Germenele acestei dezvoltdri ulterioare este de cautat in traditia
monastica reprezentatd de marile ansambluri copte dela Bagawat (sec.
IV—VI si Bawit (sec. V——VII) din Egipt, precum si de cele rupestre
din Capadocia 13

Una din problemele cele mai interesante pe care acestea le susciti
este aceea privitoare la asa-numita artd aniconicd. S-a constatat cia o

132, Kitzinger, Byz. Art, p. 99.
133. Kitzinger, Byz. Art, p. 83.
134. Grabar, Martyrium, vol. 1I, p. 296.
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serie de paraclise copte egiptene, ca de altfel si unele capadociene, pre-
zintd un decor preponderent sau exclusiv ornamental, in care figureaza
cu preciddere semnul Crucii si anume in locurile — cheie ale structurii
locasurilor, arce, bolti, cupole, pandantivi, precum si deasupra usilor
si ferestrelor (care comunica in general in exterior).

Or, privitd in aceastd lumind, initiativa are un vadit rost apotro-
paic, ilustrdnd un anumit curent spiritual, de facturd strict religioasa
si mai putin sau deloc artisticd, spre a se putea trage concluzia anico-
nismului sau vreunui iconoclasm avant la lettre. O aceeasi fuctie profi-
lacticd o indeplinesc, in alte locasuri aldturate din acelasi ansamblu,
chiar reprezentiri figurative, ca de pildid sfin{i militari in pandantivii
cupolelor, sau cercuri (hore) de sfinti oranti de jur-imprejurul bazei
cupolelor 13,

Pe de alta parte, aceastd invecinare de locasuri cu decor non-figu-
rativ si locasuri cu reprezentdri iconografice propriu-zise, in cadrul
acelorasi ansambluri monastice este de naturd si excluda sau macar sa
invalideze aici vreo posibild identificare a iconoclasmului cu aniconis-
mul.

De altminteri, cu greu ar jputea fi sumsumatd artei aniconice
aceastd arta arhaicd, in spirit si expresie, prelungire a fazei alegorico-
simbolice paleocrestine mai degraba decat anticipare a spiritului icono-
clast, avand mai ales faptul cd siturile acestea apartin unui mediu spi-
ritual — monahismul oriental — in care ia nastere icoana bizantinid si
care pe deasupra a ramas profund atasat acesteia mai ales in timpul
ravagiilor iconoclasmului.

In realitate, ansamblurile copte egiptene si cele rupestre capado-
ciene sunt zugravite conform unui program, exprimand cu precadere
credinta in puterea Crucii, cu mijloace decorative, preponderent orna-
mentale ; or, este impropriu a considera drept aniconicd zugravirea
efectuatd dupa un program si cu un repertoriu pictural destul de
amplu.

In termeni asemanitori (dar nu identici) se pune si problema
decorului initial al Sfintei Sofia care, excluzand figurile de Ingeri
(Altar), Heruvimi (pandantivi), Icoane «imparédtesti» (pe cancelli) sau
draperiile cu figuri, excela mai cu seamd in decoruri ornamentale. Pe
aceeasi linie de inspiratie apotropaica, lustinian pare a fi mers (si in
aceastd privintd) mult mai departe decit predecesorii sdi monahi, pu-
nand, conform unei traditii mai tdrzii, si fie intercalate farame de
moaste in ziddria cupolei 3. Gestul este perfect compatibil cu teologia
(de facturd theopaschitd) profesati de impdrat, care s-a implicat atat
de mult in santierul de la Sf. Sofia incédt i s-a atribuit nu numai ini-
tiativa, ci si realizarea efectivd a constructiei V7.

Pe de altd parte, problema decorului Sfintei Sofia trebuie pusa si
in termenii unui realism total, propriu epocii, nu numai din punct de
vedere teologic, dar si In ceea ce priveste calitatea intrinsecd a mate-

135. Grabar, Martyrium, vol. II, p. 303, 304.
136. 80. Grabar, Martyrium, vol. 1I, p. 113; J. Meyendorff, Christ, p. 106—107.
137. Meyendorff, Christ, p. 106—107.
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rialelor intrebuintate, calitate ce prevaleazid asupra expresivitatii ar-
tistice : frescei, de pilda, ii este preferat mozaicul, iar acestuia mar-
mura rard, pietrele scumpe si metalele pretioase, desi capacitatea de
expresie picturald a frescei si mozaicului este net superioarad. Or, In
virtutea conceptiei sus-mentionate, unui chip in frescd sau mozaic ii
este (aproape de la sine inteles) preferatéd Crucea de aur brodatd cu
nestemate ; este vorba In ultimi instantd de un elan de sublimare a
materiei, Inainte de a reusi transfigurarea eiin icoand, avind in vedere
cd aceasta din urma nu ajunsese Incd la cinstea ce va avea In evlavia
si arta bizantind nu peste mult timp.

In altd ordine de idei, se constatd c&, desi un precedent remar-
cabil pentru iconografia cupolei (Sfintei Sofii) il putea constitui meda-
lionul rotondei Sfantului Gheorghe de la Thessalonic, in care, dupa
cum s-a mentionat mai sus, reprezentarea Méantuitorului pe tron, cu
Crucea, prefigura deja tema Pantocratorului — adoptatd de insusi Ius-
tinian in cupola centrala de la Sfintii Apostoli si existentd se pare si
deasupra portii principale a Palatului (yaAxompateiz ) intr-o versiune
similard celei a icoanei in encausticd de la Manastirea Sfanta Ecaterina
(Sinai) — totusi, cu gandul la templul lui Solomon, Iustinian pare a-si
fi refuzat orice model mai apropiat pentru ctitoria sa «de suflet». Sta-
bilindu-si corespondentul in vreo personalitate — de pildd Constantin
-— din istoria imperiului ci, conform, principiului tip-antitip, in istoria
biblica insdsi, la inaugurarea Sfintei Sofia ar fi exclamat, in mod cu
totul concludent, Nevixnra o, Talopov! I

Este de inteles, asadar, cd pentru atingerea unui astfel de ideal
au fost mobilizate toate resursele artistice, materiale si umane ale im-
periului, fiind puse in operd la realizarea «Bisericii celei Mari», in vir-
tutea unei conceptii monumentale care exalti materia (cum s-a obser-
vat) doar pentru a o dematerializa, de fapt, pentru a o sublima inte-
grand-o altei ordini, altei viziuni ontologice, aceea a sacrului.

Interiorul bisericii facea perceptibild aceastd viziune incepidnd cu
plicile de marmurd multicolore, pavimentare si parietale, savant com-
puse si asamblate in reteaua dantelard a bordurilor de marmura alb3,
ldsdnd apoi privirea si se adinceascd dincolo de scinteierea de mozaic
a boltilor, pentru a contempla, in sfirsit, Crucea imensd de aur proiec-
tatd pe mozaicul albastru profund, de cer instelat, al cupolei.

In lumina acestei viziuni monumentale de desivarsiti puritate
asceticd, de riguroasd coerentd interioard, imaginea decorului initial al
Sfintei Sofii, astfel reconstituitd, cu greu ar fi suportat adaugiri. Asa
cum se prezenta pe timpul lui Iustinian, intrupa un ideal spiritual si
artistic. Abia evolutia ulterioard a iconografiei a putut genera senti-
mentul, nu al nedesdvarsirii, ci al unei absente: figura atotstdpani-
toare a Pantocratorului care sa integreze, din cheia de boltd a cupolei,
intregul edificiu intr-o viziune cosmicd pe mdisura teologiei Sfantului
Maxim Marturisitorul.

138. Schafer, «lustinianus I», p. 176.
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El nu intirzie de altminteri sd apard, in chiar secolul lui Iustinian,
implinind astfel o evolutie ce ar putea fi definitd arhetipal, precum
urmeazéd : de la Pdstorul cel Bun din nisa-absidiald a ecclesiei pateocres-
tine la Hristos Pambasileus din absida bazilicii constantiniene si de
aici la Pantocratorul din cupola bisericii bizantine.

PRIMELE CODIFICARI ALE ERMINIEI

Procesul de constituire a Erminei bizantine a putut fi aproximat
pand acum in cadrul mai general al evolutiei artei monumentale bise-
ricesti, cercetdndu-se zona de interferenti dintre planul ideatic (teolo-
gic) si cel expresiv (artistic), concretizatd in programele constructive
si decorative, identificabile la randul lor in initiativele edilitare (ctito-
ricesti) apartinand fie unor institutii, fie unor personalitdti cu vocatie
in acest domeniu.

Aceste initiative, exprimind vointa ori macar intentia programa-
ticd a respectivilor comitenti, au fost investigate unor date de ordin
spiritual (biblic-istoric, cultic si doctrinar) relevante in acest sens, ur-
marindu-se in acelasi timp reflexul nemijlocit al acestora in arta cres-
tind, interogdndu-se cu precddere zestrea monumentali a acesteia.

Reconstituitd, asadar, pe baza unor atestdri documentare, dar si
a unor piese iconografice pastrate, intre care figureaza, aldturi de sar-
cofage si miniaturi, tablete de fildes, vase si medalii, multe dintre
acestea inspirate de (sau reproducdnd) mozaicurile exterioare sau inte-
rioare ale edificiilor respective, evolutia artei monumentale bisericesti
videste o logicd si o coerentd internd evidente, reflex necesar al unei
conceptii programatice subsecvente. Ea intruneste pe parcurs caracte-
ristici care intregesc de pildd stilul aulic si istoric — constituind ceea
ce s-a numit clasicismul constantinian — cu dimensiunea biblicd si
canonjcd ce-i conferd amprenta inconfundabild de artd crestind prin
excelenta.

Decorarea edificiilor de traditie constantiniand a impus anumite
exigente, decurgdnd din necesitatea adaptdrii iconografiei la arhitecto-
nica locasurilor, pe de o parte, iar pe de alta din functionalitatea cultica
specificd a acestora si, nu Tn ultimul rand, din vocalia speciald a picturii
crestine, aceea de a vizualiza invdidtura Bisericii.

Dacid in planul realizirii efective, tehnica frescei si mozaicului a
solutionat cu stralucire valorificarea si potentarea functionald si sim-
bolicd a spatiului interior, in planul conceptiei, temele iconografice
odatd cristalizate, si-au aflat o anume distribuire in locasuri, conturan-
du-se un sistem coerent care nu poate fi separat, precum s-a putut
vedea, de aportul literaturii crestine a veacului de aur, acest principiu
verificAndu-se ulterior si in sinteza teologico-artisticd iustiniani.

Initiativele programatice care au condus, prin urmare, la consti-
tuirea ciclurilor iconografice, in functie de tipurile de edificii, dar si
de destinatia culticd a acestora corespund, in mod evident., unei inten-
tionalitati constientizate in mediile teologice in primul rind, cu ecou
imediat, apoi, la nivelul ierarhiei bisericesti si al autoritatii civile. Cu

https://biblioteca-digitala.ro / https://bibsinod.ro



60 STUDII TEOLOGICE

greu s-ar putea concepe, de pilda, crearea tipului de Inger specific
bizantin, in afara influentei exercitate in acest sens de opera lui Dio-
nisie Pseudo-Areopagitul, care descrie intr-o manierd iconografica «de
erminie», cu atributele si accesoriile de rigoare, treptele ierarhiei
ceresti 1%9.

Dar pentru ca literatura teologicd sd poatd furniza elemente con-
crete de iconografie era necesar ca, pe urmele apologetilor, parintii si
scriitorii bisericesti sd aprofundeze in continuare demersul iconologic
propriu-zis 140,

Intre capadocieni, Sfantul Vasile cel Mare ii revine paternitatea
unei formuldri decisive pentru teologia icoanei : 7 176 etxovos wpn eto
tov wpototumoy avafaiet, formulare preluatd ulterior in orice discutie despre
icoane 141, Ea corespunde, de altminteri, unei idei curente in epocd, ex-
primata anterior si de Sfantul Atanasie cel Mare : «luidnd drept pilda
portretul unui impdrat, care reproduce exact imaginea si forma lui»
— spune el — «acel ce venereazad imaginea, venereazi in ea pe imparat,
deoarece imaginea redi chipul si forma imparatului» !%2,

Ambii autori introduc aceastd idee ca argument in contextul dispu-
telor trinitare, pentru a fundamenta, paradigmatic, egalitatea persoa-
nelor Sfintei Treimi, conform principiului omotimiei, adicid al egalitatii
de cinstire. In pofida acestui caracter incidental, extraestetic asa zicand,
al asertiunii, ea a devenit, in formularea Sfantului Vasile cel Mare mai
ales, bun al traditiei, regisindu-se ca atare in aproape toate textele
referitoare la icoane, in actele Sinodului al VII-lea Ecumenic, apoi in
cele «o sutd de capitole» (care i-au dat numele de Stoglav) ale Sinodu-
lui rus din 1551, in fine, in erminiile de pictura ',

In aceastd formulare lapidard, problematica icoanei este plasatd in
termenii exacti ai relatiei cultice inchinitor/obiect de cult, caracteristica
ce o0 deosebeste de portretul obisnuit, iar pe de altd parte este definitad
si relatia imagine/prototip, in sensul transcenderii de la obiect la per-
soand, din planul material in cel spiritual sau, in terminologia consa-
cratd de-acum in literatura patristici, de la vizibil citre inteligibil,
indicdndu-se prin aceasta ca icoana nu-si are suficienta in sine ci, prin
ceea ce are esential, aparfine altei lumi. Precizia si acuratetea termino-
logicd a Sfantului Vasile devanseazi cu céteva secole demersul patristic

139. Tlustrarea cetelor ingeresti asa cum sunt descrise in [erarhia cereascd
(cap. VI) se regdseste de pildd pe coloanele sculptate ale unui ciboriu din sec. VI,
aflitor la San Marco din Venetia (Vatdsianu, Ist. Artei, vol. 1, p. 76).

140. «Teoria imaginii elaboratd de apologeti a capdtat o dezvoltare ulte-
rioard la géanditorii capadocieni, la Dionisie, la Maxim Marturisitorul..» (Bicikov,
Estetica, p. 364).

141, De Spiritu Sancto XVIII, 45 (PG XXXII, ¢. 149 C).

142, Sermo de sacris imaginibus (PG XXVIII, c. 709); cf. Tatarkiewicz, Este-
tica, vol. 1I, p. 42.

143. Oros-ul Sinodului al VII-lea ecumenic: « "7 yap 176 etnovos TN emt 10
npototunov Otafarver / Imaginis enim honor ad primitivum transit»; in Nicée II,
p. 34; trad. fr. M.-F. Auzépy, ibidem, p. 35 si Schonborn, L'icéne du Christ, p. 144;
Dionisie, Carte de picturd, p. 53 si V. I. Stoichitd, «Studiu introductiv», ibidem,
p. 16, n. 1.
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similar, intrucdt pune in ecuatie, nu fermenul oarecum impersonal de
arhetip, grevat de o nuantd vag neoplatonizantd, ci pe acela biblic-
canonic de (proto)tip, de o consistentd personal(ist)d mult mai definita.

Unui autor necunoscut dar, paradoxal, nu mai putin celebru, ii
revine meritul de a fi preluat si adancit aceastd idee pe cat de lapidara,
pe atit de fertild in sugestii. Acesta este autorul Corpusului Areopagitic,
ifnsuméand patru tratate si zece epistole, puse sub numele lui Dionisie,
convertitul paulin din Areopagul atenian, scrise Insd mult mai tarziu,
semnalate pentru prima datid (518) in anturajul monofizit al patriarhului
Sever al Antiohiei 141,

Importanta decisiva pentru arta crestina a acestui corpus decurge
evident din calitatea intrinsecd a demersului teologic continut, dar este
datorata si unor circumstanfe demne de luat in seama. Nu a scapat
neremarcatd, de pilda, apartenenta tratatelor areopagitice la spirituali-
tatea crestina orientald, spafiul geografic si cultural in care acestea au
aparut corespunzind peisajului sirian de ascendentd capadociand sau
antiohiand 145, Nu intdmpléator, in aceeasi arie a fost plasat de altminteri
si unul din termenii alternativei privind geneza artei crestine, alter-
nativa formulata incitant la inceputul secolului nostru de J. Strzy-
gowsky : «Orient oder Rom 7» "6, Este evident, totodatd, si un anumit
paralelism in timp, avind in vedere ci momentul aparitiei Corpusului
areopagitic coincide cu rastimpul si locul afirmaéirii depline a cultului
si teologiei icoanelor, ca si al cristalizarii caracteristicilor tehnice si sti-
listice adiacente '"7. Pe de altd parte, nu este mai putin adevarat ca
acest corpus s-a putut impune in Rasarit si Apus cu autoritatea unei
adevdrate Summa Theologica, iradiind influente notabile in variate
domenii !4, .

Abordand, asadar, relatia prototip/icoanid sau, in termenii neopla-
tonizanti mai familiari autorului, arhetip/imagine, Dionisie desfdsoara
itinerariul catafatic al discursului sau teologic, stabilind mai intai pre-
misa participarii creaturii la viata Creatorului si de aici oportunitatea
(de principiu), dar si posibilitatea (concretd in ultima instantd), a figu-
rarii invizibilului prin vizibil si anume in acelasi mod in care amprenta
unei peceti, zice el, «participd la formele pecetii arhetipice». Partici-
parea nu afecteazd insd transcendenta absoluti a arhetipului, care ra-
mane unul si acelasi; dar pentru a face ca inteligibilul si se stravada
cat mai fidel in registrul nostru vizibil, este necesar ca ’suportul ma-

144. C. E. Rolt, «Introd cere» la Dionysius the Areopagite, p. 3.
145. Dragulin, Ecleziologia Tratatelor areopagitice, p. 70.

146. Diehl, Manuel AB, vol. I, p. 17s.

147. Velmans, Sviluppo e presligio, p. 42.

148. «Ascetilor, el le va arata chipul cum poate sufletul si se uneasci cu
Dumnezeu pe calea purificdrii §i a ilumindrii; exegetfii si liturgistii vor finvita
de la el si caute sub invelisul textelor scripturistice si al ritualului bisericesc
un sens mai profund; arta medievald in sfdrsit, va purta amprenta sa» (Godet,
«Pseudo Denys» DTC, vol. 1V, pt. I, c. 436, la Drdgulin, <«Ecleziologia», p. 74).
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terial' sa intruneascd o serie de conditii: de plasticitate, de consis-
tenta etc. 149,

Ludnd analogia in termeni mai degrabd proprii decédt {igurali,
autorul o dezvoltd in continuare, enumerand, cu aplicatie oarecum pe-
dantd, seria respectivd de conditii, dovedindu-se, odatd mai mult, un
profund si avizat cunoscdtor intr-ale mestesugului artistic, pe linia unei
traditii inauguratd de Clement Alexandrinul si ilustratd, mai aplicat
sau doar incidental, de Sfinti Parinti ca Atanasie cel Mare, Vasile cel
Mare, Chiril al Alexandriei, Gherman Patriarhul, Simeon Thessalo-
niceanul s. a.

Aceastd competentd reald, tehnicd, surprinzitoare poate la un
teolog al sublimului ca Dionisie, denotd o intim& familiarizare cu pro-
cedeele artelor plastice si poate constitui o explicatie pentru inraurirea
pe care, negresit, opera sa a produs-o In ceea ce priveste aspectele
stilistice mai concrete ale zugravirii icoanelor 1.

Si atunci cand dezvolta faza apofaticd a discursului sau teologic,
Dionisie dovedeste aceeasi multipla disponibilitate, atit in patrunderea
pertinentd a fenomenului artistic cdt si In ceea ce priveste anvergura
ideatica, luadndu-si de data aceasta termenii analogiei din domeniul
sculpturii 1. Asa cum sculptorii, indepartind prisosul de materie scot
la luminad statuia ascunsad in blocul de piatrd, marmuri etc., tot asa
teologii, prin negarea celor atribuite prin catafazi, pot restitui Arhe-
tipului imaginea absolufei transcendente. Tdeea aceasta, hariziti si ea
unei fertile posterititi, introduce corectivul necesar la o eventuali ten-
tatie panteistd ; ambele itinerarii ale cugetérii, cel catafatic si cel apo-
fatic, sunt parcurse alternativ de teolog, prin acumularea unor obser-
vatii sigure care, sintetizate complementar, s& conduci la definirea sau,
in termenii autorului, «slavirea» (vpvtoar) frumosului absolut.

Privitd din perspectivd catafaticd, materia nu poate fi rea in sine,
de vreme ce ea «participd la ordine, frumusete si forma» !*2; dar, — si
aici intervine corectivul apofatic — participare nu inseamna identi-
ficare (tavtotyns) intrucit cei doi termeni ai relatiei nu apartin «aceleiasi
trepten — strat sau suport ontologic 333, Daca Dionisie afirma, in acord
cu infreaga literaturd patristicA ulterioard, ca «cele ce se vidd sunt ima-

149. «Aceasta (pecetea arhetipicd) se imprimd intreagi si identicd in fiecare
urmi (amprentd, n.n) si numai deosebirea obiectelor participante la ea prici-
nuieste neasemdinarea urmelor intregii forme arhetipice, una si aceeasi: ..dacd
ele (obiectele participante) sunt gingase, sau plastice, sau netede, sau n-au inca
vreo urmd si nu sunt nici rezistente, nici dure, nici curgadtoare, nici nestatornice,
figura ei (a pecetii arhetipice) va fi curatd, clard, si permanentd. Daci va lipsi
insd ceva din proprictatea pomenitd, atunci materia respectivd va fi pricina ne-
primirii, neimprimarii, neclaritdtii pecefii» (DN 1II, 6; trad. rom. cit. p. 18).

150. Vatasianu, Ist. Artei, vol. I, p. 76.

151. «Sd sldvim pe Cei supranatural, in chip supranatural, prin negarea tu-
turor celor existente; cum fac sculptorii, care indepdrteazd tot ceea ce Impiedica
vederea clard a ceea ce-i ascuns §i care scot la iveald frumusejea cea adevdratd
si ascunsa prin simpla luare !» (MT II; trad. rom. cit. p. 118).

152, DN IV, 28; trad. rom. cit. p. 58.
153. Hartmann, Estetica, p. 506 s.

https://biblioteca-digitala.ro / https://bibsinod.ro



ARTICOLE SI STUDII 63

gini clare ale lucrurilor invizibile» ¥4 totusi, fiind vorba de simboluri,
el precizeazd de asemenea ci «Dumnezeu nu este identic cu ele, asa
cum nici omul nu este identic cu propria sa imagine» '. Tine de con-
descendenta divinitdtii faptul cd «prin mijlocirea valurilor sfinte, in
scripturi si in traditiile ierarhice, (ea) imbracd adevdrurile spirituale in
termeni luati din lumea existentei invesmantand in chipuri si forme
cele ce sunt fard chip si fara forma» 5.

La randul lor, profetii si aghiografii in general, «atribuind Buna-
tdtii celei mai presus de nume denumiri scoase din tot felul de acte
si functiuni, au imbréicat-o in chipuri si forme omenesti si au proslavit-o
ca si cum ar avea ochi, urechi, fatd, maini, aripi..» *7. Dar acest de-
mers catafatic corespunde modului specific omenesc de intelegere si de
aceea autorul reintroduce corectia complementard, apofatica: «Dumne-
zeirea cea a toate creatoare si necomunicabild depdseste cu mult toate
aceste simboluri, prin aceea cid ea nu poate fi perceputd prin simturi
si nici nu are vreun fel de comuniune care s-o faci sd se confunde cu
cei ce participa la ea» 138,

Contributia dionisiand la ceea ce s-a numit cteologie esteticd» '™
devine astfel evidentd, in lumina celor de mai sus, chiar in forma spe-
cificd, «imnicd», a acestor adevdrate ode de «slavire» a frumosului
absolut, in care revin cu frecventa unor leit-motive termenii de frumos
supranatural ( omepovsiov xakkov ), frumos arhetipal ( apyetomov xakdov )
suprafrumos (uwepxallov), frumos universal (mavxalhov ) etc., ce vor
intra, ca notiuni si categorii crestine, in zestrea conceptuald, in voca-
bularul asa zicadnd tehnic al iconologiei, dar si al esteticii in general 0.

Pe de altd parte, In ceea ce priveste iconografia, in pofida aparen-
tului paradox, semnalat mai sus, «teologul sublimului», cel mai detasat
de contingent, chiar de contingentul strict teologic al disputelor hristo-
logice acaparante in epocd, este si cel care oferd adevidrate pagini de
erminie zugravilor bizantini 161,

154. Ep. X, PG 1II, c. 1117; trad. rom. M .Sramatopol in Tatarkiewicz, Esle-
tica, vol. II, p. 54; cf. Stidniloae, Dionisie; Opere, p. 269: «Cu adevarat cele
vazute sunt chipuri ale celor nevazute».

155. DN 1X, 6; trad. rom. cit. p. 94.

156. DN 1, 4; trad. rom. cit. p. 5—&6.

157. DN 1, 8; trad. rom. cit. p. 11.

158. DN 11, 5; trad. rom. cit. p. 18.

159. Alternativa «ieologie esteticd /esteticd teologicd», departe de a fi un
simplu joc de cuvinte este aprofundatd cu toatd seriozitatea d e H. U. von Balthasar
in preambulul carfii sale La Gloire et la Croix. Les aspects esthéliques de la
Révélation, care in versiunea originald se intituleazd Herrlichkeit. Eine Theo-
logische Aesthetik, indicdnd optiunea autorului pentru o «estetici teologicd», me-
nita sd abordeze din perspectivd si cu instrumente specific teologice domeniul
esteticului.

160. Tatarkiewicz, Estetica, vol. II, p. 46s.

161. latd doar cateva subtitluri, corespunzator substaniializate in text: Despre
Serafimi, Heruvimi si Tronuri §i despre prima fierarhie (cap. VII), Despre Domnii,
Puteri si Stdpanii si despre treapta ferarhicd de mijloc (cap. VIII), Despre Ince-
pdtorii, Arhangheli si Ingeri sau despre cea din urmd treapid a ierarhiilor ceresti
(cap. IX), Pentru ce se spune cd proorocul Isaia a fost curdtit de Serafimi
(cap. XIII), si, mai ales, Ce sunt chipurile pldsmuite ale Puterilor ingeresti; ce
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Dar poate cd nici una dintre ideile-atitudini ale lui Dionisie nu se
regiseste atidt de frecvent (si fertil) in teologia ulterioara precum cea
in care contempld ierarhiile ceresti si cele bisericesti reunite in una si
aceeasi «mistagogie perpetud» a «liturghiei-bisericd» — viziune de
respiratie si anvergurd monumentald care se va rasfringe ca atare in
configuratia spatiului sacral, eclezial, fie nemijlocit, fie mai ales prin
intermediul scholiilor si comentariilor liturgice ulterioare !%°.

Postulatul unei «gandiri posterioare, preocupatd de sintezd», care
sd preia si sd addnceascd teologia areopagiticelor si-a aflat implinirea
in opera Sfantului Maxim Marturisitorul. Numeroasele sale scholii de-
dicate explicdrii pasajelor susceptibile de interpretdri, au validat orto-
doxia tratatelor si au facilitat asimilarea lor in patrimoniul teologic
comun (xoiv% ), datoritd incontestabilei autoritdti a Sfantului Maxim
atat in Rasarit cat si In Apus.

Aceasta si In virtutea unei reale afinitidti in gandirea celor doi teo-
logi, exprimatd prin disponibilitatea pentru sinteza si propensiunea
mistagogicd de netdgaduitd anvergurad, perceputd ca atare de posteri-
tatea teologica !03. Dar, in timp ce Dionisie proiecteazd in cadente
imnice o viziune fulgurantd asupra unui peisaj teologico-filosofic cu
rol de suport, de ecran, Sfantul Maxim este arhitectul care hotaraste

este chipul focului, ce este duhul omenesc, ce sunt ochii, ndrile, urechile ; ce
sunt gurile, cc este pipditul, ce sunt genele, ce sprincenele; ce este vigoarea,
ce sunt dinfii, ce umerii, ce sunt coatele si mdinile, ce este inima, ce pieptul,
ce spatele; ce sunt picioarele, aripile, ce-e infdtisarea goald, ce imbrdcdmintea,
ce vesmdntul strdlucitor, ce e vesmantul preotesc, ce sunt cingdtoarele, ce toiegele,
ce ldncile, ce securile, ce franghiile, formele geomelrice; ce sunt vdnturile, ce
norii, ce e arama, ce este electronul, ce sunt corurile, ce aplauzele, ce culorile
feluritelor pietre; ce e chipul de leu, chipul de bou, chipul de vuliur, ce sunt caii,
ce sunt feluritele culori ale cailor; ce sunt rdurile, ce sunt carele, rofile, ce e zisa
bucurie a Ingerilor (cap. XV), constituind surse ori talcuiri («erminii») pentru
lot atdtea teme iconografice anterioare sau posterioare Areopagiticelor (in trad.
rom. Stiniloae, Dionisie : Opere, pp. 23—35).

162. Corpusul Areopagitic introduce in teologia bizantind propriu-zisd, intr-o
descendentd sigurd padnd la isihasmul athonit, cel putin, constatda unii teologi con-
temporani (Lossky, A [I'image, p. 37; idem, Théologia mystique, p. 70; idem,
Vision of God, p. 124; J. Meyendorff, Le Christ, p. 279), in timp ce un alt teolog
(Balthasar, Liturgie cosmique, p. 14—15) 1l situeazd, cu profunzime si finete, in
termenii incantitori specific dionisieni, in adevdrata lumind a ascendentei sale
patristice : «Viziune fascinantd asupra lumii care, in ritmul ei sacru si liturgic,
avea ceva imbatdtor si in acelasi timp de o lucidilate sfantd si pe care n-an
cunoscut-o intr-un asemenea grad de puritate nici Alexandria, nici Capadocia,
nici, cu atadt mai putin pustia austerd a Egiptului, nici Antiohia cu géandirea sa
legatd de realitatea pamdnteascd. Ce altceva ar fi mai potrivit pentru a sluji
drept fundal unei gandiri poserioare, preocupatd de sintezi? Un intreg ansamblu
se desfasura acolo, care, izvordnd din gandirea vulcanici a unui Qrigen, asimilase
setea de infinit a unui Grigorie de Nyssa, intelepciunea autumnald si senind a
unui Grigorie de Nazianz, echilibrul interior al unui Vasile cel Mare, simful cosmic
al unui Proclu; (viziune) care inclind deja citre Bizantul de mai tarziu, cu gustul
sdu pentru stilul grandios al figurajiei liturgice, fird ca lumea si fi capitat inca
rigiditatea hieraticd a icoanei bizantine».

163. «Sentimentul cosmic al Areopagitului: existenta privitd ca act liturgic,
ca adorare, cult solemn, dans sacru: toate acestea constituie stratul cel mai
profund al gandirii Marturisitorului» (Balthasar, Liturgie cosmique, p. 16; cf. Riou,
Monde et Eglise, p. 38—39).
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fundatiile, stabileste structura de rezistentd si purcede’ efectiv la edi-
ficarea viziunii.

In aceastid ordine de idei, el valorifica intuitia dionisiand a intre-
patrunderii universului inteligibil si a celui sensibil intr-o viziune litur-
gicd de anvergurd cosmicd, argumentindu-o in prima instantd prin aceea
cd spiritul, animat de imboldul cunoasterii resimte necesitatea unei
«cugetdri desfdsurindu-se prin simboluri pentru a figura ceea ce este
cugetat», ceea ce poate fi considerat drept o asertitine ce defineste prin
excelentd demersul artistic (iconografic) insusi sub aspect gnoseologic.

Desigur, Sfintul Maxim nu pune la indoiala preeminenta demer-
sului rational discursiv, pentru ci — spune el — «inteligenta este in-
terpreta lucrurilor» dar ea nu epuizeazd gnoseologic realitatea ca unic
‘instrument’ al cunoasterii, ci «sensibilitatea innobilatd de inteligenta
reflectd in sfarsit puterile si lucrarile raspindite in intreg si descopera
sufletului, pe cat este cu putinta, sensul tainic al lucrurilor» !64,

Odata stabilite aceste premise de ordin gnoseologic, Sfantul Ma-
xim continua argumentarea, abordiand in comentariul sdu, dupd Dioni-
sie, cuvantul Apostolului: «Cele nevdzute ale lui Dumnezeu se vdd
de la facerea lumii, intelegindu-se din fdpturi» (Rom. 1,20) si deschide,
pornind de aici, o perspectivd ermineutici de o nebdnuitd anverguri,
resimtitd de cercetdtorii ulteriori ca fiind de-a dreptul «temerarad» 165,
In timp ce in afirmatia precedenta se ficea ca de la sine inteleasd con-
statarea conform cdareia «inteligenta este interpreta lucrurilor», dar si
aceea cd «sensibilitatea innobilatd de inteligentd descopera sufletul sen-
sul tainic al lucrurilor», in celalalt fragment citat, Sfantul Maxim
introduce aceastd neasteptatd rasturnare de perspectivd, cu consecinte
importante pentru demersul iconologic in genere. «Dacid prin inter-
mediul celor vizibile sunt contemplate cele invizibile, cu atat mai mult
lucrurile vizibile sunt aprofundate prin mijlocirea celor invizibile» ne
incredinteaza teologul marturisitor si precizeazd, nu fard temei, ca
acest lucru este accesibil celor «dedati contempldarii».

Din perspectiva spiritului cugetitor, «contemplarea simbolicd a lu-
crurilor inteligibile prin cele vazute nu este altceva decit intelegerea
si cugetarea duhovniceascd a lucrurilor vizibile prin intermediul celor
invizibile». Demersul este biunivoc, iterabil si intr-un sens si intr-altul,

164. PG XCI, c. 696C; Myst. XIX; trad. rom. cit. p. 398; cf. Balthasar,
Liturgie cosmique, p. 221.

165. Balthasar, Liturgie cosmique, p. 126. «Dacd prin intermediul celor vizibile
sunt contemplate cele invizibile, cu atdt mai mult lucrurile vizibile sunt apro-
fundate prin mijlocirea celor invizibile de catre cei decdali contemplarii. Cdci con-
templarea simbolicd a lucrurilor inteligibile prin cele vizute nu este altceva decét
infelegerea si cugetarea duhovniceascd@ a lucrurilor vizibile prin intermediul celor
invizibile. Céci este necesar ca acele fiinje care sunt ficute pentru a se revela
reciproc, sd posede expresii adevdrate si clare una alteia, intr-o legidtura reciproca
deplind» (PG XCI, c. 669 CD; Myst. II; trad. rom. cit. p. 174; cf. Balthasar,
Liturgie cosmique, p. 216: «..car la contemplation symbolique des choses spiri-
tuelles a travers les choses visibles est en méme temps pénétration par I'esprit
el compréhension des choses visibiles par les invisibles. II faut que les unes et
les autres, qui sont la pour se manifester réciproquement, possedent les unes des
sutres une expression vraie et distincte et une relation mutuelle intangible»).

SST. —5
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dar dupd principiul simetriei, nu al egalitatii pur si simplu. Dacd in
«amprenta pecetii» lui Dionisie poate fi contemplat arhetipul, este to-
tusi hazardat si se afirme cd, vice-versa, in arhetip contemplim «pe-
cetea». Aceasta ar echivala cu o deturnare a interesului gnoseologic
(si a sensului ontologic) de la arhetip la «amprenta» ; ar insemna ca
obiectul in sine al contemplafiei sd fie w«urmele», «umbrele». Or,
«amprenta» nu are o existentd de sine, ci una dublu conditionatd : pe
de o parte, de arhetip, iar pe de alta, de suport, de materia in care,
dupd Dionisie, se imprima '%. De aceea, justa evaluare a relatiei sim-
bolice sus-mentionate (care este in ultima instantd aceea dintre semni-
ficat si semnificant) tine, dupd Sfantul Maxim, de «intelegerea si
cugetarea duhovniceascd», pentru cd nu este totuna dacd se judecd «in
lumina a ceva» ori «dupa umbra a ceva» ; «intelegerea si cugetarea du-
hovniceasca» vrea sd spund atasamentul fatd de arhetip chiar atunci
cand «se apleacd» (aplicd) asupra celor vizibile; acestea sunt «judeca-
te», sunt raportate la arhetip, sunt evaluate in fuctie de fidelitatea
fatd de acestea, intrucat el constituie «tinta», scopul si sensul cugetarii
ascensionale de la vizibil la inteligibil.

Un alt temei al «reciprocei releviri» se afld in cele cugetate, care
sunt, ontologic vorbind, compatibile : «in mod necesar acele fiinte care
sunt fiacute pentru a se releva reciproc, poseda expresii adevirate si
clare una alteia, Intr-o legaturad reciprocid deplina». Aceastd compati-
bilitate (ontologicd) este postulatd de capacitatea arhetipului de a se
imprima in suport (materia amprentei) in virtutea ratiunii (Aeyor ) pro-
prii care purced, zice Dionisie, din inteligibil pentru a se imprima in
vizibil, pentru a-1 structura ca «ratiuni plasticizante» 167,

«Expresii adevdrate si clare» definesc domeniul (de compatibili-
tate), al figuralitdtii, al structurii (fr. figure, germ. gestalt), nu pe cel
al fiintei sau esentei (ovota ). In acest sens «cugetarea duhovniceascid» a
Sfantului Maxim vede peste tot In vizibil arhetipul, se raporteazi per-
manent la inteligibil. Acesta trebuie si fie sensul si criteriul evaluirii
celor sensibile, care,in aceastd lumind, sunt abilitate («se invredni-
cesc») si exprime inteligibilul, dar s& se si imprime de el, in asa fel
incit, unei «sensibilitdti innobilate de inteligentd» sé-i corespundid un
sensibil institut, consacrat de inteligibil. Or, in aceste coordonate tinde
sd se inscrie, la limitd, si demersul figurativ (iconografic) : «expresii
adevirate si clare» prin excelentd sunt chipul! omenesc si universul
creat, sau, in termenii relationali ai Sfantului Maxim, avlpwroes-ul
BLXPOXOCL 0T si xogpos-ul paxpovbpuwos si, pe acest temei efigiile lor :
Icoana, respectiv Biserica 168,

In aceastd ordine de idei, perspectiva (simetricd) descrisid axioma-
tic mai sus de Sfantul Maxim isi poate afla corespondentul iconografic

166. Alituri de acestea in domeniul esteticului intervine, potrivit legii obiec-
tivdrii, «termenul ter{ necesar», spiritul, in ipostaza creatoare si/sau receptoare
(Hartmann, Estetica, p. 965s).

167. Stdniloae, Dogmatica, vol. II, p. 7s; idem, Chipul nemuritor, p. 259s,
337 ; idem, Spiritualitate si comuniune, p. 62s, 74s.

168. Thunberg, Microcosm and Mediator, p. 140s.
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in ceea ce s-a numit «perspectiva inversd» proprie icoanei; in lumina
simetriei inteligibil /sensibil poate fi evaluat acest principiu compoziti-
onal care face ca icoana si nu inchidd si sd nu se inchida, sa nu-si
aiba suficienta in sine ci sd apartind, cum s-a ardt altei lumi, adica
aceleia pe care incearcd si o figureze, si o exprime si In care este de
fapt ancoratd, asa cum s-a putut intrevedea din cele enuntate anterior.

Invatitura Sfantului Maxim argumenteazi deci posibilitatea exis-
tentei icoanei si implicit definitia a ceea ce este icoana, cu scala de
subtilitdti specifice caracterului ei: dematerializarea, esentializarea,
relatia persoanelor reprezentate cu fondul (de lumind), detaliile de fi-
zionomie, precumn si cele de ordin cromatic etc., Intr-un cuvant ceea ce
face ca icoana si apartind ordinii pe care o exprimi si care se si stra-
vede in intruchiparile iconografice care poartd pecetea desdvarsirii,
dintre care unele puteau fi contemplate chiar in acest rastimp de certa
expansiune a icoanelor in toate sferele vietii bisericesti si sociale !

Ca un reflex al acestei omniprezente a icoanei, dar si ca un posibil
corolar al sus-mentionatelor principii de teologie a icoanei, cugetarea
Sfantului Maxim se apleaca si asupra aspectelor de o naturda mai spe-
ciald (concretd), trecdnd din domeniul iconologiei propriu-zise, in cel
al iconografiei aplicate.

Incd Dionisie Pseudo-Areopagitul evocase, de pildd, minunea Schim-
barii la Fatd a Domnului, «care a inspdiméintat odinioard pe Apostoli»,
eveniment de referintd, paradigmatic, constant invocat de altminteri in
orice argumentare despre icoane si care si-a aflat si un semnificativ
reflex in practica iconograficd traditionald, ce impunea ca tocmai prin
zugravirea acestei teme si se verifice vocatia zugravilor de icoane si
biserici 7.

Pornind asadar de la faptul reciprocei (pand la un punct) reveldri
a spiritualului si materialului, Sfantul Maxim intemeiaza contemplarea
naturald ( fewp:a Quatxy ), notiune fundamentald pentru teologia =a,
situdndu-o constant in relatie cu intelesul duhovnicesc al Scripturilor.
Ambele sunt necesare celui ce voieste sid parcurga fard greseald calea
cea bund cdtre Dumnezeu, constatd mai intdi teologul, spre a purcede
apoi la argumentare : «in minunea Schimbarii la Fatid a Domnului de
pilda, chipul iradiind strdlucirea slavei inseamna legea harului cea ne-
umbritd de wval, vesmintele stralucitoare inseamnd natura, amandoud
iluminate si ficute transparente de catre har» '“!. Adincind interpre-
tarea in spirit dionisian, Sfantul Maxim dezvoltd ideea dupi care «lu-
mina care strdluceste din chipul Mantuitorului» poate fi inteleasid ca
«imagine a teologiei apofatice», In timp ce «stralucirea vesmintelor si
aparitia lui Moise (reprezentdnd Providenta) si a lui Ilie (reprezentand
Judecata) sunt imaginea teologiei catafatice» 172,

169. Icoanele vechi (incepdnd cu sec. VI) din colectia M-rii «Sf. Ecaterina»
de la Muntele Sinai (Weitzmann, Sinai Icons, vol. 1).

170. Evdochimov, Art de l'icéne, p. 250; trad. rom. cit. p. 251.

171. PG XCI, c. 1128 AB; Ambigua XXVI, XXVII; trad. rom. Stiniloae,
Sfdntul Maxim: Ambigua, p. 125—31; cf. Balthasar, Liturgie cosmique, p. 223.

172. PG XCI, c. 1196 B; Ambigua XLVIII, XLIX; trad. rom. Stiniloae, Sfintul
Maxim : Ambigua, p. 164—65; cf. Balthasar, Liturgie cosmique, p. 60.
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Daca se are in vedere faptul cé, pentru lamurirea acelorasi notiuni,
Dionisie apelase la paradigma pecetii si amprentei, respectiv la gestul
sculptorului de indepirtare a materiei superflue care ascundea statuia
in piatrd, pe de o parte, iar pe de alta cd Sfantul Maxim teologhiseste
despre Schimbarea la Fatd a Domnului de parcd ar avea icoana Trans-
figuradrii sub privire, se poate realiza intrucitva sensul si chiar stadiul
evolutiei iconografiei in rastimpul parcurs de la faza simbolicd paleo-
crestina.

Se pot percepe, totodatd, si exigentele pe care icoana era capabild
sd le satisfacd, dar si sa le incite, in spiritul si maniera acelei perspec-
tive simetrice validate de Sfiantul Maxim, in virtutea cdreia icoana se
inspird in continuare din teologie, dar si inspird, la randul ei, teologie
de nivelul cel mai inalt.

Pe de alta parte, dar in aceeasi ordine de idei, o sintezd a celor
doud cdi (faze) ale demersului teologic, respectiv calea apofatica si cea
catafaticd va fi reluatd si realizatd mai deplin in cadrul a ceea ce s-a
numit «liturghia cosmicd» maximianad; ideea fundamentalda a Mysta-
gogiei sale este aceea conform cdreia «cultul sacramental al Bisericii
este simbolul eficace al Liturghiei transcendentale, universale, cos-
mice» 173,

Revenind la teologia icoanelor si la atitudinea concretd a Sfantului
Maxim fatd de acestea, este de notat cd, incepidnd din secolul al VI-lea
si In continuare, in Orient se inregistreazd inflorirea cultului icoanelor,
in sensul intensificarii §i generalizdrii acestuia, pornind din mediile mo-
nastice, al cdror reprezentant de frunte si lider de opinie este, de altfel,
Sfantul Maxim insusi.

Generalizarea aceasta cuprinde toate sferele vietii bisericesti si
sociale in asa fel incat orice act, orice angajament solemn, fie de
domeniu personal, fie de domeniul public, sd includd aproape obligatoriu
invocarea asistentei divine In prezenta icoanelor. O marturie edifica-
toare de acest gen este furnizati de Anastasie Bibliotecarul care evoci,
in contextul disputelor monotelite, o intrunire din 0656 a Sfantului
Maxim Marturisitorul cu Theodor, episcop al Cezareei Pontului, men-
tiondndu-se expres faptul ca «Theodor, Maxim si to{i cei de fatd inge-
nuncheard si sdrutard Evanghelia, Crucea, icoana Maéntuitorului si a
Maicii Sale», Inainte de a purcede la confruntarea teologicd asupra
uneia sau doud vointe in persoana Domnului '*%.

Mai tarziu, Parintii Sinodului al VII-lea Ecumenic vor confirma cu
autoritatea lor aceste practici si totodatd cursul ascendent al traditiei
icoanelor, integrandu-o ca atare in matca Traditiei Bisericii, impotriva
iconoclastilor care incercau sd prezinte cultul icoanelor cind ca pe o
inovatie recentd, cdnd ca pe o reminiscentd a unor strdvechi practici
idolatre, aceasta in pofida evidentei ilustrate, intre altii, de autoritatea
teologicd a Sfantului Maxim Marturisitorul insusi.

173. Balthasar, Liturgie cosmique, p. 246.
174. Leclercq, «Images», DACL, vol. VII, pt. II, p. 222,
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c. Teologia icoanelor isi are unul din primii exponenti in Sfantul
Gherman, patriarhul Constantinopolului, cel care, prin natura impre-
jurdrilor, a fost totodatd si una din primele victime ale persecutiei ico-
noclaste declansate de impdratul Leon al Ill-lea Isaurianul (717—741),
fiind depus din scaun si exilat 7.

Desi a debutat subreptice, ca un complot initiat in palat, icono-
clasmul nu l-a gisit fdrd replicA pe venerabilul patriarh, acesta fiind
in tinerete, unul din organizatorii si participantii activi la lucrarile
Sinodului Quini-Sext (691—92), unde s-au elaborat, intre altele, si ca-
noane de o importantd decisivd pentru iconografia crestind. In spiritul
doctrinei canonice a Sinodului Trulan asadar, Patriarhul Gherman
respinge acuzatia de idolatrie proferatd de initiatorii iconoclasmului la
adresa crestinilor, aducdnd argumente pertinente pentru legitimitatea
iconografiei 176.

Icoana este intemeiatd intai de toate in Intruparea Fiului si se inscrie
prin urmare in «sfatul binevoitor» al Tatalui si al Duhului Sfant, adica
in planul intratrinitar vesnic al Iconomiei mantuirii. Dintru inceput
asadar, odatd cu prima luare de pozitie ortodoxd in disputa cu icono-
clastii, problematica transcende cultul icoanelor pur si simplu, pentru
a initia de fapt, edificare in nuce, a unei tcologii a icoanei (iconologia).

Data fiind inconsistenta de principiu a acuzatiei de idolatrie, Sfan-
tul Gherman se preocupd mai mult de intemeierea «vredniciei» icoa-
nelor intr-o perspectivi mai largd, ce depaseste cadrul strict al cultului,
vizdnd temeiurile credintei insesi dar si proiectia lor in iconografie :
cand Insusi Fiul.. a binevoit si Se faci om dupd sfatul binevoitor al
Tatalui si al Sfantului Duh, noi desendm chipul infatisarii Sale ome-
nesti dupd trup si nu Dumnezeirea Sa neapropiatd si nevizuta».

Debutul prudent al doctrinei iconofile se videste in afirmatia dupa
care «noi desendm chipul infatisdrii omenesti» (a Fiului), deoarece
Sfantul Ioan Damaschin va ardta mai apoi cid in icoane infétisdm de
fapt «chipul vadzut al Dumnezeirii», pentru ca, in final, Santul Teodor
Studitul s demonstreze cad in ele se circumscrie in realitate Ipostasul
teandric, divino-uman al Fiului '77.

Sfantul Gherman procedeazi deci «iconomic» in formuldrile sale, din
ratiuni de oportunitate, avind In vedere pe de o parte circumstantele
date, iar pe de alta stadiul incipient al teologiei icoanei, dar, in fond,
afirmatiile sunt fard echivoc. Dacd icoana se Intemeiazd In planul din

175. Pentru conlribuiia la teologia icoanelor a fost anatematizat dupad moartea
sa de sinodul iconoclast de la Hieria (753—054), ereticii iconomahi arzandu-i scrierile
teologice.

176. «Nu pentru indepdrtarea de cultul des@varsit al lui Dumnezeu ingdduim
noi facerea de icoane din ceard si culori.. Dar cand Insusi Fiul Cel Unul Nascut
care este din sénul Tatdlui a binevoit sd se [acd om dupid sfatul binevoitor al
Tatdlui si al Sfantului Duh, noi desendm chipul infdfisdrii Sale omenesti dupid
trup si nu dumnezeirea Sa neapropiatd si nevazutda, Caci ne simtim indemnati
sa infd{isam ceea ce constituie credinta noastrd.. Pe temeiul acestei credinte
nezdruncinate in El, noi reprezentdm infdtisarea Sfantului S&3u Trup pe icoane si

le venerdam pe acestea si le cinstim cu inchindciunea cuvenitd..» (Mansi, XIII,
c. 101 AC; cf. Schonborn, Icéne du Christ, p. 181—82.
177. Infra.
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veci al Iconomiei divine privind maéantuirea noastrd, «sfat binevoitor»
care a condus la intruparea de bund voie a Fiului si asumarea «infati-
sdrii omenesti», atunci este cu putintd sid I se zugrdveascid icoane,
«dupd trup», iar nu ale Dumnezeirii Sale insesi, «neapropiatd si neva-
zuté».

iIn respectivul stadiu al disputei, patriarhul iconofil defineste cu
modestie rostul icoanelor, precum urmeaza : «cdci ne simtim indemnati
sd infatisdm ceea ce constituie credinta noastrda», diand glas astfel
vechiului imbold care a stat la baza artei paleocrestine si care se rega-
seste ca atare si in canonul 82 al Sinodului Trulan (691—92), la elabo-
rarea cdruia, asa cum s-a mentionat, Sfantul Gherman a luat parte.
Intre timp, insd, iconografia depidsise nivelul paleocrestin, asa zicand,
al initiativei personale, iar cultul icoanelor luase o desebitd amploare,
ale cidrei forme exterioare se puteau invecina uneori cu abuzul 178

Obiectul iconologiei si al iconografiei este prin urmare si obiectul
credintei, dar al credintei Bisericii, ansamblul doctrinar ca atare si in
primul rand soteriologia, invatatura despre mantuire si Mantuitor. In
ultima instantd, Méantuitorul Hristos Insusi ca Jconomie intrupatd
(evoapropevy otxovopia)  constituie obiectul iconografiei, aceasta din
urma nefiind altceva decat intruchipare a liconomiei.

De aici si diferenta de cinstire care decurge din statutul ontologic
diferit : icoanei i se aduce cultul cuvenit unei existente de ordin secund,
nu de sine, ci «prin reflex». Si patriarhul iconofil conchide : «Pe temeiul
acestei credinte nezdruncinate in El, noi reprezentim infétisarea Sfan-
tului Sdu Trup pe icoane si le venerdm pe acestea si le cinstim cu
inchindciunea cuvenitd». Aceastd sintagmd, «inchinaciunea cuvenita»
(Tepmriem mpooxvvmars), ce va reveni ca un adevarat leit-motiv pe par-
cursul disputelor ulterioare, vrea si precizeze in mod expres cd vene-
rarea icoanelor nu inseamnd adorare si nu se confundid cu cinstirea
cuvenitd obiectului (prototipului) insusi al icoanelor: Dumnezeu 1¥9.

Sunt de retinut, deci, din aceastd cea dintdi contributie teologica
ieonofild din disputa cu privire la icoane, in primul rdnd intemeierea
traditional-soteriologicid a icoanei (si icoanelor) in iconomia mantuirii

178. Icoanele acheiropoilai erau purtate de armatele bizantine in razboaiele
contra persilor precum odinioard labarum-ul constantinian (Grabar, Iconoclasmul,
p. 65); dar in mediile populare, tot mai frecvent, icoanele erau luate ca insotitor
in cdldtorii ori lasate sd& padzeascd locuinta; anumite icoane portabile serveau
drept nasi la botez, iar din altele erau folosite firdéme care se puneau in potirul
euharistic etc. (Leclercq, «Images», DACL, vol. VII, pt. II, p. 189s; cf. Schonborn,
Icéne du Christ, p. 154—55).

179. Desi atdt Sfantul Ioan Damaschin cat si Sinodul al VIiI-lea Ecumenic au
preluat si addncit aceastd necesard distinctie privind cultul icoanelor, nu este
mai pufin adevdrat cd nefericita confuzie intre adorare (datoratd numai lui Dum-
nezeu) si venerare (acordatd sfintilor si prin extensie, obiectelor sacre) a persistat
in mediile bisericesti occidentale, ducidnd de pildd la dezicerea, incepand cu
sinodul teologilor carolingieni, de la Frankfurt (797), de esenta hotararilor sino-
dului al VlIl-lea; confuzia termenilor poate fi urmdiritd pand la un Augustin, care
mentioneazd (in De moribus ecclesiae catholicae 1, 34) drept sepulchrorum et

picturarum adoratores, pe unii crestini care cinsteau — intr-un mod mai deosebit
probsabil — mormintele martirice. (PL XXXII, c. 1342); cf. Grabar, Iconoclasmul,
p. 35.
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si anume Intr-o dublad ipostaza : aceea de consecintd logica (si onto-lo-
gicd) a Intruparii, dar si de postulat, daci nu de argument chiar, al
realitatii intruparii si totodatd al unirii ipostatice "

Pe de altd parte, s-a constatat cad, folosind in expresia «infitisarea
figuratd pe icoane» etimonul yapasserv == gravare, Sfantul Gherman
se incadreazd intr-o traditie a terminolgiei dogmatice identificabila In
teologia trinitard a Capadocienilor, indeosebi la Sfantul Grigorie de
Nyssa, precum si in hrislologia Sinoadelor, de pilda la Sfantul Maxim
Marturisitorul, deoarece in context iconologic xapaceerv, pe linga sensul
etimologic initial (concret artizanal), aclualizeazd, de fapt, Intreaga
bogatie de sensuri, incircdtura teologicd acumulata intre timp de
exov = chip 18,

In aceasti ordine de idei si, nu in ultimul rind, este de remarcat
cd, asemeni altor teologi amintiti pe parcursul prezentei lucrari, precum
Clement Alexandrinul, Dionisie Pseudo-Areopagitul, Chiril al Alexan-
driei s.a., Sfantul Gherman sc relerd la fenomenul artei iconografice in
perfectd cunostinti de cauzd, dupd cum o arti nu numai preferinta (si
stdpanirea) unei terminologii specifice, dar si anumite «indiscretii» asa
zicAnd, tinidnd de purul mestesug, precum «facerea icoanelor din ceard
si culori» din care se poate deduce cé zugravii timpului practicau inca
{sec. VIII) strdvechea tehnicd a encausticii, in care se folosea ca liant

al pigmentilor ceara Incalzita.
*

Manifestirile iconoclaste imbracd, odald cu trecerea timpului, pe
langa masurile administrativ-punitive initiale, si pretentii de teologie,
astfel cd replica iconofili abordeaza de-acum o problematici de fond,
aflandu-si un purtdtor de cuvéant avizat in persoana si opera Sfantului
Toan Damaschinul 2,

Cel dintai mare teolog al icoanelor purcede dintru inceput, cum era
si firesc la o sistematizare a problematicii iconologice mai intai, prin
degajarea sensurilor etimologice si stabilirea unui set de definitii par-
tiale, care sd-i permitd apoi definirea cuprinzitoare din punct de vedere
dogmatic a icoanei (chip) si a icoanelor (obiecte de cult) ¥

Este un inceput de exersare a teologiei in domeniul esletic, demers
deosebit de dificil, lucru vizibil in formularea prudentd, cumulativd a
definitiilor. «Icoana este o asemdinare, un model, o intipdriturd a cuiva,
care aratd In ea pe cel ce este Infitisat» aratd mai intdi Sfantul Ioan,
urmind In abordarea acestui aspect concret Sfintilor Atanasie cel Mare,

180. Asa cum vor intelege si afirma in continuare teologii iconofili posteriori,
Nichifor Patriarhul si Theodor Studitul (Staniloae, «Hristologie s§i iconologie»,
p. 37, 51—53).

181. Schonborn, Icéne du Christ, p. 183—84.

182. Intre scrierile Sf. Ioan Damaschinul dedicate icoanelor se numéard trei
apologii, mai multe epistole catre impdralii iconoclasti, oarecum si un dialog
impotriva iconomahilor (PG XCIV); ed. criticd B. Kotter, Die Schriften des Jo-
hannes von Damaskos, t. 1Il, Contra imaginum calumnjaiores orationes {res in
PTS, vol. XVII (Berlin—New York 1975); trad. rom. D. Fecioru.

183. Aceastd sistematizare este redatd de o manierd sintetici de D. Fecioru,
traducdtor si cercetdtor al operei damaschiniene in «Teologia icoanei la Sf. Ioan
Damaschin», in Ort. XXXIV (1982), nr. 1, p. 29s, precum urmeazd: «Icoana este
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dupd care adaugd indatd un corectiv in spiritul lui Dionisie Pseudo-
Areopagitul : «nu seamdna in totul cu originalul», pentru ca apoi sa-i
extindd domeniul de referintd in conceptualul pur : «in acelasi timp
orice icoanid scoate la iveald si aratd ceea ce nu se vede».

Pornind de la motivarea necesitdtii icoanei si icoanelor ca decur-
gind din ingradirea naturala proprie firii omenesti, limitatd spatial si
temporal, dar inzestrata in acelasi timp cu putinta transcenderii acestei
conditii, Sfantul loan sugereazd ca revine acestora, intre altele, sa
mijloceascd aceastd transcendere. Dupd ce precizeazi mai indeaproape
termenii definirii in sens larg a notiunii de icoand (etxov), pornind de
la acceptiunile verbale, identificabile ca fiind in numir de sase, ale
acesteia, ca tot atdtea definitii sau mai exact aspecte definitorii ale
uneia si aceleiasi realitati (fenomenologii), el purcede la ierarhizarea
acestor sase feluri de icoand, stabilind o scard ce incepe cu «icoana

naturald prin excelentda» — care este Finl lui Dumnezeu — si sfarseste
cu icoana «in sens restrans», «cidnd zugrdvim chipurile» (persoanelor)
sfinte.

Icoana naturalad este definitd prin relatia de filiatie : orice fiu este
icoana naturald a tatalui sidu; «dar icoana naturald prin excelenta este
Fiul Iui Dumnezeu care poarti in intregime in El insusi pe Tatal».
Prin urmare, dacad in spiritul iconologiei biblice a Vechiului Testament
si mai ales potrivit referatului creatiei, notiunea de icoana era ilustrata
«prin excelen{d» de om, ficut «dupa chipul lui Dumnezeu» (xa8'txwva) §i
cu posibilitatea asemanéarii, in iconologia noutestamentara, icoana de-
sdvarsita, «icoana prin excelentd» — cum spune teologul iconofil —
este, in perspectivd intra-trinitard, Insusi Fiul lui Dumnezeu, care are
mai mult decdt asemdanarea (la care si omul este chemat sd ajungd),
are in mod deplin consubstantialitatea cu Tatil. Este o definire la limita
(de sus) a icoanei, in care aceasta tinde a se transcende pe sine, pentru

0 asemdnare, un model, o intipdriturd a cuiva, care aratd in ea pe cel infdtisat»
dar «nu seamdand in totul cu originalul»; totodatd «orice icoand scoate la iveald
si aratd ceea ce nu se vedes (PG t. 94, c. 1337 AB). «Primul fel de icoanid este
icoana naturald. Spre ex. fiul cuiva este icoana naturald a aceluia care l-a ndscut.
Dar icoana naturald prin excelen{a este Fiul lui Dumnezeu care poartd in intregime
in El Insusi pe Tatil.. Al doilea fel de icoan# este ideea, care se giseste in Dum-
nezeu, despre cele ce vor fi, adicd despre sfatul Luicel mai inainte de toli vecii... A)
treilea fel de icoand este cel prin pozitie sau imitare, spre ex. omul. Acesta prin
fire este om, dar prin pozitie (08eoer) §i imitare (pupnesr ) este icoana Dumne-
zeirii... Al patrulea fel de icoand este acela prin care infdlisdm, in scris sau prin
chipuri, cele nevdzute si necorporale, din cauza neputiniei noastre de a intelege
cele necorporale in afard de corpuri si fird o analogie cu lucrurile care ne cad
sub simturi.. Al cincilea fel de icoand este cel ce infdtiseazid si schiteazi mai
dinainte cele viitoare, pe care azi l-am numi tip sau simbol. Al saselea fel de
icoand este cel facut spre aducerea aminte a faptelor intdmplate, a minunilor,
a virtutilor... Acest fel de icoand, icoand in sensul restrdns al cuvantului, este
de doud feluri: primul, cdnd infitisdm cele petrecute prin scris, pentru ca, prin
citire, oamenii sd ia cunostintd de ele, de ex.: tablele date lui Moise in Vechiul
Testament. Al doilea fel, c&nd zugrivim chipurile barbatilor virtuosi si sfinti».
Cf. Schonborn, Icéne du Christ, p. 192s.
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a se subsuma (si sublima) intr-o realitate de ordin (ontologic) diferit :
este apofaza icoanei.

Din punct de vedere estetic, icoana se defineste relational, ca lega-
turd expresiva (sau de exprimare) intre doi termeni, aflati pe o scala
de apropiere sau de depdrtare foarte intinsi, de la disparitate, la cvasi-
identitate : extremele acestei scale anuleazi icoana ca atare: o dispa-
ritate totald face fara sens aldturarea termenilor, iar identitatea des-
fiinteazi intervalul, relatia expresiva insdsi. Dar identitatea de substanta
intre Tatal si Fiul nu anuleaza relatia iconicd mentionatd, intrucét dis-
tinctia ipostaticd pastreazd diferenta personald si salveaza odatd cu
aceasta relatia iconica. Fiul este cu adevarat Dumnezeu, fard sid se
confunde cu Tatal : «El este ceea ce exprimi, adici Dumnezeu, dar El
nu este Cel pe care-L exprima, adicd Tatal» 1%, Or, numai in virtutea
acestui este (de o Dumnezeire) si nu este (acelasi Ipostas) se poate vorbi
de relatie iconicd, pe de o parte si poate dobdndi Icoana chiar o anume
consistentd ontologicd, pe de alti parte, prin simetrie cu principiul
omotimiei avansat de Sfintul Atanasie, aplicat de Capadocieni si enun-
tat ca atare in Simbolul de credintd, pentru a defini relatia intra-
trinitard privitoare la Duhul Sfant. In plan trinitar, prin urmare, relatia
iconicd §i principiul omotimiei au semnificatia cea mai adanci, fiind,
adicd, alte modalitdti de a statua aceeasi realitate : deofiin{imea, chiar
daca oarecum figurat, totusi cu aceeasi térie afirmativd, aceea de
a institui.

Dupé icoana naturald — ilustratd prin relatia filiatiei divine intra-
trinitare — urmeaza, ca vrednicie ierarhicd, «Ideea care se giaseste in
Dumnezeu despre cele ce vor fi, adicd despre sfatul Lui cel mai inainte
de toti vecii», cu alte cuvinte planul dumnezeiesc vesnic privind man-
tuirea lumii sau, intr-un cuvént, oikonomia. E de retinut mai intai ca
Sfantul Ioan nu spune Ideea sau Sfatul, ci Ideea despre Sfatul (vesnic),
pe care o numeste «al doilea fel de icoand» ; dacd oikonomia este Sfatul
(planul) intratrinitar privind crearea si mantuirea lumii, Ideea despre
acest Sfat este asimilatd de teologul iconofil cu Icoana acestui Sfat,
adicd Intemeiaza expresia Iconomiei in sfera viziunii — ajutat etimo-
logic de geniul limbii grecesti — ' incat si se poatd vorbi despre o
Icoand a Iconomiei mantuirii: % <7 xac'pac orxovoptas etxwy sau O
Iconomie a maAantuirii historiata, tot In spiritul limbii grecesti de fapt,
pentru care totope(v)o inseamnd, intre altele, si a zugravi.

In aceastd ordine de idei, calificarea Ideii oikonomice in sfera ex-
presivititii iconice (dupa ce capacitatea de expresie a acesteia fusese
intemeiata relational in plan intratrinitar) deschide perspective cu totul
deosebite Icoanei si iconografiei totodatd, ca sistem coerent, progra-
matic de teme-icoane articulate astfel incdt si ilustreze, de o manierad
historiatd (la propriu si la figurat), in desfasurare, Iconomia mantuirii.

Dar pentru ca Sfantul Ioan Damaschinul sd& poatd vorbi despre
Icoand in termeni de viziune, de perspectivd eikonicd asupra oikono-

184. «I1 est ce qu'll exprime ,a savoir Dieu, mais Il n'est pas celui qu'il
cxprime, a savoir le Peren (Balthasar, La Gloire et la Croix, vol. I, p. 174).
185. Din radicalul -td — : etdos — idee si i1dstv — a vedea.
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miei trebuia ca evolutia acesteia si a iconografiei insesi s& poata sustine
un atare demers. Or, vastele cicluri biblice si chiar martirice se ala-
turasera de-acum pe peretii bisericilor, vizualizdnd iconomia mantuirii
in plind desfdsurare si conferind substanti si argumente teologiei, res-
pectiv teologilor Icoanei '

Un fel deosebit de icoana, cel de al treilea dupid Sfantul Ioan si pe
care teologia biblici si patristica il defineste prin termenul de chip,
se referd la om. «Acesta prin {ire este om, dar prin pozitie si imitare
este chip (ewxw:) al dumnezeirii» '%7. Aici, feoer si [ipynoer sunt corec-
tive introduse de teclog cu rostul unei precise si necesare delimitari :
Dacd Fiul lui Dumnezeu este swxwv tov Beov tov aopatov (Col. 1, 15) sau
feosews ewxwv, la propriul dumnezeirii, omul este chip al dumnezeirii
la propriul icoanei, asa zicidnd, in sens iconic propriu-zis, printr-o alta
modalitate de instituire (thesei) si intr-un alt registru existential
(mimesei), adicd, in ultimd instantd, prin conventie, respectiv in copie.
De aceea, limitele omului sunt solidare totodatd cu cele ale icoanei si,
in general, ale iconicului ca modalitate de fiintare si abia incepind de
aici sensul icoanei la Sfantul Ioan Damaschinul se restrange la domeniul
sdu propriu de definitie.

In aceastd ordine de idei, el enumerd in continuare al patrulea
rang al acceptiunilor notiunii de icoana, «acela prin care infatisam, in
scris sau prin chipuri, cele nevidzute si necorporale» ; aopatos Si agwpa-
to. sunt denumiri generice pentru Dumnezeu si respectiv Ingeri,
Incat este de presupus ci teologul se referd aici la reprezentérile (lite-
rare sau plastice) treimice si ingeresti in care este operant intr-adevar
principiul analogiei.

Totodatd, precizand mobilul recurgerii la reprezentarea figurativa
a celor nevazute ca fiind «din cauza neputintei noastre de a intelege
cele necorporale in afara de corpuri si fard o analogie cu lucruri ce ne
cad sub simturi», Sfantul Ioan valorifici aici enunturile privind reflec-
tarea inteligibilului prin intermediul sensibilului, formulate de Dionisie
Pseudo-Areopogitul si Sfidntul Maxim Marturisitorul 8. Este domeniul
dionisian al «iluminarii sfinte», descoperite «prin mijlocirea vélurilor
sfinte», al «viziunilor ceresti» in virtutea cirora dumnezeirii «celei
mai presus de nume» i s-au atribuit «chipuri sau forme omenesti... ca
si cum ar avea ochi, urechi, fatd, maiini, aripi» (DN I, 4), sunt de
adaugat, desigur, si detaliile «ermineutice» din Ierarhia cereascd pri-
vitoare la infatisarea Ingerilor ',

Se pune, insd, Intrebarea In ce masurd in aceastd categorie a re-
prezentdrilor treimice (ale dumnezeirii) intrd si reprezentdrile persoa-
nelor Sfintei Treimi luate separat. Or, la acea datd nu se cunosc repre-
zentdri personale figurative ale Tatdlui sau Duhului Sfant in afara re-
prezentdrilor treimice (e. g. Sarcofagul dogmatic ori mozaicurile de la

186. Supra, n. 10.
187. Aici (ev)Beger -- (prin) punere, pozilie, i.c. (prin) conventie (in plan estetic).
188. Supra, subcapitolul 1.

189. CHXV (PG 111, c. 337 AB); trad. rom. cit. p. 35s; cf. Balthasar, La Gloire
el la Croix, vol. II, p. 166.
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San Vitale), ci numai reprezentdri simbolice; pe de altd parte, la Si-
nodul al VI-lea Ecumenic (Constantinopol, 680), la initiativa arhi-
episcopului Ioan al Efesului s-a discutat si despre icoane si s-a conchis
cd nu este posibild figurarea lui Dumnezeu Tatal!”. Prin urmare,
problema este dacd si care anume reprezentdri ale Mantuitorului se
pot subsuma categoriei in discutie. Cum Sfantul Ioan Damaschinul are
in vedere aici figurarea «celor nevdzute si necorporale», este de la sine
inteles ca nu pot intra in discutie reprezentirile biblico-istorice, de
dupa intruparea Domnului, ci doar cele ideale sau atemporale (precum
figurdrile reminiscente ale Logosului divin sub trdsaturile apolinice ale
tipului alexandrin, ori cele mai tarzii ale Intelepciunii divine — Sophia,
sau ale Ingerului de Mare Sfat) si, eventual, cele In care sub chipul
Fiului este infitisatd de fapt Sfanta Treime (Intelepciunea si-a zidit
siesi casd, sau Crearea omului, ori chiar Pantocratorul).

Al cincilea fel de icoand in acceptiunea generald si al doilea In
ceea ce priveste icoana propriu zisd include tipurile si simbolurile «ce
infatiseazd mai dinainte cele viitoare». Sfantul Ioan lacadreazd precum
se vede reprezentarea tipicd si simbolicd, indatd dupd cea figurald, a
celor nevazute si netrupesti, dar inainte de figurarea persoanelor «vir-
tuoase si sfinte» (ce vor constitui al saselea fel de icoanad).

Criteriul (sau criteriile) acestei ierarhizdri nu poate fi decait cel al
continutului in primul rand, decurgdnd adicd din vrednicia persoanei
infatisate : treimice, ingeresti, omenesti; pe de altd parte, din faptul
cd tipurile si simbolurile, desi se aplicA mai ales primele «vrednricii»
(celor treimice in special) sunt clasificate, totusi, pe un loc secund, se
poate intrevedea si un alt criteriu, de ordin formal, expresiv sau plas-
tic, In ultimd instantd, care di intdietate reprezentarilor figurale fata
de cele tipice — simbolice, in acord cu Canonul 82 al Sinodului Trulan
din 691—92 W

In sfarsit, al saptelea fel de icoand (si ultimul are ca rost si scop
«aducerea aminte a faptelor intdmplate, a minurilor, a virtutilor» si
este, ca si cele de mai sus, de doud feluri: «primul, ciAnd infatisdm
cele petrecute prin scris, pentru ca prin citire oamenii si ia cunostinta
de ele, de ex. tablele lui Moise din Vechiul Testament; al doilea fel
cdnd zugravim chipurile barbatilor virtuosi si sfinti». Icoana «in sensul
restrdns al cuvantului» are deci drept obiect anamneza evenimentelor
si persoanelor sfinte, a istoriei mantuirii, fie in scris, prin piese (si
opere) literare, fie plastic, prin piese (si monumente) iconografice.

In ceea ce priveste posibilitatea concretd, efectivd a transpunerii
iconografice, Sfantul Ioan Damaschinul o considerd de la sine inteleas§,
deoarece, spune el, «este firesc si se poatd infitisa corpurile, ca unele
care au forme, limite corporale si culoare» (PG XCIV c. 1344 B); or,
in virtutea Intrupérii Méantuitorului, se poate zugridvi «icoana chipului

190. Infra.
191. Infra.
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vazut al lui Dumnezeu» 192. Un aspect al chenozei Fiului lui Dumnezeu
este si acela de «a primi si fie vdzut», «Imbracidnd chipul trupului»,
asumandu-Si determinérile «cantitatii si calitdtii» si prin aceasta circum-
scrierea (meptypagn ) in limitele icoanei 173,

Totodata, Sfantul Ioan enumerd continutul tematic al programului
iconografic oferit, nu atdt de pictura murald, cit de icoanele (tamplei ?)
timpului siu, intr-o ordine care face si se intrevadi criteriul liturgic
operant de-acum in constituirea ciclului icnografic al praznicelor im-
paritesti, incepand cu Bunavestire si sfarsind cu Inaltarea Domnului.
Pe de altd parte el mentioneazd si ciclurile mai vechi, al Patimilor si
respectiv al Minunilor, sintetizdnd astfel programul iconografic al bi-
sericilor bizantine in perioada de trecere de la ciclurile de factura
biblicz — ilustrare a cartilor canonice, dar si a apocrifelor — la ciclul
liturgic, care selecteazd aceleasi teme biblice, dar restructurate compo-
zitional, conform adaosurilor, clarificarilor, precizarilor etc., exegezelor
omiletice si cultice, oridnduite in acelasi timp si conform calendarului
liturgic 194, Astfel, insiruirea temelor la Sfintul Ioan denotd chiar faptul
acestei interferente, chiar dacad netransatd incd; daci in madrturisirea
Sfantului Vasile cel Mare ordinea temelor era instituitd de criteriul
ierarhic, aici intervine si criteriul liturgic, completind parcd, icono-
grafia tamplei cu ciclul Praznicelor.

Dar aceastd aldturare peste timp (sec. IV—VIII) poate fi instruc-
tivd si dintr-un alt punct de vedere : cei doi Péarinti ai Bisericii, teologi
de mare profunzime si stralucitd expresie, mari predicatori (iar Sfantul
Ioan Damaschin si mare imnograf), indeamna deopotriva sd se zugra-
veascad «si cu cuvantul si cu culorile», atat marturisitorii credintei
(martiriul Varlaam, la Sfantul Vasile), cat si tainele acesteia (Trans-
figurarea Domnului, la Sfantul Ioan). Or, apelul neechivoc la maiestria
zugravilor al acestor doi autori patristici, ei insisi maestri ai elocintei

192. «Evident, alunci cand vezi ca Co) [dra de lrup, fard de [ormd, (dra greutate
si calitate? fard de marime din pricina superioritdfii [lirii Lui, Cel care existd in
chipul Iui Dumnezeu (Fil. I, 6), a luat chip de rob (Fil. II, 7), prin aceastd apro-
piere spre cantitate si calitate imbracand chipul trupului, atunci zugrdveste-: jcoana
si asazd, spre contemplare, pe Acela care a primit <3 fie vdzut. Zuqrdvesie cobo-
rdrea Lui fard nume, Nastereo Lui din Fecioard, Botezul in Iordan, Schimbarea la
Fatd de pe Tabor, Patimile, mijlocitoarele nepétimiri, Moartea, Minunile-simboalele
firii Lui Dumnezeiesli, minuni f[dcutc prin activitatea trupului dar cu ajutorul acti-
vitdtii dumnezeiesli, Crucea cea Mantvitoare., Immormantarea, Invierea, Indltarea la
cer. Zugraveste-le pe toate si cu cuvéntul si cu culorile. Nu te teme, nu te infri-
cosa! Stiu céte feluri de inchinare existid!» (PG XCIV, c. 1240 AB; Fecioru, «Teo-
logia icoanelor», p. 29).

193. Acest aspect va [i aprofundat ulterior de¢ leologii icouiofili si in special
de Sfantul Theodor Studitul (Stdnilnae, «Hristologie si iconologie», p. 24, 29 s).

194. A sce vedea in evolutia compozitiei icoanei Nasterii Domnului interle-
rentele imnogralice (condacul «Fecioara astadzi..» al iui Roman Melodul) si chiar
omiletice (Sfantul Grigorie de Nazianz) filtrate prin catavasiile Praznicului: «Hristos
se naste, sliviti-L, Hristos din ceruri, intidmpinati-L, Hristos pe pdmaént... etc.; cf.
in acest sens compozitia primard a icoanei din sec. VI a Nasterii de pe Relicvarul

din Sancta Sanctorum — Lateran (studiu si reproducere la Nyssen, [nceputurile PB,
p. 81s) si compozitia acelciasi teme, descrisd de Erminie si ilustratd in iconografia
ulterioard bizanlind, post — si neo-bizantina.
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sacre, institujie incd odatd «mestesugul zugrdviei» in demnitatea (dar
si in exigentele) ce-i conferd calitatea de instrument al revelatiei, com-
plementar cuvantului aghiografilor, in echivalarea mesajului evan-
ghelic 195,

In lumina acestor exigente reclamate de noua «vrednicie» a Icoa-
nei se intrevad de altminteri sensul si totodati masura ascensiunii aces-
teia iIntre secolele IV—VIII: de la indemnul Sfantului Vasile de a
zugrdvi icoana martirului Varlaam, la indemnul Sfantului Ioan de a
zugrdvi Transfigurarea Domnului, portretul de inspiratie istorica tinde
sd se sublimeze in icoand, spre a infatisa «chipul vdzut al dumnezeirii»,
impértdsindu-se, atidt cidt este cu putin{a, din lumina Taborului si inte-
grandu-se, astfel, in ordinea Harului. Aceasti ascensiune a icoanei, In
rastimpul dintre primul si ultimul Sinod Ecumenic, instituie Icoana in
chiar miezul Traditiei Bisericii, printr-un proces care transformi de-
mersul iconologic propriu-zis In demers ermineutic, de formulare sen-
tentiala si codificare chiar a teologiei Icoanei.

b. Primele codificari ale erminiei bizantine au fost puse in lega-
turd cu opera de sistematizare a tradifiei bisericesti initiatd de pa-
triarhul Fotie, in cadrul efortului general de evaluare a patrimoniului
cultural spiritual ce a supraviefuit ravagiilor iconoclasmului, proces
declansat odatd cu accederea dinastiei macedonene la tronul Bizantului.
Nu este mai pufin adevarat insd ca respectul fatd de trecut, legitimarea
frecventd de la predania scrisd si nescrisd, au constituit dintotdeauna
formele curente, consacrate, de raportare a Bisericii la (propria) Traditie.

Prin urmare, demersul de sistematizare, de evaluare, in general,
a tradifiei bisericesti a reprezentat o preocupare constantd a Bisericii
si acestei atitudini de permanentd trezvie a autoritafii bisericesti i se
datoreaza, intre altele, constituirea canonului biblic si, nu in ultimul
rand, stabilirea insasi a doctrinei ecleziale, dogmatice, canonice si cul-
tice, in sinoadele ecumenice si locale. Este important, deci, de precizat,
pentru domeniul care intereseaza lucrarea de fatd, cid aceastd evaluare
a traditiei bisericesti anterioare s-a exprimat si prin reglementari ex-
prese privitoare la jconografie, si aceasta Inca inainte de criza ico-
noclasta 19,

Primele mentiuni in legdtura cu interventia autoritdtii bisericesti
in acest sens s-au consemnat, desigur, in mdasura in care aceasti inter-
ventie a fost provocatd de unele abateri, izolate de altfel, de la norma
curentd, respectiv de anumite gesturi de iconoclazie avant la lettre.

195. Sfantul Ioan Damaschin (Imag. 1) este explicit in alirmarea acestei echi-
valente atunci cadnd indeamnd sd i se explice unui nestiutor tainele credintei orto-
doxe introduc&ndu-1 simplu in bisericd si ardtandu-i «norul de marturii» al icoa-
nelor zugrdvite inldauntrul locasului.

196. In sens restrictiv-disciplinar este citat can. 36 al sinodului local de Ia
Elvira, Spania (datat diferit intre 300—306): «Placuit picturas in Ecclesia non esse
debere, ne quod colilur et adoratur in parietibus depingatur» (Hefele-Leclerca,
Conciles, vol. 1 ,pl. 1 (Paris 1907), p. 240); interpretdri la Grabar, Iconoclasmul,
p. 35 si Ramureanu, «Cinstirea icoanelor», p. 671; cu caracter canonic-iconogralic
si de anvergurd ecumenicd sunt de amintit can. 82 si 100 ale sinodului Quini-Sext
(«in Trullo», CP 691—92), infra.
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Lasand de o parte reprobharea Bisericii constantinopolitane vis-a-vis de
atitudinea unor eretici calificati, precum acei arieni care au ars citeva
icoane (intre care una a Maicii Domnului) In capitala, precum si sanctio-
narea ulterioard, in sinod, a refuzului episcopului semiarian (omiusian)
Eusebiu al Cezareei de a procura si trimite Constantiei, sora imparatului
Constantin cel Mare un portret al Mantuitorului Hristos, refuz «argu-
mentat» sui-generis, de pe pozitii (semi)eretice, rdiman de mentionat o
serie de alte acte asemdndatoare, in care mu1 sunt implicati neaparat
ereticii 7.

Astfel, episcopul Joan al Ierusalimului a trebuit si protesteze ener-
gic fatd de gestul nu mai pufin vehement al Stfantului Epifanie al
Salaminei (Cipru), care a sfasiat o picturd pe pénza expusi la inirarea
unei biserici dintr-o localitate aflatd sub jurisdictia celui dintai, gest
a cirui semnificatie (iconoclastd) reald este greu de precizat avand in
vedere lipsa unei referiri exprese la calitatea de icoand a péanzei In
discutie, pe de o parte, iar pe de alta, starea de conflict dintre cei doi
episcopi angajati pe pozitii adverse ireductibile in disputa privitoare la
Sfantul Ioan Gura de Aur si in disputele hristclogice in general %

In Apus, Papa Grigore cel Mare este si el nevoit s solutioneze un
caz de iconoclazie mai evident, savarsit pe la finele veacului al VI-lea
de episcopul Serenus de Marsilia; ca raspuns la initiativa acestuia de
distrugere a picturilor din bisericile locale, papa Grigore ii adreseazi
in anul 599 o epistold in care condamndi actiunea ca atare si recomandi
promovarea picturii in Dbiserici, invocand argumentul valorii instructiv-
educative (definitoriu pentru conceptia apusenilor relativ la icoane), de
«Biblia pauperum», pentru cei ce nu stiu si citeascd Biblia (scrisd) ™'

Dincolo de corsiderarea carecum condescendentd a picturii biseri-
cesti si restrangerea valorii ei teologice la domeniul simplei utilitati
didactice — atitudine de altminteri constant exprimatid in Biserica Ro-
mei — este de retinut din argumentatia papei (re)cunoasterea moti-
velor, temelor si ciclurilor iconografice ca transcriptii vizuale ale textelor
scripturistice, dar nu si promovarea, pe acest temei a iconografiei la
rangul de echivalent plastic-figurativ al mesajului evanghelic, cu care o
investeste deja, cum s-a aratat, spiritualitatea rdsariteand contempo-
rand 200, ’

Epistola papei Grigore din 599, ca si consideratiile statuate in Libri
carolini din 799, indicd persistenta unei iconologii incid neevoluate, tri-
butard in continuare conceptiei apologetilor crestini din prima pericad,
corespunzitoare stadiului anacronic de-acum, al fazei alegorico-sim-
bolice din istoria iconografiei crestine. Or, semnificatia simbolulvi pare
a fi grevati de o anumitd ambiguitate funciard, putdnd propune idoli,
in loc de icoane, asa cum exact diagnosticaserd apologetii si cum incer-
case sd preintdmpine de altfel Clement Alexandrinul 2. Simbolul nein-

197. Leclercq, «Images», DACL, vol. VII, pt. II, p. 197—221; Schonborn, Icéne
du Christ, p. 55s.
198. Maraval, «Epiphane», p. 53; Schonborn, Icéne du Christ, p. 77

199. Leclercq, «Images», p. 216.
200. Djonisie Pseudo-Areopagitul, Sfantul Maxim WMadrturisitorul, Sfantul loan

Damaschin etc. (supra); Parintii sinodului trullan (infra).
201. Supra, cap. I, 3, n. 17.
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vestit cu o semnificatie precizatd in mod expres si asimilatd ca alare
de o manierd universald, raméne la discretia unor multiple interpretéari
ad libitum, sau, in cel mai bun caz, se pastreazd intr-o neutralitate
sterila.

Cand teologii carolingieni au proclamat, in 797, la Franklurt,
neutralitatea imaginilor —— Impotriva hotararilor Sinodului al VII-lea
Ecumenic (787) — ei au impus de fapt neutralizarea icoanei in Apus.
Dovada acestui anacronism asumat de apuseni cu toate consecintele sale
o constituie cultivarea reprezentdrii simbolice a Mielului si persistenta
cu bund stiintd in ignorarea canoanelor sinodului Trulan (692) care
interziceau aceastd reminiscentd din faza simbolicd a iconografiei.

In Rasaritul ortodox insa, Icoana, definitd ca echivalent plastic al
mesajului evanghelic si totodatd ca expresie a vietii liturgice, se inte-
greazd ca atare in Traditia Bisericii, de aici decurgand si caracterul el
normativ, atributul canonicitiitii cu care e investitad ™.

Paralel cu dezvoltarea literaturii teologice si a imnografiei, odata
cu precizarea traditiei dogmatice, cultice si canonice a Bisericii in dispu-
tele cu ereticii si mai ales in sinoade, pe méasurd ce arta crestina face
tot mai mult dovada capacitatii sale de ilustrare a invataturii de cre-
dintd, numdarul monumentelor si pieselor iconografice (icoane, miniaturi
sculpturi, medalii etc.) creste si, in consecinti sporeste si zestrea insasi
a Traditiei Bisericii, care Imbracd de-acum si aceastd forma de ex-
presie, ce-i devine din ce in ce mai proprie. Dar cu cit este mai pre-
zentd in viata Bisericii, cu atit iconografia suscitda si atitudini care o
pun in discutie, atitudini care nu mai au un caracter pur incidental,
ci ies uneori din norma curentid si solicitd prin urmare interventia
autoritatii bisericesti, precum s-a vizut de altfel mai sus.

S-au produs astfel, incd inainte de Sinodul al VII-lea Ecumenic,
interventii si reglementdri sinodale, canonice, cu privire la iconografia
bisericeascd ; in aceastd ordine de idei, pe langd contributiile de ordin
doctrinar si cultic, enumerate pe parcursul lucrarii, care au condus la
conturarea si fixarea programului iconografic trebuie avutd in ve-
dere — nu in ultimul rdnd — si contributia de o naturd mai special3,
rezultatd din interventia normativd a Bisericii, asa cum este exprimata
in legislatia canonica 2.

O primd mentiune expresd despre icoane la un sinod ecumenic
este datoratd arhiepiscopului Ioan al Thessalonicului care, la Sinodul
al VI-lea Ecumenic (680) are o interventie in legdturd cu iconografia,
motivatd pe cidt se pare de anumite contestiri de sorginte iudaizantd,
in care se revendicd statuarea dreptului de a zugravi icoanele sfintilor
conform practicii curente in epocd, spre cinstirea sfintilor cdrora pictura
le reproduce trasiturile si nu spre adorarea icoanelor in sine. In ceea
ce priveste tematica iconograficd propriu-zisi, arhiepiscopul Ioan face
mentiunea importantd cd nu poate fi zugrdvitd in icoane prima per-
soand a Sfintei Treimi — Dumnezeu Tatdl — dar pot fi zugravite

202. Uspensky, Théologie de I'icéne, p. 9.
203. Durd, «Teologia icoanelor», p. 59s.
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icoane ale Mantuitorului Iisus Hristos, in temeiul intruparii Sale, po-
trivit iconomiei mantuirii 20%.

In aceastd ordine de idei, cativa ani mai tarziu, Sinodul Trulan
(691—92), denumit si Quini-Sext intrucat fusese convocat spre a com-
pleta, in registru canonic-disciplinar, sinoadele al V-lea si al VI-lea
Ecumenice, $tabileste norme deosebit de importante pentru iconografie ;
se da curs, de fapt, unei preocupdri tot mai prezente in epocd, ex-
primatd doar tangential la Sinodul al VI-lea, de Ioan al Thessalonicu-
lui, preocupare care sfirseste prin a aduce productiile iconografiei in
atentia instantelor sinodale ale Bisericii.

Pentru ceea ce ajunsese s insemne icoana In viata eclesiei, o do-
vada peremptorie o constituie de pildi canoanele 82 si 100 ale Sinodului
Trulan, intrucat acestea consfintesc trecerea, nu numai de facto, dar si
de jure, de la iconografia de facturd simbolicd, specificd artei paleo-
crestine, la iconografia canonicd, proprie perioadei patristice, epocii
sinoadelor ecumenice 20°.

Importanta canonului 82, care devanseazi cu aproape un veac
Sinodul al VII-lea Ecumenic, este deci cu atat mai grditoare cu cat
corespunde nu unei presiuni incidentale, ci unei evolutii firesti, laun-
trice, a vietii ecleziale. Sunt edificatoare in acest sens caiteva constatdri
prealabile, nu de fond, ci complementare, mai degrabi, pe care le pri-
lejuieste, si anume : icoanele sunt cinstite cu denumirea de «sfinte» ;
Mantuitorul incd mai era infadtisat sub chipul Mielului, ca in pictura
catacombelor si a monumentelor perioadei imediat urmadatoare; moti-
vele si temele iconografice paleocrestine, «semnele si umbrele cele
vechi» sunt apreciate ca «simboale si prototipuri ale adevarului trans-
mis Bisericii» si integrate ca atare in Traditie ; dar folosirea lor in
continuare este improprie cdci «harul si adevidrul le cinstim cu pre-
cadere, recunoscindu-le de plinire a legii».

Aceste cuvinte ale canonului formulat de Parintii Sinodului contin,
de fapt, o definire exactd a rostului icoanei, acela de a exprima noua
realitate ontologicd decurgiand din Intruparea Domnului, si nu intam-
plator sintagma «harul si adevarul» este pusd aldturi cu «plinirea
legii», in perspectivd iconomicd, asadar. Depdsind faza simbolici, ico-
nografia s-a dovedit aptd sa infdtiseze aceastd noud realitate, fiind

204. Leclercq, «Images», DACL, vol. VII, pt. II, p. 222; Staniloae, «Simbo-
ltil-icoana», p. 423.

205. Can. 82: In unele picturi de pe icoanele sfinte se zugriveste Mielul
aritat cu degetul de Inaintemergédtorul, care se priveste ca semnul harului in loc
de adevdralul Miel Hristos Dumnezeul nosiru Cel ce mai inainte ni s-a anuniat
prin lege. Deci, imbrdalisand semnele si umbrele cele vechi ca pe niste simbonale
si prototipuri ale adevarului transmis Bisericii, dar harul si adevdrul le cinstim cu
precddere, recunoscandu-le de plinire a legii. Deci, peniru ca ceea ce s-a sdvarsit
«a se reprezinte si prin picturi in fata tuturor, hotdrdm ca de acum inainte chipul
mielului, Hristos Dumnezeul nostru, cel ce a ridicat pacatul lumii, sd se picteze
pe icoanc dupd ligura omeneascd, in locul mielului celui vechi; prin aceasta vom
cunoaste marimea umilirii Dumnezeu-Cuvantului si vom [ condusi spre aducerea
aminte de petrecerea lui in trup de patimile Sale si de moartea Sa mantuitoare,
si de mantuirea lumii sévarsitd prin aceasta» (Durd, «Teologia icoanelor», p. 70,
n. 76).
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in genere, ci efectiv au in vedere distribuirea icoanelor in biserici, fiind
mandatatd de sinodali s& stdruiascd in acest sens, Incit «ceea ce s-a
sdvarsit si se reprezinte si prin picturi in fata tuturor». Ultimele
cuvinte sunt o indicatie in plus ca Parintii nu discutd despre icoana
in genere, ci efectiv au in vedere distribuirea icoanelor in biserici in
ciclurile picturii murale si implicit rostul lor in cultul public.

Motivatia deciziei sinodale precizeazd mai indeaproape acest rost:
«prin aceasta vom cunoaste mdarimea umilirii Dumnezeu-Cuvantului
si vom fi condusi spre aducerea aminte de petrecerea Lui in trup, de
patimile Sale si de moartea Sa mantuitoare si de mantuirea lumii
savarsitd prin aceastan. In aceasta formulare concisd este redat esen-
tialul cu privire la icoana ortodoxd : intemeierea in Kenoza Intrupdrii
si totodatd functia anamneticd, prin care icoana este integratd Litur-
ghiei si Iconomiei.

In lumina acestor formuldri, decizia Sinodului: «hotirdm ca de
acum inainte chipul Mielului, Hristos Dumnezeul nostru, Cel ce a
ridicat pdacatul lumii, si se picteze pe icoane dupd figura omeneasca
in locul Mielului celui vechi» transcende cazul concret avut in vedere
si, stabilind raportul dintre reprezentarea simbolicd si cea iconicd
propriu-zisd, impune de fapt un canon iconografic si prin urmare
orientarea in consecintd a intregului program (iconografic) 208,

Dar precizarea rostului adanc, spiritual si haric, didacticsi liturgic
al icoanei, cerea in acelasi timp si delimitarea de non-icoana ; in acest
sens, Parintii sinodului trulan au dispus, in baza Canonului 100, ca
«.. In nici un chip s& nu se mai zugrdveasca picturi care amagesc ve-
derea si care stricd mintea si indeamnd la aprinderea plicerilor rusi-
noase, nici pe tablouri, nici intr-alt chip intocmite» 207, Dispozitia cano-
nului 100 Trulan ce osdndeste acele picturi «pe tablouri ori in alt chip in-
tocmite», care «amdgesc vederea si stricdA mintea» defineste de fapt
non-icoana, atat din punct de vedere al formei cat si al continutului ;
exprimd optiunea Parintilor la alternativa care a polarizat incid din
antichitate gandirea asupra artei, opundnd conceptia canonici celei ilu-
zioniste 28, Formularea sinodului care dispune «sid nu mai zugraveascd

206. Dura, «Teolcgia icoanelors, p. 70.

207. Durd, «Teologia icoanelor», p. 7i. Este de amintit distinctia operati inci
de la inceputul veacului al IV-lea intre arta bisericeascd si cea profand, in legisla-
lia teodosiand, care stabileste mai intai cd «slatuile zeilor pagéni trebuic apreciate
pc temeiul valorii lor artistice, iar nu pe cel al valorii religioase» (Tatarkiewicz,
istoria esteticii, vol. II, p. 34); in ceea ce priveste arta crestind, o 1ege teodosiand
din anul 427 opreste categoric figurarca imaginii Mauntuitorului in locuri nepotri-
vite cu cinstirea ce | se cuvine, adicd pe mozaicurile pavimentare (Leclercq, «Ima-
ges», DACL, vol. VII, pt. IT, p. 202). Alaturarea acestor coud norme, civile desigur,
dar inspirate de spiritualitatea impadrtdsitd de legiuitor, sugereazd ci in primul caz
este operant criteriul pur estetic, iar in celdlalt, calitatea cullicd ceste cea care
prevaleaza.

208. In limp ce Gorgias aprecia in Elogiul Elenei «performaniele, iluzionismu-
lui {in arta cuvantului si in cea plasticd) in termeni similari, dar in spiritul rela-
tivismului solist: «din farmec si magie s-au desprins doud mestesuquri, amagiri
pentru sullet si ispite penlru credinid» (Tatarkiewicz, Istoria estelicii, vol. I, P- 165),
Platon, in dialogul Sofistul, dupd cc constaid ca sunt cdoud moduri de creare a
SST. —6
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picturi care amdgesc vederea» se aplicd artei naturalist-iluzioniste,
condamnénd procedeul ca atare, sub aspect stilistic si tehnic.

Asadar, dacd prin canonul 82 icoana era definitd si autorizatd din
punct de vedere al conceptiei, adicd in ordinea continutului, prin cano-
nul 100, Pdrintii Sinodului autorizeazi icoana ortodoxa si in ordinea
expresiei, consfintind implicit principiul de realizare corespunzitor
respectivei conceptii. Acestei expresivitdti ii apartine hieratizarea, de
pildad, ca trasdturd proprie identificabild incd in pictura catacombelor
si ca mdasurd sau criteriu (canon), impus de traditia Bisericii *®.

Este de retinut totodatd cd evolutia iconografiei s-a produs nu in
ordinea continutului, care este un dat revelational, ci in erdinea
expresiei, pornind de la simbol si implinindu-se, siblimandu-se in
icoand. Argumente de netdgdduit in acest sens sunt insesi canoanele 82
si 100, in discutie, intrucat statueazd cd numai in acest sens ascendent
al imbisericirii formelor de expresie se poate vorbi de evolutia in arta
crestind si in aceastd lumind se vddeste oportunitatea abordarii cano-
nice a acesteia 2!0.

Autoritatea Sinodului Trulan s-a putut exercita, prin urmare,
asupra unor realitdti din domeniul specific al iconografiei, exprimate
atat plastic-figurativ cat si literar conceptual, pe care le-a consfintit,

imaginilor, anume reprezentativ (etxastixy) si respectiv iluzionist ($avtastixyn), apre-
(ciazd arta creatoare a imaginif (e:xwv) si repudiazd pe ceca care produce iluziu
$avraona), intrucdt «dd o falsd imagine asupra realitdtii si 1otodalg corupe oamenii»
(Tatarkiewicz, Istoria csleticii, vol. I, p. 191, 203).

209. Alte trasdturi specifice aceslei conceplii canonice asupra iconografiei, au
fost sintetizate de cercetarea esleticd precum urmeazad: «{a) in reprezentarea obiec-
telor s-a facut incercarea de a-1 elimina pe privitor si electul lui incidental, astfel
incat obhiectul isi revela numai trdsdturile permanente. Ficcare obicct era repre-
zentat asadar, in marimea, coloritul si forma 1lui reald, sub o lumini uniformi
[drd umbre si pe un singur plan, fard perspectiva; (b) obieclul astfel reprezentat
nu avea nici un contact cu spaliui inconjurdtor, nu alingea nici macar padmantul
si pdrea suspendat in aer; (¢} era insa infatisat meticulos, ficcare detaliu fiind
redat ca si cénd atentia s-ar [i conceniral cxclusiv asupra lui; (d) aceastd concen-
trare asupra unui singur plan a pricinuit disparitia profunzimii. Corpurile si-au
pierdut masa si greutalea si, cu toate cd piclurile reprezentau corpuri reale, ele
nu reproduceau liparul si carvacterul lumii reale. Transformau in schimb, lumea
reala intr-un invelis striveziu al lumii spirituale: (e) apoi, formele reale erau
inlocuite de forme schematice, iar formele organice de forme geometrice. Artistul
fdcea eforturi istovitoare dec a reda realitatea in chip fidel, in loale amd&nuntele ci,
dar in fapt o transforma si introducea in ea o ordine si un ritm diferit» (Tatar-
kiewicz Estetica, vol. 1, p. 470). Aceasta caracterizare, in general corectd, a artei
canonice lasd deoparte un aspect esential totusi, anume calitatea cultuald a ico-
nografiei si a artei cresline in genere. Din aceastd perspectivd nu se poate sustine
vreo «incercare de a-] elimina pe privitor si efectul lui incidental», intrucat acesta
este subiectul receptor, in poslura de inchindtor, cdruia i se adreseazd mesajul
(epi)fanic al icoanei; mai mult compozitia insdsi a acesteia este structuratd in
functie de acest receptacul privilegiat al phaneia-ci care este inchindtorul, daci
avem in vedere laptul cd asa-numita «perspectivd inversda» — altd trdsdturd carac-
teristici — situeazd convergenta liniilor de fortd nu in adancimea iluzorie a pic-
turii, ci in [ata sa, in punctul de vedere al inchin&torului. (Teorii privitoare la
perspectivd in iconografie la Sendler, L'icéne, p. 113—20).

210. Din acest punct de vedere, iconografia ilustreazd cum nu se poate mai
bine ceea ce se numeste apectul dinamic. iconomic al Traditiei bisericesti a carei
parte integrantd este.
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codificandu-le si integrandu-le ca atare in traditia canonicd a Bisericii.
Nu iIntdmplator cele doud canoane amintite vor fi reactualizate in con-
textul disputelor iconoclaste, fiind invocate In Sinodica de intronizare
a patriarhului Tarasie si apoi intdrite laolaltd cu celelalte canoane ale
sinoadelor ecumenice de Canonul I al Sinodului al VII-lea Ecumenic
de la Niceea (787)2!'. Este validatd, in acelasi timp, ascensiunea con-
stantd a icoanei in spiritualitatea rasdriteand, inregistratd in perioada
dintre primul Sinod Ecumenic (Niceea, 325) si ultimul (Niceea, 787) i
integrarea ei in Traditia Bisericii, confirmarea acestui statut al icono-
grafiei fiind proclamata in mod explicit in Sinod /2.

Dupéa ce, in prealabil, in sedinta a IV-a, Périntii au trecut ama-
nuntit in revistd si au verificat cu acrivie argumentele scripturistice
si patristice privind legitimitatea cultului icoanelor, in sedinta a V-a, ei
au invocat marturii istorice concrete ale acestei legitimitati atestand
existenta si cinstirea icoanelor din vechime, furnizind, totodata, do-
vezi ca iconoclastii au initiat cu «buna» stiintd si cu rea vointa evi-
dentd distrugerea «probelor» in acest sens — icoane, miniaturi si
alte piese iconografice — din arhive si biblioteci, spre a nu mai aminti
pe acelea din biserici, vaduvite mai ales de zestrea iconograficd murald.

Prin aceastd trecere in revistd, Sinodalii au validat indelungata,
de-acum, traditie a icoanelor si au «produs» ceea ce s-ar putea numi
argumentul iconografic propriu zis, cel mai substantial de altfel, avand
in vedere consistenta materiald a probelor : mozaicuri celebre, sculp-
turi, icoane aheiropoiite, manuscrise cu miniaturi etc. Pe de altd parte,
in sedinta a VI-a au combdatut punct cu punct Orosul sinodului icono-
clast de la Hieria (753/754) denuntandu-i clar si fari drept de apel
sofismele, precum si «temeijurile» acestora, decurgind din caracterul
eretic sau apocrif al surselor folosite, din trunchierea sau falsificarea
ad-hoc a citatelor, Intr-un cuvént, din «reaua interpretare a Scripturii
si Pdarintilor» 213

Sedinta a VII-a a fost consacratd formuldrii definitiei dogmatice,
nu atdt in sensul de sintezd a lucrarilor, dedicate de altminteri unor
domenii diferite, inevitabil eterogene, cidt mai ales o incununare a
eforturilor de definire a icoanei si de restaurare a demnitatii traditio-
nale a acesteia In cultul si spiritualitatea Bisericii 2!4.

211. Durd, «Teologia icoanelor», p. 72.

212 Hefele-Leclercq, Conciles, vol. 11, pt. II, p. 769.

213. Hefele-Leclercq, Conciles, vol. 1II, pt. 11, p. 771.

214. «Pdzim f{drd innoiri toate traditiile bisericesti rancuite nous in scris sau
nescris, intre care esle si zugrdvirca de icoane (intipdrirea de chipuri prin zugra-
vire, imaginalis picturac formalio, % =76 etxovinye avalwypaseos extumosis ), ca
una ce se aldturd istorisirii evanghelice, intru adeverirea intrupdrii, reale si nu
tluzorii (xaza $avrasiav), a Dumnezeu Cuvantului si spre a noastri egali [olosire;
cdci se ldmuresc una pc alta, [ard indoiald, cele ce dau scami de acelasi lucru.
Asa fiind, ca pe o cale impdardteascd pdsind si urménd invafdturii de Dumnezeu
grdite a Pdarintilor nostri si predaniei Bisericii universale (xafalix7s), Stiind cid este
de la Duhul S’ant care sdldsluiesic intransa, hotdrdm, cu toati rigoarea ( axptPera)
si stdruinta ca, dupd chipul cinstitei si de viald fdcdtoarci Cruci, si fie indlta‘e
(afierosite, avatifesBar, proponendas) si cinslicle si sfintele icoane, (fdcute) in
culori sau in mozaic, ori in alt malerial, dupd cuviintd, in sfintele lui Dumnezcu
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Este de mentionat, in acest sens, mai intai consonanta de principiu
(dacd nu reiterarea, pur si simplu), a concluziei din finalul Hotararii,
cu una din asertiunile esentiale pentru teologia icoanelor, apartinand
Sfantului Maxim  Madrturisitorul, dupa care fiintele (sau lucrurile)
«care sunt ficute pentru a se revela reciproc, posedd In mod necesar
(axiomatic, n. n.) expresii adevarate si clare una alteia, intr-o legatura
reciprocd deplina» 215, _

Dar, daca la Sfintul Maxim aceasta axioma postula relatia nece-
sard dintre inteligibil si sensibil in general, Parintii Sinodului al VII-
lea, ca si cei de la Sinodul Quini-Sext, de altfel, o aplicd relatiei Logos/
eikon si anume In situatia concreti in care cuvéantul (textul) evan-
ghelic, pe de o parte si chipul zugravit, pe de alta, se aldturd intru
adeverirea realitatii Intruparii. Axioma maximiana capiti astfel in vi-
ziunea Padrintilor o aplicabilitate nemijlocit practica, fapt care o si ve-
rificd, dar 1i confera in acelasi timp si un continut teologic concret :
relevarea tainei [Intrupdrii Domnului, in sensul vizualizdrii Iconomiei
mdntuirii.

Din faptul de a poseda «expresii adevarate si clare», «Intr-o le-
gaturd reciprocd deplind» a invizibilului, si vizibilului, Sfintul Maxim
stabilea wvrednicia acestuia din urma, in timp ce Sfantii Parinti de la
Niceea conferd aceeasi demnitate cuvdntului (Aoyos) si chipului ( eixov),
ca expresii complementare ale tainei Intrupdrii sau, in ultima instanta
ale Iconomiei mantuirii, atdt ca evayyekixn iotopo cit sica eixovixns ava-
CoTmadvoeos extumoata.

Prin urmare logos si eikon se raporteazi reciproc, dar nu neaparat
direct, c¢i prin intermediul obiectului pe care-1 exprim&, prin congru-
enta reciproca fati de o tertd realitate, aceea a Intruparii (Iconomiei),
din aceastd sursd decurgiand «impreund vrednicia» lor si deci egalita-
tea, dupd principiul invocat mai sus, acela al omotimiei.

biserici, pe sfintele vase si veslminle, pe zid sau pe lemn, in case ori la drumuri;
atat icoana Domunului Dumnezeului si Mantuitorului Nostru Iisus Hrislos, cal si cea
a Stdpdnei noastre neprihidnite, Prea Sfinta Nascdtoare de Dumnezeu, a cinstitilor
Ingeri si a tuturor sfintilor si cuviosilor barbali. Cidci pe c&t se vor privi mai cu
de-adinsul infdlisdrile din icoane, pe aldal se vor pdtrunde acei ce le contemplsd de
aducerea aminlc a prototipurilor si de rdvna cdtre acestca, ciustind (icoanele) cu
sarutare si inchindciunca cuvenitd { aeomagmov »ar TpRTiery TPOGRUVIGLY aATOVEMLY,
osculum et honorariam adorationem trihuendam, aducand sarutare si inchindciune
cinstitoare) ; nu adorarc ( akqbivyv Aatpetav. ‘vcram lalriam, adevirata inchinare)
dup@ credinta noastrd, care se cuvine numai [irii dumnezeiesti, ¢i, dupg chipul
cinstitei si de viatd [dcdloarei Cruci, ascmeni sfintelor Evanghelii si lucrurilor celor
sfintite, sd li sc aducd cinstire cu tdmaice si lumdénari, dupd cuviosul obicei a] celor
din vechime; cdci cinstirea adusd icoanei se inaltd la prototip si cine dar cinsteste
icoana, cinsteste iopstasul zugrdvit intr-insa. Astfel se intdreste invatitura Sfintilor
P&riniilor nostri si predania Bisericii universale care, de la o margine a pdmantului
la cealaltd, a primit Evanghelia» (Mansi, XIlI, c¢. 373D—380D: text grec/latin
reprodus cu trad. [r. de M.-F. Auzépy in Nicee II, p. 32—35; cf. trad. [r. Schonborn,
Icone du Chrisl, p. 142—44 si trad. rom. cit. p .156—58; cf. trad. fr. Uspensky,
Théologie de I'icone, p. 116—18 si trad. rom. cit. p. 90—91; cf. trad. rom. Durj,
«Teologia icoanelor», p. 65—66).

215. Supra, cap. III, n. 27
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Din desfisurarea argumentdrii iconografice sub forma trecerii In
revistd a tradifiei zugravirii de icoane, precum si din instituirea icono-
grafiei in Traditia bisericeascd in general, rezulta si rostul adanc al
icoanei In Iconomia mantuirii, dar si existentele cu totul deosebite pe
care trebuie sd le satisfacd avidnd in vedere calitatea (demnitatea) de
echivalent vizual al mesajului evanghelic, exigente carora le dau glas
chiar Canoanele Sinodului.

Dupéd ce sunt ridicate anatemele aruncate de sinodul iconoclast
impotriva zugravilor, Parintii statueazi cd doar mestesugul, % <eyvy
povov, reprezintd contributia lor specificd, intrucat continutul spiritual
vine din invatitura Pdrintilor, amo =0, watspw~2%. Aceastd dispozitie
a Parintilor se situeazd in miezul problematicii artei crestine in gene-
ral si al programului iconografic (erminiei) in special, motiv pentru
care respectivul canon solicitd o interpretare mai nuantatd, avind in
vedere mai ales habitudinile moderne in abordarea fenomenului artistic.

In ce priveste statutul artistului de pilda, privit prin prisma
mentalitatii curente In zilele noastre, care exaltd autonomia esteticu-
lui si mai ales libertatea artistului, canonul apare ca extrem de res-
trictiv ; considerat in perspectiva timpului siu si mai ales a contex-
tului respectiv, canonul se aratd intr-o lumind mai generoasd, aceeaa
dreptei madsuri (socotinte) in aprecierea activitatii artistice. Fatd de
mitologia «modernd» a artistului demiurg, pe de o parte, si fata de
prejudecata addnc Inrddacinatid in  mentalitatea antichitdtii — recu-
rentd si in tezele iconoclaste — care reducea artele si pe artist la con-
ditia indeletnicirilor servile, aprecierea artei si artistului din perspec-
tiva crestind aduce in ambele sensuri corectiile necesare 2\7.

Structura viitoarelor erminii si mai ales necesitatea lor panid in zi-
lele noastre, confirma, justetea conceptiei sinodalilor ; stabilind com-
plementaritatea mesajului iconografic cu cel evanghelic, Parintii inno-
bileazd de fapt mestesugul zugrdviei prin calitatea continutului ciruia
este chemat a-i da expresia consacratd.

(continuare in nr. 1—2/1999).

216. Duréd, «Teologia icoanelor», p. 69.

217. Desconsiderarea artelor fizice (implicdnd efortul) ca sordide la scriitorii
antici si in special la Cicero (Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. I, p. 448) dar
si la iconoclastii intruniti la sinodul de la Hieria (Hefele-Leclercq, Conciles, vol. III,
pt. II, p. 698--700), spre diferentd de valorizarea artei si artistului la autorii
crestini incepdnd cu apologetlii (Bicikov, Estetica, p. 224s) si parin{i ai Bisericii
ca Sfantul Atanasie (Tatarkiewicz, [storia esteticii, vol. II, p. 33, 39). Pe de alta
parte, este greu de admis ca monahul zugrav Lazidr — iconodul crunt perecutat
sub impadaratul Theofil, céruia i se atribuie monumentalul mozaic al Maicii Dom-
nului Platytera din absida Sfintei Sophia — sd fi resimiit ca restrictiv canonul
in discutie, ci dimpotrivd. Daca problema s-ar pune ca amputare a initiativei
artistului, atunci considerdnd lucrurile din celdlalt punct de vedere ar insemna
sd acceptdm frustrarea Parinfilor cd nu stiu zugrdvi icoane, cecea ce ar constitui
o neavenitd confuzie a darurilor specifice.
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FACTORI AI REUSITEI PREDICII

a. Predica de succes !

Pr. asist. VASILE GORDON

Este lesne de observat ca sfarsitul de secol XX se caraclerizeazi
printr-un spirit critic acut si din partea ascultdtorilor predicii. Mijloa-
cele de informare in masd au contribuit simtitor la ridicarea nivelului
lor informational, chiar daca, se stie, multe din informatiile receptate nu
sunt ziditoare de suflet. Se poate constata, mai ales la orase, ca anu-
mite biserici sunt preferate, pentru ci slujesc in ele preoti care predicd
frumos, cum se spune indeobste. Cum reusesc unii preoti si vorbeasci
frumos, atractiv si convingator ?2. Ce spun ei atit de interesant, incat
vin sd-i asculte credinciosi de la distante kilometrice apreciabile ? La
aceste Intrebari ar trebui sd incerce a raspunde fiecare slujitor care si-a
asumat responsabilitatea misiunii sacerdotale. Nu de putine ori Biserica
Ortodoxa este acuzatd cd nu di suficientd atentie predicii, cum fac cato-
licii, protestantii si neoprotestantii. Este radevdrat cd acuzatiile sunt
deseori tendentioase, grdbite si generalizeze, evident pentru a pune in
umbrd ortodoxia, in favoarea altor culte. Dar trebuie s& recunoastem
cd pe alocuri criticile sunt indreptatite. Recurgem la un mic exemplu.
In seara zilei de 15 mai a.c, in cadrul unui dialog in direcl prezentat
de postul PRO-TV, IP.S. Bartolomeu Anania, arhiepiscopul Clujului,
a fost pus in fata urmatoarei situatii : D-1 Dumitru Tinu, directorul
cotidianului «Adevarul», l-a intrebat cum explicd faptul cd in multe
din bisericile ortodoxe din Muntenia ori nu se predici deloc, ori se
predicd la un nivel foarte slab, intr-un limbaj de lemn, spunédndu-se
lucruri rupte de realitdtile si nevoile prezente etc. Aceeasi situatie,
spunea d-sa, poate fi intadlnitd si in Bucuresti.. Pe cand in Biserica
Sl. Iosif, la catolici, afirma acelasi ziarist, lucrurile se prezintd la un
nivel mult superior... Inalt Prea Sfintitul Bartolomeu a atras atentia ca
nu este corect a se generaliza, sustindndu-se nivelul omiletic slab la
ortodocsi, ddndu-se ca exemplu numai bisericile unde preotii nu-si fac
datoria, afirmand totodati cd nu este oportun si se pronunte asupra
situatiei dintr-o eparhie pe care nu o conduce... Dincolo de exagerdrile
ziaristului si de faptul cd nu a gésit de cuviintd si dea si exemple pozi-
tive, nu putem nega cd intr-o anumitd masura are dreptate! Da, in
multe biserici nu se predicd, in altele ceea ce se spune acolo nu se
poate numi predicd. Alarmant este faptul ci aceasti situatie se intal-
neste si In Bucuresti (si alte orase), ceea ce ar trelri sid determine o
maérire a exigentelor examenului de ocupare a posturilor de preoti in

1. Imprumutdm expresia din scrisul inspirat al pr. prof. dr. Sebastian CHILEA,
Predica de succes, «M. O.», 1—3/1954, p. 36—38 (o pledoarie splendida asupra
exigentelor predicii reusite, facuti de eruditul dascdl, orator de mare talent).

2. Cicero spune cd a sti ce sd spul si a §ti in ce ordine este un lucru de
mare importanfd. Dar a sti si CUM, este de cea mai mare importanfd, apud
James BLACK, The mistery of preaching, London, 1924, p. 98.
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mediul urban. Scolile de teologie, de asemenea, trebuie s& puna un
accent mai serios pe omileticd, aléituri de alte discipline care sunt
strans legate de slujirea Amvonului. Trebuic vizute, totodatd, cauzele
nereusitei predicii si modalititile de Inlilurare a lor. Nu este suficient
ca preotul sd posede un anumit bagaj de cunostinte, teologice si laice,
ci trebuie si fie in stare a le si transmite. Noi vom semnala aici doar
cateva din implicatiile multiple care duc la clicienta actului omiletic,
dar ne vom referi si la unele din piedicile care se opun eficientei.

Factorii reusitei predicii trebuie bire determinati si respectati ca
atare. Pe langd unii de bazad, comuni, indiferent de loc, timp si felul
slujbei %, sunt si factori speciali care tin de Imprejurdri concrete. Intre-
prindem acest demers in scopul de a oferi citeva elemente de sprijin,
mai ales pentru confratii incepatori, care, adaugate efortului general
de pregdtire a predicii, pot [i determinante in atingerea scopului slujirii
invatatoresti. Aceste elemente pot fi urmirite clar doar atunci cind
sunt tratate distinet. Nu vom vorbi in studiul nostru despre toti facto-
rii majori ai reusitei predicii, intre care persoana predicatorului si
ascultdtorii predicii, decat tangential, scopul nostru [iind s& zdbovim
cu precadere asupra limbajului, stilulu, gesticii $i materialului ilustra-
tiv, factori In general neglijati. Datoriti importantei lor, acestia sunt,
determinanti in implinirea actului omiletic. Inainte, insd, de a intra in
prezentarea lor detaliatd, atentiondm cd peniru reusita predicii este
necesara constientizarea unor principii de baza :

— predicatorul vorbeste in numele lui Hristos si cu puterea Lui,
lucrdtoare prin harul hirotoniei (Precum M-a trimis pe Mine Tatdl, vd
trimit i Eu pe voi, Joan XX, 21)4;

— obiectul propovaduirii este Hristos si Evanghelia Sa, adevéarul
vesnic, nu o Invataturll trecitoare, lumeascd : «Nu ne propovdduim pe
noi ingine, ci pe Hristos lisus Domnul» (II Cor. IV, 5)°. «Predicd-L pe

3. Karl BUHLER enumerd cinci factori distincti ai comunicdrii: vorbitorul
(den Redner), ascultédtorul (den Hérer), continutul (den Inhalt), limbajul (sprachliche
Zeichen) si situatia concreta (die Siluation); apud Peter KOHL, Die Taufpredigt
als Intervention. Eine Untersuchung zum homiletischen Ertrag des Interventions-
modells, Wirzburg, 1996, p. 22.

4, «Vorbind in nomine Christi, preotul nu emite doar sunhete si nu repetd
doar simple cuvinte, vocabule lipsite de vibratie cereascd, ci lasd cuvantul lui
Dumnezeu s& vorbeasca prin el. Asadar, preotul este chemat sd se prefacid el
insusi in «cuvant», spre folosul sufletesc al celor ce-l1 ascultd», Pr. prof. dr. Ilie
MOLDOVAN, Cuvdntul lui Dumnezeu in Sfdanta Scripturd si Tradifie, «<M. M.S.»,
3/1989, p. 9.

5. «Invdfdtura Mantuitorului Iisus Hristos vizeazd existenja in tolalitatea ei:
Dumnezeu, lume, om, §i rdspunde in chip absolut $i mdntuitor la intrebdrile pe
care le pun conditia §i vocafia noasird umand», Pr. prof. dr. C. GALERIU, Maian-
tuitorul Iisus Hristos, [nvdjdtorul nostru suprem, «QO.», nr. 1/1983, p. 60. «Cel ce
propovdduieste cuvdntul — spune teologul ENZO BIANCH! — ar trebui sd-si
aminteascd mai des §i cu mai mare constiintd de numele pe care -1 atribuie
Scriptura : el apare de fapt ca slujitor al Cuvéntului (Luca I, 2), slujitor al vederii
§i mdriuriei (Fapte XXVI, 26), iconom al tainelor lui Dumnezeu (I Cor. IV, 1) si,
mai ales, rob al cuvdntului (Fapte VI, 1—4). Aceasta inseamnd cd pentru propo-
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Hristos, spune prof. David Breed, nu-i usor s-o faci !» b, Utilizarea priori-
tard a Scripturii in predicd nu trebuie sd excluda celalalt izvor al Reve-
latiei, Sfianta Traditie, din care, de altfel face parte si Scriptura Insasi.
Bogitia scrierilor patristice, bundoard, este o sursd de mana intdi pentru
slujitorii Amvonului 7. Cultul divin de asemenea. Asadar, cunoagterea
Scripturii, a doctrinei Bisericii $i actelor cultice sunt conditii sine qua
non ale reusitei omiletice.

— Modelul predicatorului crestin este Hristos Insusi, Invatatorul
suprem ® («Voi Md numiti pe Mine : [nvdtdtorul si Domnul, si bine
ziceti, cdci sunt», Ioan XIII, 13);

— subiectii predicii sunt credinciosii, persoane concrete, nu ascul-
tatori imaginari, abstracti. La alcdtuirea predicii, slujitorul se va raporta
intdi la Dumnezeu? («Dacd vorbeste cineva, cuvintele lui sd fie ca ale
lui Dumnezeu», I Petru, IV, 11). Dar orientarea lui pe verticald, nu
exclude dimensiunea orizontald a propovaduirii, observarea vietii seme-
nilor si a nevoilor lor V. «Nu eristd teologie pentru teologie, spune parin-
tele prof. Grigorie Cristescu. Ar fi o aberatie §i o impietate. Teologia
are misiune soterilogicd.. Pe credincios il intereseazd, in primul rdnd,
dacd i-ai inteles sufletul lui..» 1. Asadar, cunoasterea manifestarilor
sufletesti ale enoriasilor este obligatorie pentru predicator . Predica
este, de fapt, un act sinergic. Pe de o parte un act divino-uman, un
act de creatie comuna, al lui Dumnezeu si al slujitorului consacrat, pe
de altd parte un act inter-uman, ca rezultat al dialogului tainic, dar

vdduire el nu va pulea sd cileascd cuvéntul in grabd §i cu atdt mai pufin sd-1
cunoascd dupd ureche din vreun sumar omiletic pentru a-1 face apoi sd vorbeascd
cu gdselnife intelectuale, psihologice si sociologice..», Cuvént si rugdciune, trad.
Maria Cornelia OROS, Edit. «Deisis», Sibiu, 1997, p. 135.

6. D. R. BREED, Preparing lo preach, New York, 1930, p. 302, cap. «Homi-

letical Maximus».
7. Vezi Pr. prof. dr. Dumitru BELU, Sfinfii Pdrinfi ca izvor omiletic, «M. A.»,

11—12/1959, p. 891—901.
8. Pr. prof. dr. C. GALERIU, Madntuitorul lisus Hristos, [nvdjdtorul nostru

suprem, «QO.», 1/1983, p. 34—61.

9. Sf. IOAN GURA DE AUR atentioneazd: <Dumnezeu sd-i fie lui singurul
indreptar si singura cdlduzd pentru alcdtuirea desdvdrsitd a predicilor lui, nu
aplauzele, nici laudele..», Despre preofie, trad. Pr. D. FECIORU, Edit. Institutului
Biblic, Bucuresti, 1987, p. 119.

10. «Oratorul trebuie sd aibd, mai presus de lehnica oratoricd, o sensibilitale
si intelegere profunde cu care sd cunoascd inima ascultdtorilor, incd! oralorul sd
fie, mai 1inldi, un interpret al simfdmintelor oamenilor. A stdpdni oamenii prin
cuvdnt, trebuie mai intdi sd pui mdna pe inima lor (metirc la main sur les coeurs,
dupd o expresie francezd), Pr. dr. V. N. POPESCU, Predica in cultul crestin,
«B.O.R.», 4—6/1944, p. 10—11. :

11. Predicd pentru vremea ta!, «G. B.», 7—8/1950, p. 47—48. In acelasi studiu,
P. C. Sa creioneazd cateva din cauzele esecului unor predici: «Teme imprecise,
neclare, vagi, o dezvoltare confuzd, haoticd, articulajii artificiale sau sclerotice,
concluzii lipsite de orice dinamism. Tu, predicator, esti izolat de viafa din vremea
ta si prea prezent in ftrecutul indepdrtat..», p. 48. Apoi sfituieste transant: «Mai
bine nu predica! Sau povdjuieste-}i cu bundtale pe enoriasii ldi sd lie oameni de
omenie §i randuiald. Sau, lasd a se citi la strand, domol, Cazania din bdtrdani, cu
tdlcul ei limpede §i cuminte...», Ibidem. .

12. Pr. drd. Gh. BURCA, Importanfa cunousterii manifestdrilor sufletesti ale
credinciosilor pentru predicator, «S. T.», 5—6/1971, p. 353—362.
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real, dintre predicator si asculidtidtori '”. Predicatorul ascultd necontenit
glasul lui Dumnezeu, revelat In izvoarele ctinoscute, dar ascultd si intre-
harile credinciosilor, la care trebuie si raspunda. Astfel, predica este un
dialog permanent, cu Dumneze1 si cu ascultdtorii. Orice dialog, ca si
fie placut trebuie sa se incadreze intr-un «timp optim». De aceea, consi-
derdm ca& una din cheile reusitei parenezei este nedepdsirea timpului
psihologic indicat pentr:i orice gen dz predicad ". Ioannou M. Fountoulis
afirma in tratatul siu de omileticd si nu se depdseascd 5 minute !
Desigur, la botez si cununie o parenezd de 5 minute va fi foarte bine
primita, dar pentru o omilie se poate depidsi acest barem, cu atitea
minute cate vor fi necesare pentru atingerea scopului, fird a se exagera,
desigur.

Predica de succes este, asadar, cuvintarea al cirei continut se inte-
meiazd pe Revelatie, dar si pe realitdtile umane, mai ales prezente.
F. B. Cradock, creioneazd astfel exigentele unei predici actuale : unitate
(ispiratie din Revelatia cea una); memorie (incadrarea predicii intr-o
anumitad traditie) ; compatibilitate si identificare (intre rostirea omiletica
si Invatatura Bisericii, totodatd si nevoile credinciosilor); anticipare
(predicatorul sii prevadd efectele rostirii); iniimitate (apropiere sufle-
teascd de credinciosi) 16,

£

Pana aici am vorbit doar despre cateva din cdile de reusita. Soco-
tim oportun sd schitdm si o parte din cele mai frecvente cauze ale ese-
cului. Dupa opinia lui R. P. Rambaud, care ni se pare intru totul vala-
bild, sunt trei categorii de cauze ale nereusitei predicii: 1. raportate
la persoana predicatorului,; 2. cauze psihologice; 3. cauze ce tin de
predica insdsi.

1: aspect exterior respingdtor; vulgaritate in vorbe; pretiozitate
in exprimare ; ticuri fizice si verbale; zel intempestiv; naivitate, pueri-
litate ; lipsa prezentei de spirit.

2 : aluzii supdrdtoare, reprosuri, amenintdri, blesteme; wvivacitate
deplasatd ; limbaj lingusitor; expresii zeflemitoare, ironice.

13. Lect. dr. I. TOADER numeste acest dialog interacfiune: «Considerdm cd
actiunea de a predica este de fapt o interacfiune intre partenerii comunicdrii, in
cazul nostru 1intre preotul care predicd si ascultdtorii prezenfi in bisericd si in
felul in care preotul stie sdi implice pe ascultdtori, sd-i considere ca parteneri
reali si egali in comunicare», (subl. n.), Melode noi in practica omileticd, Edit.
Arhidiecezanda, Cluj-Napoca, p. 147

14. Timpul psihologic tine seama de capacitatea credinciosilor de a asculta,
de limitele in care ei nu fac un efort suplimentar de rdbdare. In caz contrar le
sunt provocate stari de nervozitate, fapt care diminueaza pand la anulare impli-
nirea scopului predicii. Si peniru semafoarele stradale, pentru soferi si pietoni,
este prevdzul un astfel de «timp psihologic», pentru a se evita desigur enervarea
si producerea accidentelor. Cate w«accidente» nu fac unii preoti care nu au intelep-
ciunea sd-si limiteze predicile la strictul necesar, atat cat psihologic pot primi
ascultdtorii ?

15. Omiletiki, Tessaloniki, 1985, p. 137.

16. F. B. CRADOCK, Préchcr, trad. par J. F. Rebeaud, Géneve, 1991, p. 169—170.
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3 : gdndire superficialé ; subiecte prea elevate si limbuj complicat ;
exagerdri $i erori; subiecte neactuale, demodate,; plagieri; angajdri
politice deplasate ; duratd exageratd '’

b. Notiuni de limbaj omiletic

Limbajul omiletic, parte « limbajului liturgic. La 3 oct. 1876, la
lasi, Mihai Eminescu participa la parastasul Voievodului Grigore Ghica,
savirsit cu prilejul dezvelirii bustului acestuia. Impresionat de frumu-
setea limbii liturgice, din rugaciunile si cdntdrile slujbei, Eminescu avea
sd noteze plin de admiratie : «uaceasta este dulcea limbd a trecutului I» ¥,
Eruditul arhimandrit Iuliu Scriban a publicat in 1938 un studiu-testa-
ment pentru toti slujitorii romdni ai Altarelor, Datoria preotului cdtre
limba bisericeascd V9, in care spunc la un moment dat: «Preotul este
om cu carte. Pe el il putem fuce sd ingeleagd mat bine darul frumos pe
care Biserica il are in limba cu care ea a lucrat pdind acum in sdnul
neamului. De aceeu este o intrebare foarte sdndtoasd si lu locul ei a
sta de vorbd azi despre limba Bisericii. Preotul, avind a apdra neamul
de multe furisdri strdine in sdnul lui, trebuie sd-si dea seama de unele
ca acestea 5 sd priveascd drept sarcind a lui si pe cea privitoare la
«limba wvechilor cazanii»... Fdcdnd asa, preotul va fi un luptdtor fard
sabie si puscd, dar apdrdtor deplin si adevdrat al acestel duioase mogte-
niri a trecutului, care este limbu noastrd de la Traian pdnd azin 2,

Am evocat aceste doud repere bibliografice pentru a preciza din
capul locului cd limbajul omiletic este, de fapt, limbajul liturgic, culti-
vat si pdstrat’ in slujbele Bisericii. Orice indepdrtare de la acesta este
ddundtoare slujirii invititoresti. Credinciosii, familiarizati cu muzicali-
tatca, armonia si mireasma liturgicd a rugdciunilor si céntarilor cultului
divin 2!, doresc sd audd predici rostite in acelasi grai. Prof. Marcu M.

17. R. P. RAMBAUD, Traité moderne de prédication, Lyon—Paris, 1941,
p. 359—383. Despre «durata exagerald» Rambaud spune cid este «la plus fréquente
cause d'échec».. Ibidem, p. 383. Parintele prof. Sebastian CHILEA, spune in lega-
turd cu aceastd utimd cauza, frecventd din pécate si in zilele noastre: «Predica
esie o permanentd convorbire intre predicator si credinciosi., Indatid@ ce predi-
catorul simle cd nimeni nu-l mai intreabd, e bine sd incheie. Cicero vorbeste
de un anumit «miros» «l oratorului, cu ajutorul cdruia el poate sd-5i dea seama
ce gdndesc, ce asteaptd, ce vor sau ce nu place ascultdtorilor sdi..», Predica de
succes..., p. 98.

18. Apud D. MURARASU, Nationalismul lui Eminescu, Bucuresti, 1932, p. 188.
Vezi si ed. a Il-a, Bucuresti, 1994, Edit. «Pacifica», sub ingrij. lui Ovidiu TOCACIU,
p. 139, nota 40.

19. Sibiu, edit. «Revistei Teologice», 31 p.

20. Ibidem, p. 14, 29.

21. Semnaldm, totusi, cd in unele cirt{i de cult, chiar dacid sunt tipirite sub
aripa Bisericii, apar cuvinte si expresii nepotrivite cu duhul exprimairii liturgice.
Din intentia de a «actualiza» limba, fird insd ca cel care a ficut-o si dea dovadi
51 de pricepere, apare, de exemplu, «indeplinind», in loc de «implinind», sau «Israil
a trecut (marea Rosie, n.n.) cu picioare repezi», in loc de «Israil a trecut cu picioare
vesele», cum atdt de poetic (de fapt, liturgic), sund textul in edifiile mai vechi etc.
Dacd cineva s-ar apleca asupra tuturor acestor cactualizdri» ale limbii in cirtile
de cult, operate mai ales in ultimii 20—30 de ani, ar descoperi multe asemenea

abateri de la limbajul liturgic autentic. Responsabilitatea editorilor este, iat3, atat
de fnsemnata.
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Deleanu, doctor in [filologie (asadar, un exponent al «enoriasilor»),
exprimd o parere justd, general valabild : «Venind la slujbd si pentru
a lepdda toutd grija cea lumeascd, enoriasii simt nevoia sd li se vor-
beascd uici altfel decdt lu servici, pe stradd saw la piatd...» . Am
adduga noi, altfel decat la radio, televizor, sau in ziare 2.

Intrucat limbajul este cea mai bund oglindd a spiritului omenesc %,
in general, socotim ca este, in acelasi timp, si o carte de vizitd a pre-
dicatorului. De fapt, a Bisericii, pe care slujitorul, in predicd (si nu
numai), o reprezinti. In acelasi context, si nu pierdem din vedere ca
predicatorii au marea responsabilitate de a-I. reprezenta pe Hristos,
in numele Cdruia propovdduiesc. Mantuitorul a innobilat graiul ome-
nesc cu verbul Sdu dumnezeiesc. Luidnd trup omenesc a luat si graiul
omenesc. A venit si sfinteascad trupul, dar si graiul . «Niciodatd n-a
vorbit vreun om ca Omul acesta», aveau si exclame ascultatorii fas-
cinati ai graiului Mantuitorului (Ioan VII, 46). Puterea Sa dumnezeiasci
prin care vindeca, mingéia, incuraja etc., s-a manifestat, de fapt, prin
cuvint. De aceea propovaduitorii trebuie si ia seama ci vorbele rostite
pot tamadui, iar o vorbire incorectd, nepotrivitd, stricatd, poate rani
sau mari suferinta. «Cuvdntul zideste, dar poate $i ddrdma !», averti-
zeazd Parintele Stdniloae %, «Cuvintele frumoase sunt ca un fagure de
miere, dulceatd pentru suflet si tdmdduire pentru oase», spune Intelep-
tul Solomon in Pildele sale (XVI, 24). In acest sens cuvantul este o
energie care curdtd, care sfinteste, care odihneste (subl. n.)?’. Cuvin-

22. Textul lturgic si limbajul poetic, «Foaia diecezandan», Edit. de Episcopia
Caransebesului, an. II, nr. 6—7/1996 (serie noud), p. 2. Autorul demonstreazi feri-
cita apropiere si intrepdtrundere intre limbajul liturgic si cel poetic: «Stilul
ecleziastic, in varianta sa liturgicd, se apropic cel mai mult de stilul beletristic,
«l literaturii artistice, numit si limbaj poetic sau limba poeticd», Ibidem.

23. «O predicd nu trebuie sd aibd tonul limbajului militar sau al comenzilor
civile, tonul s§i limbajul plangdrel al bocitoarelor antice, tonul si limbajul infor-
matiilor tehnice, nicicdnd un limbaj de afdfare, nicicdnd un limbaj de comedie...»,
pr. prof. dr. Sebastian CHILEA, Leonhard Fendt, Homiletik, Berlin, 1970 (Recenzie),
«O.», 2/1972, p. 111,

24. Pr. prof. dr. SEBASTIAN CHILEA, Predicatorul, «M. O.», 3-—4/1958, p. 180.

25. Pr. asist. dr. Ilie MOLDOVAN, Biserica Ortodoxd Romdnd si limba na-
{ionald, ca expresie morald a unitd@fii poporului romdn, «G. B.» 10—12/1977, p. 860.

26. In lucrarea sa, Ilisus Hrislos sau restaurarea omului, Sibiu, 1943, p. 219.

27. Rafael NOICA, in vol. Celdlalt Noica, edit. de Pr. Eugen Drédgoi (in colab.
cu Pr. Nicolae Tugui), Bucuresti, 1994, p. 69. Odihna are sens aici de linistire,
angajarea senind in lucrarea mdnturii. Pateticul egiptean foloseste aceasti expresie
in acest sens: <Avva Olimbie cel al chiliilor, a lost luptal spre curvie si i-a zis
cugetul : du-te, ia femeie! Si sculdndu-se a cdlcat lut §i a fdcut lemeije. Si si-a
zis lui-si: latd femeia ta. Trebuie dar sd lucrezi mult ca sd& o hrdnesti. Si lucra
ostenindu-sc mult. Si dupd o zi fardsi cdlcind lut si-a fdcut lui-si fiicd si zicea
gandului sdu: A ndscut Ifemeia la. Al maj mulld trebuintd sd lucrezi, ca sd poti
sd-fi hrdnesti pe fiul tdu si sd-1 acoperi. Si asa fdcdnd, s-a topit pe sine.. Si a zis
cugetului : Dacd nu mai poli suferi osleneala, nici femeie sd nu cauti! §i vdzdnd
Dumnezeu osteneala lui, a ridicat de la el rdzboiul $i s-a odihnit..», Editia Ilasi,
1913, p. 168—169.
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tele urite, se intelege, au efect contrar 2! Cuvintele sunt delicate ca
portelanul, spune un predicator englez. Cine le rosteste la intdmplare,
nu va reusi sd facd decdt un zgomot nepldcut *. S4 nu uitdm cd Dum-
nezeu a creat lumea prin Cuvant, adicd prin Fiul S&du, Care este
Cuvantul Cel dintru inceput (Ioan I, 1—2). Asadar Cuvdntul este nu-
mele lui Dumnezeu si, in acelasi timp, Dumnezeu-insusi. El «se
numeste Fiu, dar este si Cuvant al lui Dumnezeu si de aceez cuvantul
are radacini metafizice, adicd nu-~i doar o g&ligie arbitrard, prin care
eu pot sd spun ceva si voi puteti sd intelegeti gidndirea mea. Cuvantul
provine din energiile dumnezeiesti... Cuvdntul este o energie creatoare,
0 energie care devine, insd, periculoasd, mortald, cdnd este rdu intre-
buintatd... Dar, la modul pozitiv, cuvdntul este o energie de comuniune,
de impdrtdsire .

Puterea de influentare prin cuvdnt. In acelasi context cu cele
afirmate anterior, evidentiem faptul cd vorbirea nu trebuie sd fie In-
siruire intdmpldtoare de sunete. Vorbirea responsabild este un act de
culturd. Astfel, cuvintele devin vegmdntul notiunilor care insufletesc
continuturile spirituale ale vietii omului. Cuvdntul este un univers, nu
de sunete, ci de valori. La rdndul ei, limba este $i ea un univers, un
intreg armonic, o lume in care se intrupeazd gdndirea, iar nu o simpld
sumd de cuvinte 3!, De aceea, predicatorul care-si armonizeazd gindirea
si actiunile cu etica crestind, nu va profesa un limbaj in dezacord cu
ea. De fapt, insusi limbajul are si o functie etica, alaturi de celelalte va-
lente (comunicativi, sociald, culturald etc.)**. Rostirea unui cuvant, bun
sau rau, declanseazd consecinte pe mdasura incarcaturii conferite. Ecoul
unui cuvdnt in universul moral este nelimitat. Prin viu grai sau prin

28. «Nu orice cuvdnt este rodnic, ziditor. Existd cuvinte goale, ca pleava,
focuri de artificii, care dispun de o pronunfatd sonoritate, fdrd a avea darul de
a lumina §i trezi sulletul din intunecimea s§i ldncezeala Ilui morald. Astfel, sunt
cuvintele ipocrite, bombastice, jignitoare, injosiloare, roslite la mdnie s.a., care,
in loc sd zideascd, otrdvesc sufleiele si nimiccsc solidaritatea umand», Pr. prof.
I. BUNEA, Cuvinte de invdjdtura la duminici si sdrbdtori, Sibiu, 1983, p. 152.

29. James BLACK, op. cit., p. 105.

30. Rafael NOICA, op. cit, p. 67 Vezi si Jean KOVALEVSKY, Taina ori-
ginilor, trad. Dora MEZDREA, Bucuresti, 1996, in care prezintd creatia lumii ca
operd a Tatdlui sdvarsit prin «Cuvdaniul-Logosul-Verbul> S&u (p. 25—27). Este
util sd& observam distinctia intre «dabar», cuvantul prin care Dumnezeu comunica
poporului Israel mesajele Sale si «Logosul» prin care creeazd lumea. Chiar dacd
termenul «logos» este utilizat in filosofia stoicd, nu trebuie sd existe retineri in
identificarea Cuvantului lui Dumnezeu cu Fiul Insusi. Popoarele semitice, prin
constientizarea sensului cuvéantului «dabar» (in intelesul de mijloc de comunicare
din partea lui Dumnezeu), aveau convingerea ca dincolo de cuvdantul exprimat
exista o forfd, gdndirea tainicd, care cauzeazd aparitia lui ca realitate rostild prin
gura celui care il pronuntd..; vezi arhim. V. MICLE, Cuvdntul lui Dumnezeu si
Sfintele Taine, «O.», 4/1973, p. 544. Pentru conotatiile filosofice ale «logosu-lui»
a se vedea: Peters FRANCIS, Termenii filosofiei grecesti, trad. Dragodan STO-
IANOVICI, Edit. «Humanitas», Bucuresti, 1933, p. 161—163; iar pentru cele -teo-
logice : Dicfionarul biblic, Edit. «Cartea crestind», Oradea, 1995, p. 313, col. II;
Pr. dr. Toan MIRCEA, Dicfionarul Noului Testament, Edit. Institutului Biblic, Bucu-
resti, 1984, p. 104.

31. Pr. asist. dr. Ilie MOLDOVAN, op. cit., p. 861.

32, Pr. prof. dr. D. BELU, Graiul in functia Iui ecticd, «MMS», 7—8/1971,
p. 453.
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scris, el trece din suflet in suflet, de la tatd la fiu, din generafie in
generatie, de la popor la popor, din veac in veac, zidind sau ddrdmdnd,
intdrind sau sldbind, infrdtind sau invrdjbind, ca mdrturie bund sau
rea, dupd cum a fost, bun sau rdu, omul care l-a rostit ™. Puterea de
influentare a cuvantului nu trebuie subestimatd. De aceea, socotim cd
poetul Al. Vlahutd a fost inspirat cand a scris : Ca-n basme-i a cuvdn-
tului putere / El lumi aevea-ti face din pdreri / Si chip etern din umbra
care piere / Si iardsi azi din ziua cea de ieri™. Aceasta pentru cid orice
cuvant implicd relatii concrete, personale. Cuvantul pleacd de la cineva
spre altcineva. Omul nu vorbeste in vant®. Nu vorbeste pentru sine,
ca sa se asculte, ci sa fie ascultat. Cuvantul nu este proprietatea parti-
culard a cuiva, ci un bun obstesc. De aceea, ca orice bun obstesc, de
cuvant te pofi folosi doar in anumite limite, cu respectarea anumitor
reguli, avind permanent constiinta functiei Jui normale, aceea de
vehicul al binelui si adevarului .

Responsabilitatea fatd de limbajul omiletic. Nu ne propunem in
mod expres o prezentare sistematicd a regulilor limbajului omiletic %7,
reguli ce sunt expuse detaliat In tratatele de specialitate, ci atentio-
narea asupra responsabilitatii utilizarii lui. Graiul este unul din marile
daruri ficute de Dumnezeu omului*®. Dacd acest fapt implici o res-
ponsabilitate speciala in fata lui Dumnezeu, cu atidt mai mult rostirea
omileticd, intrucidt ea implicd transmiterea mesajului divin. De aceea,
graiul omiletic se cere imbunatitit continuu, apeldndu-se neincetat la
izvorul nesecat al cuvantului mantuitor : Sfanta Scripturd . Pentru

33. Ibidem, p. 461.
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3! Alexandru Vlahuld, Cuvantul, in «Scrieri alese», Editura pentru litera-
turd, Bucuresti, 1962, vol. I, p. 184.

35. «Man spricht nichls in den Wind, dan nichl aulgehoben wdre im Unischt-
baren», spunc Rudoll Bohren, in al sdu Predigtlehre, Chr. Kaiser Verlag, Miinchen,
1972, p. 302.

36. Pr. profl. dr. D. BELU, op. cit., ibidem.

37. Respectarea requlilor rostirii omiletice are importantd indiscutabilda. Cu
toate acestea nu trebuie sd facem din ele un arsenal care sd sufoce si sa timoreze
libertatea predicatorului. Cicero atrage atentia, pe bunid dreptate, cd nu elocventa se
naste din requli, ci regulile din elocventa («Non eloquentia ex artificio, sed artifi-
cium ex cloquentia»), De oralore, trad. G. Gutu, Bucuresti, 1973, vol. 11, p. 211.

38. Intre marile minuni ale acestei lumi, spune savantul filolog Sextil Puscariu,
lrebuie socolit graiul omenesc.. Fdrd el toalc gdndurile pe care l¢ rdscolesie
minlea si toale simfurilc pe care le cuprinde sufletul nostru ar rdmane ingropate
in racld plumbuitd. Ratiunea omencascd ar fi slearpd dacd n-ar b nutritd si incitatd
necontenit printr-un schimb de vederi, iar in sufletul nostiu n-ar putea incolti senti-
mente generoasc dacd omul n-ar cunoasie decal gestul primitivv al cdinelui carc
dd din coadd de bucurie, sau modulatia vocii prin care pasdrea isi cdntd iubirea.
Numai facultatea de a-si exterioriza gdndurile si preocupdrile prin sunete percepli-
bile — 1intelese si usor de reprodus de tofi membrii aceleiasi comunildli sociale —
si de a face sd rdsune in sufletele altora coarde care au vibrat in inimile noastre,
contribuie la inmullirca cunostintelor si la innobilarea sufletelor, starnind idei si
porniri noi si deschizdind omului calea fericirii pe acest pdmdnt. Scanleia se naste
prin izbirea amnarului de cremenc; graiul omenesc c intocmit pentru dialogs,
Limba romdnd, vol. I — Rostirea, E. A, Editia a II-a, Bucuresti, 1954, p. 454.

39. Pr. lect. N. Durd, Propovdduirea cuvdntului si Slintele Taine. Valoarea lor
in lucrarea de mdntuire, tezd de doctorat, ms. computerizat, Biblioteca Fac. de Teo-
logie, cota 23007, Bucuresti, 1996, cap. 1. 3 — [mbundtd}jirea cuvinielor, p. 27—29.
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reusita unei predici la sfarsit de secol XX, limbajul Amvonului trebuie
si fie, desigur, elevat. In acest sens Rudolf Bohren vorbeste, pe buna
dreptate, de limbajul elevat al predicii*, nivelul elevat fiind sustinut
tocmai prin legdtura strdnsd a mesajului omiletic cu Scriptura. Limbaj
elevat nu inseamnd obligatoriu folosirea unui vocabular peste nivelul
de intelegere al ascultdtorilor. Chiar dacd slujirea omileticd este situata
in randul artelor, prin frumusetea confinutului si a rostirii, nu trebuie
vazutd ca o artd pentru artd, ci o artd pusd in slujba mantuirii cre-
dinciosilor. Propovdduirea nu este o artd literard, asa cum este vOI-
birea laicd, spune autorul altui modern tratat de omileticd !. La amvon,
grija pentru o rostire frumoasd, corectd, atrigidtoare etc., nu trebuie
impinsd dincolo de limitele normelor omiletice. Ascultatorii nu sunt
critici literari, ci, de cele mai multe ori, cameni simpli. Intelectualii
prezenti nu se vor supdra niciodatd dacad predicatorul va vorbi simplu,
fard farafastdcuri pretioase. Dacd nu vom vorbi in felul simplu al lui
Hristos si al Sfintilor Apostoli, spune harnicul ostenitor in cAmpul omi-
leticii roménesti, parintele Marin Ionescu, nu vom avea ascultdtori la
predicile noastre. Limba predicatoriald si fie limba pescarilor ! 2 Sa-
muil Micu Klein, In predoslovia la cartea de propovedanii, se adreseazd
in acelasi sens celor ce o vor utiliza : «Mai pe urmd, te rog sd ierti de
te va sminti cumva curgerea graiului, cd fiinded acestea (propove-
daniile, n.n.) mai multi prosti decdt invdtati auzitori vor avea, nu Se
cddea sd fie cu mdestrie ritoriceascd, mici cu grai de vorbd inaltd si
addncd, ci mai de jos $i mai prost, ca $i cei prosti sd inteleagd si sd se
foloseascd, cd acesta e scopul si cugetul meu, carele sunt pentru tine
si pentru cei morti citre Dumnezeu rugdtor cu credinta adevdratd» ",
Graiul simplu este, insa, cu totul altceva decit vorbirea simplistd, de
care propovaduitorii trebuie si se fereascd ca de foc. Ca orice limba
creatoare de culturd, limba romana are personalitatea ei“*. In slujirea
omileticd respectul fatd de adevidr va fi dublat continuu de respectul
fatd de cuvdnt. Propriu-zis, respectul fatd de limba romdnd. Oamenii
bisericii au fost dintru inceput ctitori de limbd si culturd romdneascd 4.
Dacd la origine Biserica, prin slujitorii ei, preoti si calugari, a pus

40. Die Hochsprache der Predigt etwas mit dem Text zu tun hat; Sie wird zur
Hochsprache dedurch daf sie den Texl sprichl.., R. Bohren, op. cit,, p. 305.

41. «Preaching is not literrary arl; il is speaking», D. Buttrick, Homiletic.
Moves and structures, Vanderbilt University, London, 1987, p. 187, cap. The lan-
guage of Preaching. Oratoria clasicd pdgand urmdrea cu obstinatie atingerea acelni
ars dicendi, pentru a cuceri auditoriul cu orice prel: <«Elocquenlia, spune Quinti-
lian, est ars dicendi acommodate ad persuadendum quod honestum sit» (Institutio
oratoria), apud drd. Petru R&ddsanu, Elocvenfa in reioricd si omileticd, «S.T»7—
10/1976, p. 637

42. Inimd si suflet; Omilelica vremurilor noastre, Bucuresti, 1927, p. 75.

43. Pr. Samuil Clain de Sad, Propovedanii la ingropdciunea oamenilor morti,
Sibiu, 1842, Editie tip. cu litere latine, Arad, 1907, p. 4.

44. Salutdm demersul inspirat al conf. univ. Mihai Dinu, de a-si intitula astfel
una din cartile domniei sale: Personalilatea limbii romgne (Edit. «Cartea Roma-
neascd», Bucuresti, 1996, 367 p.).

45. Vezi 1 Antonic Plamaéddeald, Clerici orlodocsi ctitori de limbd si culturd
romdneascd, Bucuresti, 1977, 69 p.
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bazele formaérii limbii romane literare %5, este de la sine inteles ca slu-
jitorii de astdzi au marea responsabilitate, aldturi de ceilalti reprezen-
tanti ai culturii nationale, de a o cultiva si innobila, atat prin textele
liturgice cAt si prin rostirea omileticd. Facidnd comparatie intre con-
tributia literaturii laice si cea religioasd la dezvoltarea limbii romane,
episcopul Nicolae Colan spunea, la primirea sa in Academia roméni,
in anul 1945 : «Ar fi nedrept, desigur, sd mesocotim insemndtatea lite-
raturii lumesti pentru dezvoltarea limbii noastre. Totusi nu credem cd
aceastd literaturd ar putea fi pusd pe aceeasi treaptd cu literatura reli-
gioasd, in ceea ce priveste contributia ei la unitatea limbii romdnesti.
Cronicile, cronografele sau cdrtile populare aveau un numdr mare de
cititori. Este adevdrat. Cdrtile sfinte insd aveauw $i un imens numdr de
ascultdtori : intreaga obste a poporului dreptcredincios*. Acelasi lucru
este valabil si astizi. Obstea tot mai numeroasd a crestinilor care frec-
venteazd Biserica pot fi martorii cultivarii limbii, In dimensiunile ei
liturgice, sau, Doamne {fereste, martori ai «stricarii» ei prin prestatii
sub nivel. Cici existd numeroase pericole ale degradarii limbajului.
Predicarea regulatd, cu aproape acelasi auditoriu in fatd, poate fi con-
fruntatd cu o anumitd rutind care conduce la pierderea respectului fata
de cuvinte si semnificatia lor. Dacd preotul nu va lua masuri impotriva
acestei eroziuni graduale, predicarea va aluneca, putin cite putin, in
rutind si insignifiantd. In acelasi timp, limbajul este supus unui pe-
ricol de sedimentare. Cuvinte care altddatd erau pline, bogate, suges-
tive, evocatoare etc., se uzeazd treptat, pierd din suplefe si pot fi apoi
intalnite in repertoriile artistilor comici, care le utilizeaza pentru a-i
caricaturiza pe predicatori. Sunt unele cuvinte care pur si simplu se
demonetizeazd, altele isi schimba sensul, altele devin vetuste; pe
alocuri unele par a fi chiar vulgare . «Gregelile de limbd in predicd,
spune pdrintele D. Belu, inseamnd lipsd de respect fatd de invdtdtura
propovdduitd, fatd de ascultdtori si fatd de sine insusi. Gregelile de
limbd scad autoritatea predicatorului si eficienta predicii. Nu poate fi
acceptat ca invdtdtor cine nu cunoaste nici mdcar regulile elementare
ale vorbirii corecte» . Profesorul Fred B. Cradock propune cateva
sugestii interesante pentru preintimpinarea pericolelor degradarii lim-
bajului, din care spicuim :
— congtientizarea importantei si puterii cuvintelor ;

46. Vezi St. MUNTEANU si V. Tira. Istoria limbii romdne literare, Bucuresti,
1978, 255 p. Retinem in chip deosebit precizarea lingvistului timisorean V. Tira:
«Cultivarea limbii romdne in scris trebuie sd i incepul inainte de elaborarea tra-
ducerilor cunoscute ale veacului al XVI-lea (coresiene, n.n.), adicd aproximativ din
vremea cdnd s-au intocmit primele «manuale» bilingue folosite in scoli de cei carc
urmau sd devind preofi si dieci (subl. n.)», op. cit.,, p. 33—34.

47 T Nicolac COLAN, Biserica neamului si unilatea 1imbii romdnesti, discurs
rostit la 28 mai 1945 in sedinta publicd solemnd, Bucuresti, 1945, p. 21.

48. Dc exemplu, este contraindicat sd se mai foloseascd expresia «fiul cel
curvar», cum intdlnim in vechile texte vorbindu-se de «fiul cel risipitor..». Vezi si
F. CRADOCK,op. cit., p. 200—201.

49. Curs de omileticd, ms. nr. 485, dactil, Biblioteca Facultdtii de Teologie,
Sibiu, fa., p. 140—141.
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— strddania de a gdsi expresii imaginative si stimulative;

— a consacra mdcar un sfert de ord in fiecare zi pentru a citi
texte din mari autori de eseuri, poeme, romane, chiar piese de teatru
si povestiri (acestea nu in locul Scripturii si al Parintilor Bisericii, ci
in adaos, n.n.);

— compunerea scrisorilor pentru prieteni, pdrinti, rude §.a. Dintre
toate mijloacele de scriere, scrisorile personale sunt cele care se apropie
cel mai mult de stilul vorbit ;

— a se revedea predicile anterioare, pentru a Sse evita repetarea
excesivd a unor expresii;

— ascultarea cu atentie a diferitilor vorbitori, in imprejurdri dife-
rite, nu numai in ocazii culturale elevate, ci si in altele;

— «curdtirean predicii, dupd redactare, de idei vagi si complicate...
Este absolut necesar acest fapt, altfel existd riscul ca ascultdtorii sd
nu inteleagd, sau sd-i luse reci acele expresii confuze. Dupd cum compu-
terele, inainte de tipdrirea unui text, fac acea operatie de curdtire ce
se numegte «cleaning», tot astfel se impune si inldturarea din textul
predicii a tot ce este de prisos ®. Incheiem acest paragraf cu precizarea
ca responsabilitatea fatd de limbajul omiletic, dincolo de importanta
evidentd a implicatiilor orizontale, vis-a-vis de semeni, trebuie ra-
portata pe verticald, la Dumnezeu, in fata Caruia vom da socoteala
pentru fiecare cuvant rostit. Mantuitorul a spus-o: «Pentru orice
‘cuvdnt degert pe care-l vor rosti oamenii, vor da socoteald in ziua
judecdtii» (Matei XII, 36).

3. Stil, gesticd, material ilustrativ

a. Stilul omiletic. Preliminarii. Stilul este modalitatea prin care
continutul unei cuvéntari devine atragator si placut, vazului si auzului.
Ca aplicatie generala, el reprezintd totalitatea mijloacelor lingvistice
folosite oral sau in scris pentru exprimarea gandirii ! Intrucat stilul
vorbirii se adapteaza continutului (literar, juridic, medical etc), noi
facem referire doar la stilul bisericesc, caruia se subsumeaza stilul omi-
letic. Se impune dintru inceput observatia ca stilul trebuje considerat
un auxiliar al mesajului. In acest sens, stilul omiletic reprezintd suma
procedeelor lingvistice cu ajutorul cdrora predicatorul transmite mesa-
jul omiletic. Fiecare slujitor al amvonului trebuie, indiscutabil, si posede
notiunile de bazad ale stilului scris si vorbit. Acest fapt tine, evident, de
cunoasterea limbii, in general. Dar predicatorului i se cere in plus cunoas-
terea stilului omiletic, care sd exprime in mod fericit adevarul evanghelic.
Existd, desigur, diferente evidente intre stilul scriitoricesc laic si cel
bisericesc. Acesta din urmd s-a pldmdadit in viata liturgica a Bisericii,
rezultind ceea ce Al. Mateevici a exprimat prin nemuritorul poem

50. F. Cradock, op. cit., p. 201—202.

51. Etimologic, cuvantul «shil» vine din latinescul stylus (sau stilus = tijd,
instrument de scris vezi QUICHERAT, Dictionnaire latin-frangais, Hachette, 56-e édi-
tion, Paris, 1910, p. 1306, col. II), la r&ndul lui provenit din grecescul gtdros = co-
loand, condei, limbaj; v. BAILLY, grec francais, Hachette, 26-e édition, Paris, 1965,
p- 1804, col. T, II.
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Limba noastrd, limba vechilor cazanii. In redactarea predicii, slujitorul
amvonului va aborda un stil ce nu se va indepérta de la duhul limbii
vechilor cazanii, chiar dacd obligatoriu, limbajul va fi actualizat. Asa
cum am procedat mai sus, cind am prezentat elemente cu privire la
limbajul omiletic, nici aici nu ne propunem detalierea figurilor si pro-
cedeelor stilistice. Vrem doar si facem céteva remarci de principiu in
scopul evidentierii importantei stilului adecvat in predica.

Stil scris — stil wvorbit. In general predicatorii, inainte de a-si
redacta propriile predici, se inspird din predicile scrise ale altora. Tre-
buie sd observam, Insd, ca foarte putine utilizeazd un stil direct, apro-
piat de cel oral. Cele mai multe sunt compuse in laborator, cu grija
ca fraza scrisa si fie cat mai «completa». Asza se face cid intdlnim fraze
lungi, greoaie, aproape imposibil de memorat si reprodus oral. Se
intdmpld asa pentru cd existd o diferentd notabild intre stilul propriu
scrisului si cel al oralitdtii. Primul admite propozitii si fraze lungi.
Admite abstractiile, argumentdri mai complicate, subtile, bine confec-
tionate. Stilul vorbit cere, insa, propozitii si fraze mai scurte, directe,
pline de vioicivnea convorbirii de la suflet la suflet® De aceea se
impune o grijd aparte in aceastd privintd. Cand redactdm predicile vom
fi atenti ca propozitiile si frazele pe care le scriem sa fie cat mai concise,
apropiate stilului vorbit, spre a le facilita ascuitatorilor o cit mai usoara
intelegere si asimilare. Mijloacele moderne permit acum inregistrarea
predicilor. Este util sd facem comparatie inire predica pe care am
scris-o In ajun si aceeasi predicd pe care am rostit-o liber in siarbatoarea
respectiva, inregistratd. Vom constata diferente mai mari sau mai mici,
de la caz la caz. Diferentierea continutului rostirii orale fatd de cel al
textului scris a fost cerutd de comunicarea directd cu ascultdtorii. Va
fi de mare utilitate pentru predicatori, mai ales pentru incepditori,
transcrierea textului rostit liber in fata credinciosilor. Acest text repre-
zintd un exemplu concret al stilului vorbit. Studierea lui comparativa
cu textul redactat in ajun va sugera corecturi si imbunatatiri, care-i
vor facilita urcarea cdtorva trepte semnificative in autoperfectionarea
eficientei omiletice.

Stil si doctrind. Stilul, oricat de ingrijit ar fi, nu trebuie s& subjuge
continutul. Din intrument auxiliar nu trebuie si devina scop in sine.
Sfantul Joan Gurd de Aur, unanim recunoscut ca un geniu al frazei
omiletice, neintrecut de asemenea in finetea stilului, afirmi : «Nu cer
de la preot nici podoaba cdntatd a cuvdntdrilor oratorilor pdgdni si nici
nuw md intereseazd cum ti este fraza si stilul! Sd fie preotul sdrac in
cuvinte ! Sd-si aranjeze simplu si fdrd mestesugire cuvintele in frazd.
Numai sd nu fie neiscusit in stiintd, s@ nu fie neiscusit in precizia dog-
melor !» 3. Afirmatii, inspirate, de fapt, din cuvintele Sf. Ap. Pavel :
«Si chiar dacd sunt mneiscusit in cuvdnt, nu insd in cunogstintd»
(IT Cor. XI, 6). Evident, Sf. Ioan Gurd de Aur nu vrea si indemne la
neglijarea stiluluij, ci subliniazd doar statutul de complementaritate al

52, Pr. prof. dr. D. Belu, Curs...,, p. 287.
53. SI. Toan Gurd de Aur, Despre preofie, irad. pr. D. Fecioru, Bucuresti, 1987,
p. 107

S.T. — 7
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acestuia si nu de scop in sine. Ci preotul trebuie sfi-si lucreze predicile
in améanunt reiese din cele spuse de acelasi Sf. Ioan Gurad de Aur, in ace-
easi lucrare : «Preotul nu-i scutit de muncd sdrguincioasd nici cand are un
deosebit talent oratoric... Prin urmare, predicatorii mari trebuie sd
munceascd mai mult decdt predicatorii slabi. Cdci ascultdtorii judecd
predica, nu dupd cuvintele predicii, ci dupd faima predicatorului. Prin
urmare, cind un predicator mare intrece pe toti ceilalti predicatori in
cuvdnt, atunci mai ecu seamd trebuie si munceascd pentru pregdtirea
predicilor mai mult decdt toti..» .

Despre «metalimbaj». Termenul ca atare este de curdnd popula-
rizat, dar tehnica pe care o propune este la fel de veche ca practica
omileticd. Etimologic, a intrat In dictionarele noastre prin filiera fran-
cezd . Metalimbajul propunc ¢ exprimare hazati pe metafore si eufe-
misme, prin care vorbitorul, voind sid exprime lucruri mai putin placute
ascultatorilor, foloseste expresii mai delicate, prin care acestia sunt
menajati 5. Allan Pease si Alan Garner, doi experti americani in dome-
niul tehnicilor de conversatie, au publicat relativ recent o interesanta
lucrare, in care sunt prezentate implicatiile tehnicii metalimbajului in
comunicarea inter-umand’’. Dupid opinia autcrilor, «metalimbajul este
un limbaj care codifica altfel ideile decat limbajul natural. Cu alte
cuvinte, este un limbaj ascuns in interiorul limbajului» . Practica
menajarii prin metalimbaj este foarte necesara astdzi, cu deosebire in
pareneze, unde preotul se adreseazd cu precidere unei anumite familii
(si chiar perscare, individuale), ca de exempl't la inmorméntéri, cununii,
botezuri etc. Sf. Ap. Pavel ne-a ldsat, in acest sens, un cxemplu rele-
vant : la Atena, adresindu-se locuitorilor dispersati in fel de fel de
credinte idolatre, nu-i mustrd imprudent prin cuvinte ca «sunt foarte
tulburat cd sunteti rdtdciti, departe de Dumnezeul Cel adevdrat, Cdruia
abia de i-ati desemnat un locsor de vagl prezentd, prinire atdtea altare
idolatre...», ci, cu tactul pedagogic, li se adreseazd eufemistic, folosind
tehnica metalimbajului : «Bdrbati atenieni, in toate vd vid cd sunteti
foarte evlaviosi. Cdci strdbdtdind cetatea voastrd de inchinare, am aflat

54. Ibidem, p. 117.

55. Métalangage ou Mélalangue -— L. Langagce spécialisé que Fon ulilise pour
décrire unc langue naturelle. 2. Langage de description d'un autre langage [ormel
ou informalique, vezi Lc Petile Larousse, dir. edit, Patrice Maubourguet, Paris, 1995,
p- 651, col. I.

56. Frate cu acest cuvant este si termenul «metacomunicarc», prin care lect.

dr. I. Toader intelege ceea ce credinciosii recepteazd (incolo (sau in paralel) de
ceea ce 1iransmile predicalorul. Sunt acele elemente rejinute bine de credinciosi,
pe care preotul [oarte discret le atinge doar; Melode noi in practica omileticd...
. 163—164.
P 57. Allan Pease & Alan Garner, Talk language — How lo Use Conversation
for Profit and Pleasure, Simon and Schster Ltd, London, 1989; in 1. romand, Limn-
bajul vorbirii. Arta conversafiei, trad. Ilean Busuioc, Edit. «Polimark», editia a II-a,
Bucuresti, 1997, 144 p.

58. Ibidem, p. 12; vis-a-vis de aceasld definitie, autorii dau urmatorul exemplu :
«Cu tofii am stat la tejghcaua unui magazin universal asteptind sd fim serviti, si
am fost intampinali doar cu un «dorifi ceva 2» din partea vdnzdtoarei. In metalimbaj
aceasta se traduce: «Este, oare, cu adevdrat nevoie sd md deranjaji chiar acum 2»
.51 acestea este si scnlimenlul pc care, subconstient, il avems ; Ibidem.
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si un altar pez care era scris «Dumnezeului necunoscut»... (Fapte, XVII,
22—23). La fel poate proceda preotul zilelor noastre. La o cununie, de
exemplu, in fata a doi tineri despre care stie cd n-au dus o viatd exem-
plard pind atunci, preotul nu va face aluzii tdioase, de genul «tinerii
din ziua de azi nu mai vietuiesc potrivit virtutilor de care au dat dovadd
strabunii nostri..», ci ndddjduim cd tinerii care $i-au unit astdzi, prin
binecuvdntarea Domnului, inimile, vor vietui in virtutile prin care s-au
facut vestiti strabinii nogtrin etc.

Eujonie — cacofonie. Un tiran a fost intrebat odatd, la iesirea din
Bisericd, cum a vorbit In acea zi preotul la predicad. Fard sd-si caute prea
mult cuvinlele, tdranul a riaspuns: «Stii cdt de frumos cdntd mierla
primdvara ? Asa mi s-a pdrut pdrintele astdzi...».

Eufonia presupune, asadar, o vorbire pliacutd auzului“., Cacofonia,
reversul . Vorbim de e:rfonie sub dublul aspect, al proclamadrii ade-
varului revelat si al expunerii lui intr-o forma cit mai pldcuta. Adeva-
rurile slinte au o superioritate ce nu trebuie micsoratd prin cuvinte de
valoare mai micd, Indoielnice sau chiar goale de sens. Doamne fereste,
stricate sau vulgare. Sextil Puscariu face urmditoarea comparatie : dupa
cum valcarea aurului si a diamantelor se masoard in carate, la fel si
cuvintele. «Un fel de carate au §i cuvintele eufonice. Ele nu pot fi
inlocuite cu altele fard ca urmonia sd dispard. Romdnul are insd o vorbd
foarte adevdratd : nu-i frumos ce-t frumos, ci-i frumos ce-mi place mie.
Ceea ce e eufonic pentru romdn nu treluie si@ placd urechii unui ceh,
care preferd ingrdmddiri de consonante, sau unui singur, care asazd
accentul totdeauna pe prima silabd, ca si cehul... Valoarea caratelor
eufonice e variabild de la limbd la limUd, si tocmai de aceea ele comple-
teazd tabloul a cecu ce este caracteristic unei limbi...» 61,

Predicatorul se aseamind Intr-un anume fel cu interpretul muzical.
Observam de multe ori cd aceeasi piesd, interpretatd de instrumentisti
diferiti, sund altfel, de la interpret la inlerpret, la unii bine, la altii mai
putin. La reusita unor sunete pldcute, armonicase, venite parci din alta
lume, concurd, in general, aceeasi factori ca in cazul predicii : stdpanirea
textului, daruire totald, sensibilitate sufleteascd, respect fatd de asculta-
tori etc.

Vorbind de stil, trebuie sd& mentiondm si importanta vocii in reusita
transmiterii mesajuliii. Naturaletea este calitatea cea mai pretioasi care
se cere. Demnitatea amvonului respinge orice ahatere de la exigentele
pronuntarii corecte. Vocea impresioneazi avzul precum gestul impre-
sioneazd vdzul. O predicd nu trebuie recitatd sau cdntatd, ci rostitd, cu
un timbru plicut, specific dialogului, comunicirii cu ascultitorii,

Concluzii. Dintre calitatile stilului, generale si particulare, cele
mai stréns legate de actul omiletic sunt . corectitudinea (gramaticala si
de continut), puritatea, claritatea, precizia, concizia, naturaletea, armo-

59. ¢ = bun. binec, in chip fericit; wvh = sunet, cdntec s.a; vezi Baillv...,
p. 823, 2111, '
60. xaxd¢ = urdt, rdu sordid etc., Ibidem, p. 1004—1005.

61. Limba romdnd. Vol II -- Rostirea, Edit. Academiei, Bucurestj, 1994, p. 379.
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B

nia, finetea*”. Stilul omiletic practicd un limbaj adecvat, bisericesc,
liturgic, ferit de afectare, bombasticisme, pretiozitafi. In special natu-
raletea contribuie in gradul cel mai inalt la claritatea si puterea de
impresionare a stilului %, Caci felul de a vorbi reprezintad oglinda sufle-
tului, dupd cum a spus filosoful Seneca 4.

b. Gestica omileticd. Gesticulatia este un auxiliar pretios al
actiunii omiletice. La fel de importante sunt expresia fetei si a
ochilor %, Mainile sunt mai predispuse totusi la gesturi excen-
trice. De aceea, se cere un control permanent asupra lor. Ges-
turile mainilor trebuie si fie in armonie cu felul predicii, con-
tinutul ei, cu toti ceilalti factori. Miscarea mainilor constituie in
sine un mijloe eficient de comunicare. Sf. Grigorie de Nyssa spune :
«Mdinile i-au fost date omului ca sd poatd vorbi» . Pirintele D. Belu
explicd astfel aceste cuvinte : «Dacd omul ar fi lipsit de mdini, atunci
buzele si limba lui ar fi trebuit sd fie ca la animale, adicd asa sd poatd
prinde cu ele iarba si s-o rupd. Trecdnd, insd grija procurdrii hranei pe
seama mdinilor, gura a rdmas sd slujeascd §i sd se ocupe cu exrprimarea
cuvintelor...» . Dincolo de acest serviciu pe care mainile il oferd gurii,
gestica reprezintd in sine un anumit limbaj, chiar cu caracter univer-
sal. De aceea Quintilian ii acordd o atentie aparte. «Celelalte pdrti ale
corpului ajutd pe vorbitor, spune el, dar mdinile vorbesc ele insele. Cu
ele cerem, promitem, chemdm, concediem, amenintdm, implordm, ne
exprimdm groaza, teama, prin ele intrebdm, negdm; prie ele ne ma-
nifestdm, bucuria, intristarea, indoiala, mdrturisirea, regretul, mdsura,
cantitatea, numdrul, timpul. Oare nu ele ne infldcdreazd, nu ele ne
domolesc? Nu cu mdinile manifestim aprobare, admirare, sfiald ?
Pentru a desemna locul si personajele, nu tin ele locul adverbelor si al
pronumelor ? De aceea, #n diversitatea atdt de mare a vorbirii tuturor
neamurilor si popoarelor, gesturile mdinilor sunt vorbirea comund a
tuturor oamenilor» %%.  Calitatea cea mai insemnatd a gestului este
discretia. Orice excentrism este obositor si deranjant. Gestul nu ajutid
cuvantul decat dacd il subliniaza. Dacd el il sldbeste considerabil 9.
Predicatorul care di din maiini tot timpul, le ridicd teatral, sau arati
amenintdtor cu degetul cdnd profereaza o mustrare, devine dezagreabil.

62. Pr. prol. N. Pclrescu, Omilelica, Manual penlru Seminariile Teologice,
Bucuresti, 1977, p. 223—228. Dupa Aristotel, un precursor al stilisticii oratoriei gre-
cesti, virtutile [undamentale ale stilului sunt claritaleq si adecvarea la subiect. El
adaugd : «Stilul nu trehuie sd fic nici mediocru nici pomposs, Retorica, cap. 12.
apud Sir David Ross, Aristolel, trad. dc Ican Lucian Muntean si Richard Rus, «Hu-
manitas», Bucuresti, 1998, Cap. Relorica si poetica, p. 262.

63. Pr. prol. dr. D. Belu, Curs.... p. 282

64. <Imago animi sermo esl», Dc moribus, apud V. Diaconu si M. Mari-
nescu-Himu, Proverbe si cugetdri laline, Edit. «Albatros», Bucuresti, 1976, p. 6%

65. Adesea pe om il injelegi din priviri, chiar dacd tace (Sacpe tacens vocem
verbaque vultus habet), Ovidius, Ars Amandi, 1, 574, Ibidem.

66. De hominis opificio, Migne, P.G. 44, 148.

67. Graiul in functia lui eticd..., p. 453.

68. Apud Pr. N. Petrescu, op. cit., p. 248—249.

69. Diac. prof. dr. N. Balcd, Curs de omileticd, ms. dactil., Biblioteca Facul-
tdtii de Teologie, cota 19351—19356, f.a., Fasc. III, p. 436.
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La fel si cel care nu-si miscd mainile deloc, fixdndu-se intr-un imo-
bilism ridicol. De aceea, trebuie si ne folosim de maAini, dar cdnd si
cum trebuie, cu discretie si bun simt.

c. Materialul ilustrativ — este un alt auxiliar pretios predicii de
orice gen, din cel putin doud puncte de vedere, realizate simultan :
1. explicativ (oricAt de convingatoare ar fi explicatiile teoretice asupra
unui subiect, de multe ori o ilustrare potriviti are efect mai rapid ‘si
mai puternic) ; 2. odihnitor, adicd permite ascultdtorilor o binevenitd
«respiratie», mai ales in cazul unor subiecte mai grele. Péarintele Ma-
rin C. Ionescu este de parere cd utilizarea ilustratiilor este «cel mai
fericit mijloc de a da viatd predicilor noastre. Ilustratiile poartd cu
sine o putere uimitoare de a clarifica cele mai grele si cele mai ab-
stracte idei religioase» . Nu intotdeauna este bine (si nevoie) si se
apeleze la ilustratii. Atunci cdnd continutul este limpede si limbajul
ales, elementele ilustrative pot lipsi. Ceea ce este limpede nu are ne-
voie sd fie incdrcat cu exemple, caci limpezimea este luminoasd prin
ea insdsi “!. Dar anumite predici, sau momente ale predicii impun uti-
lizarea ilustratiilor, asa cum procedeazd, de altfel, majoritatea predi-
catorilor. De unde preludm ilustratiile? Este o intrebare oarecum
retoricd. Izvoarele predicii sunt si izvoare pentru ilustratii : Biblia,
scrierile sfintilor parinti, literatura universald si nationald etc. Epis-
copul de Arad Grigorie Comsa a tiparit la inceputul secolului nostru
(in colaborare), un mare volum de pilde, din care si astizi ne putem
inspira 2. Mai aproape de zilele noastre pirintele Stefan Slevoacd, a
tiparit, ca adaos al unui volum de predici, aproape 100 de pagini cu
ilustratii pe diferite teme ©. Printre cele mai reusite ilustrdri le soco-
tim pe cele redate in predicile publicate de 1.P.S. Antonie al Ardea-
lului 7 si Ierom. Nicolae Steinhardt de la Rohia >. Numeroase elemente
istorice ilustrative ne oferd, de asemenea, cartea de predici publicata
recent de périntele prof. Petre David 6. Aceste carti de predici sunt
reusite in sensul imbindrii fericite intre continutul propriu-zis, deosebit

70. Inimd si suflet. Omiletica vremurilor noastre, Bucuresti, 1927, p. 106. Tot
P. C. Sa recomandd si cateva requli pentru utilizarea lor: 1. Sd& nu fie fabricale
in felul istorisirilor morale utilizate in cursul primar. Comunul si sterilul fac din
jlustratii un balast ucigdtor al predicilor noastre; 2. Trebuie sd fie in asa fel
alcdtuile incdt sd ingdduie spiritului ascultdtorilor o scurtd@ respiratie de inldrire
spre zborul cald cdtre Dumnezeu; 3. A se fine cont de «spiritul> timpului, desi
ilustratiile cele mai fericile sunt cele clasice, potrivile pentru toate timpurile,
Ibidem, p. 107—108.

71. F. B. Cradock, op. cit.,, p. 199.

72. + Grigorie Comsa, O mie de pilde peniru viafa crestind, Arad, 1929, 415 p.

73. Pr. dr. St. Slevoacd Din lezaurul ortodoxiei, Edit. Episcopiei Buz&ului,
1990, p. 283—377.

74. 1 Antonie Pldmadadeald, Tdlcuiri noi la texte vechi, Sibiu, 1989, 479 p. si
Cuvinte la zile mari, Sibiu, 1989, 365 p. Mai ales primul volum abundi de pilde
si istorioare, extrase mai ales din Pateric si din literaturs, religioasda si laica,
deosebit de instructive.

75. Ddruind vei dobdndi, Cluj-Napoca, 1994, 309 p.

76. Cautd si vei afla. Predici misionar-patriotice la toate sdrbdiorile anului,
la stin{i mari, la cuviosi, propovdduitori si mdrturisitori romdni, Curtea de Arges,
1996, 636 p.
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de elevat, dar pe intelesul tuturor, si ilustrdrile ca atare. O sursd
aparte o constituie Vietile sfintilor si, mai ales, Patericul. «Apofteg-
mele» din Pateric, de o intelepciune si frumusete rard, sunt deosebit
de bine primite de credinciosi, evident cu conditia sd fie alese si pla-
sate la locul potrivit. Un alt izvor pretios il constituie proverbele, pe
care le putem prelua din cirti si dictionarele destul de abundente in
aceastd privintd 7. Mai ales proverbele roménesti, atit de pline de in-
telepciune, sunt la indemana oricdrui predicator. In sfarsit, folclorul
reprezintd un izvor de mana intdi pentru ilustratii ®. «Creatia popu-
lard, spune périntele prof. Petru Rezus, a sustinut credinta si viata
Bisericii si a credinciosilor. Pe de o parte Biserica cu doctrina sa
relevatd a fost propovaduiti, pe de altd parte credinciosii au pus
aceastd invataturd si sfaturile crestine evanghelice in practica vietii
lor, pe maisura intelegerii lor si a coordonatelor personalitatii lor» *.
La o eventuald intrebare daca se pot inventa istorioare pentru predici,
rdspunde prof. F. Cradock : «Da, cdci parabolele lui lisus sunt «istorii
inventate». Nimeni nu L-a intrebat pe lisus vreodatd la sfdrsitul unei
parabole : «Acest fapt s-a petrecut cu adevdrat ?» %, Tot el propune
urmatoarele principii orientative pentru utilizarea eficienti a ilustra-
tiilor : expunerea ilustratiei si nu se facd ex-abrupto, ci si se creeze,
mai intdi, cadrul familiar corespunzdtor; ilustratia sd fie cdt se poate
de inteligibild; sd nu fie nici simplistd, nici stupidd; sd constituie un
moment real de respiro pentru auditoriu, predicatorul sd fie constient
de potentialul emotional pe care-l poartd ilustratia respectivd. Este
mai prudent uneori si se renunte la ea decdt s-0 rosteascd si si nu
reuseascd a o stdpdni 8,

77. Pentru proverbe, de exemplu, recomanddm Dictionarul de citate §i locu-
tiuni strdine, ed. revizuitd si completatd de Eugen si Paul Marian, Edit. «Enciclo-
pedicd», Bucuresti, 1973, 338 p. si Dictionarul infelepciunii, edit. Th. Simenschy,
Editura «Uniunii Scriitorilor», Chisindu, 1995 (editia a III-a), 640 p. Pentru proverbe
romanesti, dintre cele mai voluminoase editii amintim: Apa trece, pietrele rdmdan.
Proverbe romdnesti, Ed. ingrij. de George Muntean, «Editura pentru literaturd».
Bucuresti, 1966, 45 p.; Proverbele romdnilor (din Romdnia, Basarabia, Bucovina,
Ungaria, Istria si Macedonia), Edit. libr. Socecu & comp., Bucuresti, 1901, sub ingrij.
lui Iuliu A. Zane, 739 p., lucrare premiatd de Academia Roméana.

78. Vezi Pr. drd. Ioan loanicescu, Folclorul religios in predicd, B.O.R. 5—6/1978,
p. 574—580. Retinem din acest studiu si etimologia cuv. «folclor»: termenul a fost
pus in circulatie prima oard de arheologul englez William John Thomas, in 1840,
in rev. «Athenaeum»-London; Astfel, cuvadntul este compus din «folk» = popor
si «lore» = stiinfd; asadar, the lore of the people.. (stiinfa poporului).., p. 574.
Vezi, de asemenea, pr. drd. Marcel Sabau, Literatura rcligioasd populard in slujirea
propovdduirii Bisericii, Tezd de doctorat, ms. dactil.,, Biblioteca Facultdtii de Teo-
logie din Bucuresti, cota 23010, Bucuresti, 1997, 164 p., cu deosebire cap. «Dogma
crestind oglinditd in literatura populard», p. 66—107.

79. Invdtdtura despre religia subiectivd, din punct de vedere Interconfesional,
«S. T.» 5—6/1958, p. 375.

80. Op. cit., p. 210.

81. Ibidem, p. 207—208. Spre' exemplu, ni se pare nepotrivitd cu scopul ne-
crologului urmd&toarea ilustrajie inclusd intr-o parenezd la inmorméntare: «fn
galeria nafionald din Berlin se poate vedea tabloul pictorului Spanenberg, intitulat
«Der triumphzug des Todes» (Triumful mortii). Pe tablou este gravald moartea
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La sfansitul acestor consideratii, concluziile se impun de la sine:

— ascultadtorii sfarsitului de secol XX doresc si auda predici ros-
tite in limbaj ales, liturgic, bisericesc, simplu (nu simplist!), intr-o
formd corectd d.p.d.v. stilistic si gramatical. Continutul predicilor are,
fard indoiald, importanta capitald pentru propovaduire. Dar limbajul in
care este transmis este un auxiliar extrem de pretios. Utilizarea unei
vorbiri defectuoase, stricate, cu expresii «de lemn», cu agramatisme si
dezacorduri, determind esecul sigur al predicatorului respectiv.

— stilul gestica si materialul  ilustrativ constituie, de asemenea,
auxiliare preticoase pentru predicatorul care le stipaneste si le utili-
zeaza corespunzitor.

Luidnd in considerare cele de mai sus, la care se adaugd, desigur,
rolul celorlalti factori ai comunicdrii (vorbitorul, ascultdtorul, continu-
tul, imprejurdrile etc.), predica isi va atinge intreitul scop : luminarea
mintii, incdlzirea inimii si induplecarea vointei spre fapte virtuoase 8.

SCURT ISTORIC AL SEMNULUI SFINTEI CRUCI *

Teromonahul NICOLAS MOULINIER

Obiectul acestui studiu nu este de a face istoricul crucii ca semn
in general, sau al reprezentirilor sale, si nici de a lamuri posibilele
semnificatii ale acestui simbol; scopul nostru este mult mai modest,
anume de a pune la indeméana credinciosilor ortodocsi ceea ce se cu-
noaste din istoria insemnarii cu sfinta cruce, ca gest de pietate al
crestinilor.

Semnul crucii ficut pe frunte este unul dintre riturile cele mai
vechi ale Bisericii. Ca majoritatea acestor rituri, are destule parti enig-
matice pentru cel care studiazd practica si dezvoltarea lui in istoria
Bisericii. Cititorul nostru va judeca el insusi dacd, adunand invatituri
extrase din literatura patristicd si liturgicd si coroborandu-le cu stu-
diile savante, am reusit sd ajungem la o viziune mai precisd asupra

care trece prin mijlocul oamenilor, sundnd din clopolel, iar mul{imea oamenrilor
o urmeazd. Copii micl, avdnd cununi in mdand, pe care le fdcuserd in timpul
jocului... Clopojelul morfii insd i-a chemat si ei au fost nevoili sd plece. Tineri
si bdtrani, sdraci §i bogati, oameni distinsi si oameni de rdnd, invdfafi si ne-
invdfati, sec vdd pe tablou cum aleargd fdrd inceclare pe urmele mortii.. O femeie
bdtrand, obositd, neputincioasd ,ii intinde mdna dorind moartea ,dar moartea nu
o0 primeste si femeia rdémdne la marginea drumului... Sub acest tablou impresionant
sld inscripfia : «Triumful mortii»..., la Pr. Nicolae Timpu, Cuvdnt la incormdntare,
Bucuresti, 1988, ms. dactil. Desi este interesantd si pare a voi constientizarea cres-
tinilor asupra pregétirii pentru moarte, socotim cd aceasta ilustrare nu corespunde
cu scopul principal al necrologului: intdrirea credintei in inviere si viata de veci.

82. Potrivit oratoriei latine clasice, formularea intreitului scop al vorbirii era
astfel : Docere necesitatis, delectare suavitatis, flectere victoriae.

* Art. apdrut in Le Messager orthodoxe, nr. 128, I — 13997
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acestui semn. Chiar din acest exordiu ne exprimdm ignoranta cu pri-
vire la multe aspecte legate de acest subiect.

Si adidugadm ca diferentele, de uz in modul de a se face semnul
crucii au constituit, printre altele, un punct de dezacord intre Biserica
ortodoxa si cea catolicd. N-ar avea nici un rost sa le reproducem si sa
prelungim astfel desartele si subiectivele consideratii ale unei gresite
apologetici. Problema este nu de a sti dacd trebuie s& facem semnul
crucii cu palma deschisd, cu doud sau trei degete, de la dreapta la
stdnga, sau invers, nici sd evaluam a posteriori justificirile teologice
ale acestor practici diferite!. Mai curdnd este necesar si vedem daca
cel care se inseamnd cu sfanta cruce se face, prin aceasta, partas al
lui Iisus Cel rastignit si inviat. Dacd cu adevirat se impartdseste din
darul acestei prezente in chip viu, cu o dragoste si o credintd care sa-1
duca la acceptarea slujirii pentru a ajunge apoi la dobandirea, cu El,
a slavei. De asemenea, prin studiul nostru dorim sd punem in lumina
lauda si cinstirea crucii, ca binefaceri duhovnicesti, iar nu s ddm
reguli de Inchinare? Si aceasta cu atdt mai mult cu cdt semnul crucii
nu este specific crestin? nici ca gest, si nici ca formd; ca simbol al
fericirii, crucea se regdseste pe peceti, pandantive si stele cu mult
inainte de era crestina 4.

Acest fapt nu trebuie sd ne ducd la concluzia ca crestinii ar fi
imprumutat acest semn de la cultele pagane. Ei trebuie priviti mai
curdnd ca mostenitori ai tradifiel mesianice ijudaice, dupd cum vom
vedea. De aceea este necesar, irainte de a studia semnul crucii, Tau,
sd zdbovim putin asupra semnului Tav.

1. Vom vedea, de altfel, mai jos, cd «justificari teologice», la fel de orto-
doxe, au fost gdsite pentru practici contradictorii. G&sim astfel un motiv in plus
de a reaminti ceea ce spunea Evagrie Ponticul: «Cunoasterea lui Hristos nu are
nevoie de un suflet de dialectician, ci de o inima vé&zidtoare». Evagrie, Kephalaia
Gnostika, TV, 90.

2. Dacd «Cele nevdzute ale Lui se v&dd.. inielegdndu-se din fiptuti» (Rom. 1, 20).
cu atdt mai mult, prin mijlocirea celor nevdzute, cei care se ridici la o viata
duhovniceascd, vor cunoaste cele vizibile. Vederea simbolicd ( ovmBohixn fewpra)
a lucrurilor inteligibile, prin mijlocirea celor vizibile, este stiin{i duhovniceascd
si infelegere a lucrurilor vizute prin cele nevizute» (Maxim Mairturisitorul, Mista-
gogia, 1I, P.G. — 91, 669 D).

3. C. Vogel, La signation dans I'Eglise des prémiers siécles, La Maison-Dieu,
73, 1963, p. 43, nota 26.

4. «Mai multe concluzii pot fi trase din aceastd scurti trecere in revisti.
Trebuie mai intdi sd fie stabilit cd o vasti documentatie cu privire la cruce sti
la dispozifia istoricului religiilor. Crucea este peste tot: in civilizatia pre-vedici,
in Jumea elamitd, in iconografia mesopotamiand, in vastele arii ale migratiei
ariene si in culturile cdrora ea le-a dat nastere, in China, in civilizatiile pre-
columbiene si la amerindieni, la popoarele lipsite de culturi scrisi din zilele
noastre. Un asemenea grad de universalitate arati ci avem de-a face cu un feno-
men fundamental din viata lui homo religiosuss. Mircea Eliade, The encyclopedia
of religion, art. Cross (Crucea) (J. Ries), t. IV, 1987, col. 155—156.
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Semnul Tav?®

In primele comunitdti iudeo-crestine, credinciosii isi faceau pe
frunte un semn care evoca altceva decdt lemnul crucii pe care fusese
rastignit Hristos. Cartea proorociei lui lezechiel ¢ vesteste cad membrii
comunitatii mesianice vor fi insemnati‘ pe frunte cu semnul Tav*®
Litera Tav, ultima litera a alfabetului ebraic, il desemneazd pe Dum-
nezeu, rol pe care, in alfabetul grec, il are omega. Pe vremea lui lisus,
litera Tav era reprezentatd fie prin semnul 4+ {ie prin semnul X *.
Putem deci sd credem ca semnul in formd de cruce despre care vor-
beste Iezechiel, pecetea (ofpayts ), este chiar Numele lui Dumnezeu.

Astfel cd primii crestini, majoritatea de origine iudaica, erau in-
semnati pe frunte cu litera Tav, care indica numele lui Iahve, in ziua
botezarii lor. Cuvintele Sfintului Evanghelist Luca: «Cel ce nu-si
poartd crucea sa $i nu vine dupd Mine nu poate sd fie ucenicul Meu» 1,
pot cuprinde o aluzie liturgicd la litera Tav in formd de cruce, marcata
pe frunte.

Folosirea de catre crestini a Numelui lui Yahvé, nu va parea ciu-
datd decat pentru cei care uitd cid pentru comunitatile crestine primare,
dupd cum marturiseste o omilie din secolul II, «Numele Tatdlui este
Fiul» 1. In Apocalipsd, Sfantul Evanghelist Ioan, apostol si teolog, vor-
beste despre «o sutd patruzeci si patru de mii care aveau numele Lui
(al Mielului) si al Tatdlui Lui scris pe fruntile lor» 12, Litera Tav cu
care erau insemnati primii crestini desemna Cuvintul ca Nume al
Tatalui si ii arata ca afierositi Lui.

Atunci cidnd comunitdtile crestine au devenit majoritar grecesti,
Tav a devenit Tau si a fost, in mod firesc, interpretat intr-un mod
diferit 13. El a fost inteles ca simbol al crucii pe care a fost rastignit

5. Cf. J. Daniélou, Les symboles chrétiens primitifs, Seuil, 1963, p. 142—152.

6. Iez. 9, 4—6: «Treci prin mijlocul cetdlii, prin lIerusalim, si insemneazd
cu semnul crucii (litera tav) pe frunte, pe oameni.. sd nu vd atingefi de nici un
om care are pe frunte semnul «f».

7. Iezechiel foloseste in chip simbolic o realitate a antichitatii: obiceiul ca
sclavii sa fie insemnati.

8. Este foarte probabil cd in vremea lui lisus, esenienii, care se declarau
a fi o comunitate eshatologicd, si fi avut pe frunte litera Tav. Cf. J. Daniélou,
Les manuscrits de la Mer Morte et les origines du Christianisme, Paris, 1957,
p. 100—102.

9. Poate fi intdlnitd sub aceastd form& in osuarele palestiniene din sec. I
Cf. B. Bagati, Osservatore Romano, 6 august 1960. Francoise Jeanlin, de la Insti-
tutul Saint Serge, ne-a semnalat, cu privire la acest subiect, studiul lui Hadas-
Lebel, Histoire de la langue hébrauque, P.O.F., 1968, p. 25--31.

10 Luca 14, 27.

11. Evangile de la Vérité, 38, 5, ed. Ch. Puech, G. Quispel et Malinine,
Zirich, 1956.

12. Apoc. 14, 1.

13. Sfantul Ciprian: «Litera greacd Tau, T, este in formd de cruce, despre
care profetul a spus cd o vom purta pe fruntea noastrdn. Adversus Marcionem,
1II, 22. Origen: «..forma literei Tau prezenta o asem#nare cu imaginea crucii,
ceea ce continea o profetie a semnului pe care crestinii si-1 fac pe frunte; céci
tofi credinciosii fac acest semn inaintea oricdrei activitd{i, mai ales la inceputul
rugdciunii sau inaintea citirii din Sfanta Scriptura». Selecta in Ezechiel, c. 1II.
In acelasi sens: Sfantul Ieronim, In Ezech., IX, 4.
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Hristos, mai ales cd multe pasaje ale Epistolelor Sfintului Pavel men-
fioneazd «lauda» pe care o constituie crucea pentru crestini si o pre-
zintd ca simbol al méantuirii omului.

La origine, crucea a fost privitd nu ca aducere aminte de patima
lui Hristos, ¢i ca un simbol al slavei Dumnezeirii revelate in Cuvantul
intrupat. Chiar atunci cind va indica crucea pe care a fost rastignit
Hristos, ea va fi privitda tot ca expresie a puterii dumnezeiesti care
biruie moartea, cele patru brate ale sale ardtind caracterul cosmic '
al lucrarii Sale mantuitoare.

Semnul crucii

Intdlnim mai intadi semnul crucii in ritualul botezului. De la in-
ceputul secolului III, in Africa % ca si la Roma, insemnarea cu sfanta
cruce constituie in mod traditional primul rit de inifiere al catehume-
nilor. Ea era privitd ca un semn indelebil I si sfint al apartenentei la
Hristos. Este, potrivit expresiei lui Clement al Alexandriei « tov xvptaxov
onpetoy tvwos » 17, Este de la sine inteles ca fiecare crestin era dator si-l
pastreze curat. Sfantul Ciprian {i incurajeazd pe martiri zicindu-le:
«Fruntea ta sd fie intdritd, pentru ca pecetea lui Dumnezeu de pe ea
sd raména intreagd» 8, Acelasi sfant afirmi despre cei care nu abjura-
serd In timpul prigoanei ci «fruntea lor, curatitd prin semnul crucii,
nu primise coroana diavolului, ci se pdistrase pentru cununa Domnu-
lui» Y. Fireste cd semnul crucii insotea administrarea tuturor celor-
lalte taine.

Crestinii aveau o constiintd clard a faptului cd crucea era semnul
ungerii lor 2. In epitalul lui Abercius (160—109 ?) se vorbeste despre
crestinii din Roma ca despre «poporul insemnat cu pecetea straluci-
toare» 2. Aceastd pecete este chiar slivitul semn al crucii inscris pe

14. Ccf. J. Daniélou, Le symbolisme cosmique dc la Croix, La Maison Dieu,
75, 1963.

15. Astfel, Quodvultdeus, episcop african din sec. IV, scrie: «Nu suntefi inca
ndscuti din nou prin Botez, dar prin semnul crucii afi fost semdnati in sanul
Bisericiin. Sur le Symbole, I, 1.

16. «Insemnarea cu semnul crucii avea o valoare de lungd duratd; se pare
cd credinciosii o considerau permanentd, sau cel pufin aceasta s-ar putea deduce
din raspunsul dat de soldatul Maximilian proconsulului Africii la 295: «Dion ad
Maximilianum dixit: Milita et accipe signaculum, respondit: Non accipio signa-
culum, jam habeo signum Christi Domini mei... Dion ad officium dixit: Signetur,
cumque reluctaret, respondit: Non accipio signum saeculi.. non licet mihi plum-
bum colloportare post signum salutare Domini mei Jesu Christi filii Dein. DACL,
H. Leclercq, Croix, t. III, 2, col. 3140.

17. Stromate 1, VI, 11.

18. Epist., LVIII, n. 9.

19. De Lapis, c. II.

20. Se pare chiar, dupd Fericitul Augustin, c¢d unii crestini din Africa de Nord
isi impodobeau fruntea cu o cruce, tatuatd8 sau pictatd. Cf. H. Rondet, La croix
sur le [ront, Recherches de Sciences Religieuses, 42 (1954), p. 388—394. Cf. de
asemenea Sf. Pahomie care a poruncit célugdrilor «sd poarte culion.. din piele,
ca cel al copiilor, intipdrind pe el semnul crucii din purpurd». Paladie, Istoria
fausiaca 32, 3.

21. «Cetdtean al unui oras renumit, am pus si se construiasci acest monu-
ment in timpul vietii mele, pentru un loc (de inmorméantare) pentru trupul
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fruntea lor. Dar ucenicii lui Hristos stiau de asemenea ci ea era o
arma de apdrare 2, puternici® cu adevdrat?' in razboiul nevazut,
duhovnicesc, impotriva ispitelor diavolesti. De aceea ei isi aduceau
aminte de mantuirea primitd la botez ficandu-si cruce pe frunte ina-
inte de orice lucrare. Un text gnostic, Acta Ioannis (150—180), men-
tioneaza explicit insemnarea trupului cu sfanta cruce 2. Foarte repede
semnul crucii a inceput sad insoteascd, ca binecuvantare si mijloc de pro-
tectie 20, fiecare act din viata de zi cu zi *".

Dar semnul crucii a fost de asemenea inteles si ca formd de
exorcizare, ca arma de atac pentru a pune pe fugd demonii si peniru
a se vadi astfel desertdciunea puterii pe care ei pretind a o avea asupra
acestei lumi 2. Lucrare dezvéiluiti in experienta martirilor : demonii si
idolii pagani se prabuseau in fata crucii.

Si, dacd mai este nevoie, o dovadd in plus in ceea ce priveste ata-
samentul crestinilor fatda de insemnarea cu sfianta cruce si despre ras-

meu. Md numesc Abercius; sunt ucenic al unui sfant péstor care si-a pascut
turmele de oi pe munte s§i in cdmpii, care are ochi cu care poate si le vadd pe
loate. El m-a invdtat adevaratele Scripturi. El este cel care m-a trimis la Roma
pentru a contempla o mdretie cu adevarat suverand si o regind purtdand vesminte
si incdl{dminte de aur. Acolo am vdzut un popor care poartd un semn stra-
iucitor (lapwpav tnpayetdav eyovra )». DACL, Abercius, t. I, col. 74.

22, «Dacd esti ispilit, [a-ti semnul crucii pe frunte, cu crodintd; céci este
semnul Patimii, cunoscut si incercat impotriva diavolului, numai sa-1 laci cu cre-
dintd, nu pentru a fi vézut de oameni, ci si-1 folosesti cu iscusin{d ca pe un scut».
Ipolit al Romei, Tradition apostoliqgue, S.C. 11 bis, Cerf, 1968, p. 135.

23. J. Daniélou, La charrue symbolique de la croix, Recherches de Sciences
Religieuse, t. 42, 1954, p. 201.

24. Pdgénii fdceau si el, de-a lungul zilei, tot felul de semne peentru a se
feri de ccasul rau.

256. Acta loannis, cd. R. A. Lipsius —— M. Bonnet, Acte Apostol. apocrypha, 11,
1, 1898.

26. Sever de Gabala: «O comoard nepecetluitd este la indemana holilor, iar
o oaie neinsemnatd usor poate fi inghititd». Despre Botez, P.G., XXXI, 432; c.
Amfilofic de Tconium: «NDupd cum caia [drd pdstor cacde usor prada fiarelor, tot
astlel suflletu' care nu are ogpayis esle o prada uscard pentru diavolin. Despre
pdcdtoasa care s-a pocdil, 1, P.G. XXIX, 62 b. Si St loan Gurda de Aur: «Fie cd
suntem in caldtorie, fie cd suntem acasd si in orice loc am [i, crucea nc este de
mare folos, ca pavdzd mantuiioare, scut de neiavins impotriva diavolului». Omilic
la Filipeni, 111, 13.

27. Terlulian : «La fiecare pas, la [liecare miscare, la intrare si la iesire, imbrii-
candu-ne sau incaltdndu-ne, la baie, la mas3, cand aprindem lampa, la culcare,
sezénd, In orice iucrare am fi, si ne insemndm fruntea cu semnul cruciin. De
rerore mil, c. 1lI. Accleasi idei la S[. Chiril al lerusalimului, Cetencze, XIII, 36.
I slarsit, Sf. Ioan CGurid de Aur: «Scemnul crucii, pe care altdcdatd lumea il privea
cu dispret, cste acum atat de cdutal de toli, incat il gdsim pretutindeni: 1a cei ce
stapdnesc si la supusii lor, la bdrbati, ca i la ‘emeil, la cei casdtoriti «i la coi
feciorelnici, la robi si la oamenii liberi. Tofi si-1 fac pe partea cea mai nobili a
chipului omcnesc si-1 poarld, ca sd zic asa, intiparit pe fruntile lor ca pe un stalp.
Il vedem pe Slanta Masd, la hirotenirca preotilor; strilucesie in Trupul Domnu-
lui, la Euharistie. Peste tot o vedem sldvitd.. Astfel toald lumea doreste acest dar
minunat, accest har de nespus». Quod Christus sit Dcus, P.G., t. XLVII, col. 826.

28. «Grigorie Taumaturgul, intrdnd intr-un templu pdgén, a sfintit acrul imbi-
bat de miasme fdcand semnul cruciia. Grigorie de Nissa, Viaja Ilui Grigoric Tauma-
lurgul, P.G., XLVI, 916 A.
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pédndirea acestui obicei o gdsim la Teodoret al Cirului. Acest autor
spune ci in clipele de primejdie ITulian Apostatul era vézut inchinan-
du-se in mod instinctiv 2. Chiar dacd am putea presupune ca Teodoret
a adus putin din condei lucrurile, faptul constituie o dovada a obisnuin-
tei de a se face semnul crucii.

Semnul crucii pana in secolele VII—VIII

S-a remarcat, desigur, cid in toate pasajele citate este vorba despre
semnul crucii ficut pe frunte. Si remarcidm de asemenea faptul ca in
Traditia apostolicd a Sfantului Ipolit al Romei se fac referinte la uzul
insemndrii cu sfinta cruce, precedat de o «suflare» ficutd in palma ™,
reiterare a insufldrii Duhului primitd la botez*!. Acest obicei pare si
fi avut si el o anumitd extindere, dupd cum o dovedeste o scrisoare
a lui Iulian Apostatul citre episcopul Pergamului, Pegas, cdzut si el
din credintid. Impdératul il felicitd pentru cd «n-a fdcut nimic din cele
pe care le fac necredinciosii (a se citi: crestinii), adicd insemnarea cu
semnul blasfemiatorului (a se citi: Hristos), si pentru cd nu l-a fluierat
(pe Iulian) in semn de dispret, dupd cum obisnuiesc acestia, cici in
aceste doud acte constatd cel mai Inalt nivel al religiei lor : sd@ adreseze
zeilor fluierdturi si sd-si facd cruce pe frunte» 2. Vedem astfel cd sub
domnia Apostatului crestinii isi pastraserd obiceiul din timpul perse-
cutiilor ¥ de a-si manifesta prin fluierat dispretul fati de demoni si
idoli si de a-si insemna fruntea cu sfianta cruce.

Dacd a-si insemna fruntea cu sfinta cruce era o practicd genera-
lizatd printre primii crestini, ea nu era exclusiva. Intr-adevir, in se-
colul al II-lea Imnele lui Solomon, ca si Sfantul Iustin, fac aluzie la o
insemnare a fetei cu sfanta cruce. Este vorba tot de o aducere aminte
de taina botezului. Incd din primele secole, adultii care veneau si se
boteze erau supusi la numeroase exorcisme, in timpul cédrora sfintitii
slujitori isi insoteau rugaciunile fie de punerea mainilor, fie de facerea
semnului crucii pe frunte, pe urechi si la nidri . Vom auzi vorbindu-se
din nou despre aceastd practici in secolul XIII, in Spania.

Semnul crucii se ficea cu degetul mare sau cu un alt deget. De
altfel nici nu vedem cum s-art fi putut face altfel pe suprafata mica a
fruntii. De altfel, autorii din vechime care arati in ce mod trebuia
facut semnul crucii pe diferite obiecte indicd destul de des cd pentru

29. H.E. III, IV. Cf. de asemenea, Grigorie de Nazianz, Invecl., 1, 55.

30. Ipolit al Romei, Tradilia upostolicd, S.C. 11 his, p. 131, Cerf, 1963. CF.
afirmatiilor lui C. Vogel, art. cit., p. 41.

31. Traditia apostolica, p. 79. lar nu prin scuipare, Cf. B. Botle, La Spulatinn,
antique rite baptismal 2, in Mélanges oflerts a Mlle Ch. Morhmann, Utrecht, 1963,

p. 196—201.
32. Tulian (Apostatul), Opera, Ed. Hartlein, p. 604.
33. Ci. Martirolcgivlui roman, 12 januarie: «Sfantul Salurus, martirizat in

Ahaia, trecnd prin fain unui idol, a fluieral, [dcandu-si, in acelasi timp, cruce
pe [runte; idolul s-a prabusit de indatd, si de aceea i s-a tdiat capul».

34. Traditia apostolicd, 20, ed. B. Bolte, SC, 1l his, p. 79—81. O inscriptic din
secolul IIT ne oferd, de asemenea, o madriuric cu privire la aceasta, CI. Carcoping,
De Pythagore aux apélres, Paris, 1956, p. 94.
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aceasta se folosea un singur deget . In acest caz, ni s-ar parea mai fi-
resc sd se fi folosit de intreaga mand, dar iatd cd nu era asa. Putem
deduce de aici cad dacd procedau asa, o ficeau pentru cid ei insisi se in-
chinau astfel. Dacd, pe deasupra, ne reamintim cd semnul crucii evoca,
la inceput, pecetluirea de la botez, ficutd de slujitor cu un deget,
intelegem de ce repetarea ei de citre credincios se fiacea in acelasi fel.
In sfarsit, se pare cd actul de a pune o pecete, de a trasa sau de a in-
scrie, se executd intr-un mod mai adecvat prin actiunea unui singur
deget, decat a intregii maini.

Semnul crucii fiind un mijloc puternic de indepdrtare a demoni-
lor, obiceiul de a-1 face peste lucruri a fost, de; la inceput, la fel de
familiar pentru crestini ca cel de a se inchina ei insisi. Tertulian vor-
beste despre faptul cid o crestind fdcea cruce peste asternut inainte de
a se culca, ca despre un lucru cu totul firesc,”” dup& cum alte citate
ne aratd ca crestinii ficeau acest semn peste majoritatea obiectelor de
care se serveau.

Pietatea populard a facut din insemnarea cu sfinta cruce un obicei.
Si pentru cd era obiceiul sd se facd multe cruci peste tot trupul, Ipolit
al Romei ii asigura pe cititorii sdi: «Atunci cadnd iti faci cruce... este
sfintit intregul tdu trup, din cap pand-n picioare» 3. In ciuda acestui
apel la sobrietate in gesturi, gdsim in secolul al IV-lea obiceiul de a se
insemna cu sfinta cruce fruntea, gura si inima™, obicei pe care-1 re-
gdsim In literatura duhovniceasca ' si care s-a pastrat pana astazi, fiind
folosit atat de preoti, eit si de credinciosi, in cursul liturghiei catolice,
Inainte de citirea Evangheliei.

Sfantul Ambrozie al Milanului este teoreticianul unei alte prac-
tici. Remarcdm ca in explicatia pe care el o dd gestului inchindrii se

35. Epifanie vorbesle despre un s[dnt barbal care sfinlca apa «[dcdnd, deasupra
vasului, cu degetul, semnul cruciis { otavpou oppafide dta tov tdov daxtudiov ). Adv.
Haeres. XXX, 12. Sozomen, un sfert de sccol mai tarziu, istoriseste cum episcopul
Donat a fdcut «cu degetul scmnul crucii in aer, scuipdndu-1 pe balaur». Hist. eccles.
VIII, 28. loan Moscu ne aratd cum episcopul Iulian a facut de trei ori, cu degetul,
semnul crucii asupra unei bauturi otrdvite pe care apoi a baut-o farid a suferi de
pe urma olrdvii» « oppayidas tpiTov to ®OTNPLV T daxtvhew avtov », Pdsunea duhov-
niceascd, (Limonariul}, ¢. XCIV. Grigorie cel Mare ne relateazi urmditoarea isto-
risire : «Slujitorul lui Dumnezeu Martirius {dcu cu degetul semnul crucii asupra
pdainilor care se coccau in vatrd (signum crucis digito contra prunas fecit) si, atunci
cand lc-au scos din cuplor, pe ele era semnul crucii, pe care brutarul uitase sa-l
[acd inainte de a le pune la copts. Dialoguri 1, 1I, P.L.,, L. LXXII, col. 212.

36. Este [olositor de asemenea sd& ne intrebdm dacd acest mod de a proceda
nu are vreo legdturd cu faptul cd Vechiul Testament prevedea pentru preot sa
facd cu un deget (cu ardtdtorul) ungerea cu untdelemn pentru curdiirea leprosilor,
Lev. 14, 16 si 27.

37. Ad uxorem, 1I, 5: «cum lectulum {uum signas».

38. Ipolit al Romei, ibidem, p. 131.

39. «Cand, chemat de somn, tu te culci in neprihdnitul tau asternut, sa ai
grijd sd-ti inchini fruntea si inima» (Prudentius, Cathem. VI). Gaudentiu de Brescia
completeaza sfatul: «Cuvantul lui Dumnezeu si semnul lui Hristos sa fie in inima
ta, pe buzele tale, pe frunte, fic c¢d esti la masd, [ie cd mergi la baie, fie cé
mindnci, fie cd te odihnesti, la intrare si la iesire, la vreme de bucurie si la
vreme de intristare» (Gaudentiu, De lect. evang., P.L. t. XX, col. 890).

40. De exemplu, Sofronie al Ierusalimului, Viata sfintei Maria Egipteanca.
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face mai putin referire la practica baptismald, cat la imperativul mo-
ral al vietii crestine. S-ar putea sd fim, aici, martorii unei evolutii
care nu este lipsitd de consecinte. «S3 avem semnul crucii pe Iruntea
noastrd, pe inima noastrd si pe bratele noastre ; pentru cad trebuie sa-L
marturisim intotdeauna pe Ilisus Hristos; pe inima, cd trebuie sd-L
iubim intotdeauna pe El; pe bratele noastre, pentru ca trebuie intot-
deauna sa lucram pentru El» .

Se poate ca aceastd tendintd de a Inmulii insemnarea cu mici
cruci peste tot trupul si fi dus la modificari in felul de a se inchina.
Astfel, acest obicei, despre care ne relateazd Sfintul Ambrozie al Mi-
lanului, de a se face patru cruci: pe inim& si pe brate (prin care cu
greu s-ar putea intelege altceva decdt umerii), poate fi prefigurarea
unui singur’ semn, mare, al crucii pe care il facem astdzi si care le-a
inlocuit pe celelalte. Viata sfintei Nino, lumindtoarea Armeniei, scrisa
in secolul VIII, ne aratd cd acest mod de a-ti face cruce ii este
familiar 42.

Evolutiile locale pe care le atestd diferitele marturii pe care toc-
mai le-am amintit se vor cristaliza in secolele VII-VIII, cu prilejul
crizei monofizite si monotelite, care a facut obiectul unor pasionale
dispute teologice. Intr-adevdr, pentru a protesta impotriva ereticilor
monoteliti care acordau faptului cd se insemnau cu sfanta cruce folo-
sind numai un deget semnificatia unei atestdri publice a Invataturii
lor, gresite, ortodocsii incepurd a-si face cruce cu doud degete, expri-
mandu-si astfel credinta lor cu privire la cele doud firi si la cele doud
vointe In Hristos. Sub aceastd formad semnul crucii a trecut laslavi si
a fost pastrat astfel panad la reforma patriarhului Nicon (1652) .

Acest fel de a se inchina apare ca total rupt de gestul facut in
taina botezului. Semnul sfintei cruci devenise un mod de protest al
ortodoxiei (fatd de erezii). Aceasta ne lasd si credem ci credinciosii au
inceput sd facd acest gest intr-un fel cdt mai vizibil, ceea ce presu-
pune un gest mai amplu decidt mica cruce facutd pe frunte. Un unic
mare semn al crucii ficut pe intreg trupul, in felul descris de Sfantul
Ambrozie, a Inlocuit astfel micile cruci facute pe diferitele pairti ale
trupului.

Acest nou fel de intelegere a semnului crucii, ca gest de atestare
a dreptei credinte, ne ingdduie in continuare sd intelegem de ce, odatéa
potolitd cearta monotelitd, Biserica greacd a introdus obiceiul de a se
inchina cu trei degete, spre slava Sfintei Treimi. Fard indoiald se ex-

41. Ambrozie, Viafa lui Isaac.

42. Cu privire la o minune pe care a fdcut-o, redadndu-i sidndtatea reginei
tarii, se scrie: «Sfanta Nino incepu sa se roage.. Apoi ea lud crucifixul si o atinse
pec regind pe cap, pe picicare, pe umeri, fdcand semnul crucii, si de indati bolnava
a fost vindecatd». A se vedea Sludia Biblica, t. V, p. 22. Cf. M. Tamarati, L'Eglisc
géorgienne, Roma, 1910, p. 187 si urmdtoarele.

43. «Ardtand cd Biserica rusd trebuie sd se alinieze cu privire la acesl obicei
la uzul Bisericii grecesti, privit ca mai vrednic, din pricina vechimii lui, Nicon a
impus o serie de reforme, incepdnd prin a interzice lacerea semnului crucii cu
doud degete, pentru a adopta obiceiul de a se face cruce cu trei degete, conform
practicii grecesti. Aceastd interdictic a produs tulburare in toatd tara». B. Marcha-
dier, Raskol, D.S., t. XII1, col. 128.
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prima aici, printr-o reintoarcere la traditia originara, sentimentul ca
identitatea crestinului isi avea izvorul si tadria in relatia cu Sfanta
Treime, caci fusese botezat «in numele Tatalui, al Fiului si al Sfantu-
lui Duh». Este foarte probabil ca, incd din vechime, unii sa& fi Insotit
inchinarea cu formula rostitd la botez 4, chiar dacd nu avem nici o
maérturie despre aceasta. Acest fel de a se inchina, cu trei degete, va
deveni incetul cu incetul general si comun pentru Orient si Occident,

dupad cum vom vedea mai jos, la inceputul secolului al XII-lea.

«Semnul mare » al crucii in Occident

Toate acestea ne fac sd ne gandim cd, dacd inchinarea cu un sin-
gur mare semn al crucii era un obicei curent in Orient cu incepere din
secolul al VIII-lea, el era desigur cunoscut si in Occident, cu toate ca
nu gasim atestdri cu privire la aceasta inainte de a doua parte a seco-
lului al XII-lea. Intr-adevar, dacad cronicarul care istoriseste moartea
lui Carol cel Mare foloseste o formuld destul de vagad pentru a descrie
acest gest %, gdsim, dimpotriva, toate precizirile necesare intr-o carte
englezeascd, intitulatd Ancren Riwle (scrisd pe la 1160), in care auto-
rul da sfaturi calugdrilor, mai ales cu privire la rugiciunile dinainte
de culcare :

«Ziceti : Christus vincit + Christus regnat + Christus imperat -+,
facand trei cruci cu degetul mare pe frunte ;

apoi : Ecce crucem -+ Domini, fugite partes adversae : Vicit leo de
tribu Juda, radix David, Aliluia (O cruce mare, ca la Deus in adjuto-
rium meum, zicAnd Ecce crucem Domini);

apoi : patru cruci in cele patru parti ‘6, zicand aceste patru fraze :
Crux 4 fugat omne malum. /Crur + est reparatio rerum. /[Per crucis
hujus signum -+ fugiat procul omne malignum. /Et per idem signum -+
salvetul quodque benignum. In sfarsit, inchinati-vd voi insivd si patul
vostru cu sfinta cruce : In nomine Patris et Filii et Spiritus Sancti.
Amen».

Fard indoiald cd «o cruce mare, ca la Deus in adjutorium» % era
semnul crucii pe care-1 cunoastem astdzi 4. Constatdm cd in Occident,

A

44. Aceastd probabilitate se bazcazd pe faptul <& Tradifia apostolicd prescria
pentru preoti si episcopi: «La orice binecuvantarc sd se rosteascd: Siavi (Tie.
Doamne) Tatdlui si Fiului si Sfantului Duh, in Sfanta Ta Bisericd, acum si pururca
si In vecii vecilor Amin I». Ipolit al Romei, Traditia apostilicd, SC 11 bis, Cerf, 1968,
p. 55.

45. «Intinzédndu-si mana dreaptd, cu reslul de putere pce care-1 mai avea, isi
fdcu semnul sfintei cruci pe frunte si pe piept si peste lot trupul» (Extensa manu
dextera virtulc qua poterat signum sanctae crucis [ronti imprimens ct super pectus
et omne corpus consignavits. (P.L., t. CVI, col. 410).

46. Se poate crede cd cele patru cruci ficute in cele patru laturi inseamni
crucile care se fac in cele patru puncte cardinale, si credem aceasta cu atat mai
mult cu cdt se vorbeste despre invocarea crucii ca apédrdtnare impotriva raului si
ca cea care pune in fugd pe diavolul care «umbld, rdcnid ca un leu, cdutdnd pe
cine sa inghitd» (I Petru 5, 8).

47. Acest versel al psalmului serveste drept binecuvantare de inceput la
slujba ceasurilor, in liturghia catolica.

48. Un alt pasaj al aceleiasi cdrti ne confirm3 acest lucru printr-o descriere
mai detaliatd : «Sculali-vd si spuneti Domine, Jabia mea aperies, si faceli semnul
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cel putin panad in secolul al XIII-lea, in formele de devotiune se intal-
neau atdt semnul mare al crucii, cit si mici semne ale crucii fdcute pe
anumite parti ale trupului, in semn de apdrare de rau, ca si altele fa-
cute in aer pentru a indeparta duhurile rele.

Curand, crucea mare, ficuti de la frunte la piept si la umeri, a
dobandit in mod progresiv un loc preponderent, fiind inso}ita, cand
era prilejul, de invocarea Sfintei Treimi, dupd cum am vdzut mai sus.

Felul insemnarii cu sfanta cruce in Occident

Aelric, un autor de predici scrise cdtre 1100, le spune ascultitori-
lor sdi cd «trebuie sd ne inchindm cu trei degete, in cinstea Sfintei
Treimi».

Iatd cum se exprima papa Inocentiu al III-lea® cu privire la acest
subiect : «Semnul crucii trebuie si se facd cu trei degete, pentru ca
se face in numele Sfintei Treimi, despre care profetul zice: «Cu trei
degete a tinut padmaéantul» % (versiunea francezd a textului din Isaia 40,
13; in rom. «pdmaéntul il cuprinde in pumnul Lui», n.tr.). Acest semn
se face de sus in jos, iar apoi de la dreapta la stanga, pentru ca Iisus
Hristos S-a pogordt din cer pe paméant si a trecut de la evrei la nea-
muri. Unii, totusi, fac semnul crucii de la stdnga la dreapta, aradtand
astfel ca trebuie sd trecem de la stricdciune la slava, tot asa cum Hris-
tos a trecut de la moarte la viatd, si de la sdlidsluirea in intuneric la
lumina raiului...» 5!,

Cativa ani mai tarziu, un episcop spaniol, Luc de Tuy, scrie : «In
ceea ce priveste semnul crucii se pune intrebarea dacd, atunci cénd se
inchind, credinciosii trebuie sa o faci de a stinga la dreapta, sau de la
dreapta la stinga. La aceasta ridspundem cd, potrivit invataturii si tra-
ditiei pe care le pastram cu credinciosie, ambele feluri sunt bune, am-
bele sfinte si ambele in stare si biruiascd puterea vrdjmasului; atita
doar, sa fie ficute de crestini cu toatd cucernicia. Totusi, vdzand ca
multi se straduiesc, Iincredintali de dreptatea lor, si inidture una
dintre cele doud metode si sustin cd nu trebuie sd facem semnul crucii
de la stinga la dreapta, potrivit celor predate noud de Parinti vd vom
spune cateva cuvinte cu privire la acest subiect, izvordte din iubire
crestind. Intr-adevar, atunci cind Domnul nostru lisus Hristos, in ma-
rea Sa milostivire, a venit in lume pentru a rascumpara neamul ome-
nesc, S-a coborat la noi de la Tatdl ; S-a pogorit la stanga, ca sid zicem
asa, la iad, si apoi, inaltdndu-Se la cer, S-a asezat de-a dreapta Tata-
lui. Or, tocmai aceasta este semnificatia gestului inchinarii, pe care il
face orice crestin : unindu-si trei degete, le ridicd la inaltimea fruntii
si zice : In numele Tatdlui; le coboard apoi pdnd la barbie, zicand : §i

crucii asupra qurii voastre cu degetul mare, iar la Deus in adjulorium meum,
faceti o cruce mare, cu trei degete, din susul fruntii p4nd& in partea de jos a
pieptului».

19. Lotar de Segni, papd (8 ian. 1198—16 iul. 1216). Studii la Paris, pus in
scaun la 37 de ani, remarcabil prin diplomatia sa.

50. Is. 40, 23.

51. Inocentiu III, De sacro allaris mysterio, 1, 11, cap. XLV.
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al Fiului; le duce apoi la stinga, zicand : si al Sfdntului Duh; si, in
sfarsit, la dreapta, spundnd : Amin» 52,

Dincolo de felul propriu al spaniolilor de a se insemna cu semnul
crucii dupd traditia veche, despre care am vorbit mai sus, sd notdm
faptul cd spiritul celor doua texte citate este diferit. Primul pare a
considera normald inchinarea de la dreapta la stanga (fird ca, din
aceastd cauzi, sd dispretuiascd sau sd interzica celdlalt mod de inchi-
nare, despre care autorul nu mentioneazd cum s-a introdus in uz).
Papa Inocentiu al IlI-lea se multumeste sd atiribuie o semnificatie spi-
rituald diferitd celor doua feluri de inchinare.

Al doilea citat, dimpotriva, le laudd deopotrivd pe amandoua, dar
este evident cd practicantii acestor moduri diferite de Inchinare nu
mai coexistd pasnic: cei care tin traditia veche (deveniti, fard indoial3,
minoritari la acel moment) sunt priviti ca avand o atitudine ostila fata
de ceea ce este, de fapt, o inovatie 3, dar care, pe de alti parte, trebuie
sd fi fost destul de veche, de vreme ce Luc de Tuy o priveste ca pe
o traditie primitd de la pdrinti. Vadindu-si preferinta, el atribuie aces-
tui mod, si numai acestuia, o semnificatie spirituald asemanatoare celei
pe care o gasim si la papa Inocentiu al IIl-lea.

Putem si spunem deci cd In felul de a se inchina, in Occident, in
secolele VIII--XIII, a avut loc o evolutie lentd, inovatia de a face
semnul crucii de la stdnga la dreapta intrand, incetul cu incetul, in
uzul curent, fird ca ierarhia si se alarmeze. Se poate totusi spune ca
acest fel de inchinare, chiar dacd este adesea mentionat fira a fi
blamat, nu a fost niciodatd in mod clar recomandat.

Dupd cum am spus, cei care tineau practica veche erau foarte
putini in secolul al XIII-lea §i numdirul a scazut intr-atit, incat unii
liturgisti din secolele XIV % — XV5, cu toate cd afirmau vechimea
si autoritatea vechiului fel de a se inchina, ei insisi practicau noul fel
de inchinare.

52. Lucas Tudensis, De altera vita, Adversus albigentes, 1, 1I, cap. XV.

53. §i in acest caz trebuie s& ne marturisim ignoranala cu privire la cauze
acestei inovatii. Am cautat zadarnic o bazd istoricd pentru explicatiile care se dau
in anumite scoli ortodoxe (barbarii din sec. VIII s-ar [ insemnat cu sfanta cruce
de la stdnga la dreapta dupd cum vedeau ei cd fac misionarii, care, binecuvantan-
du-i, [dcecau cruce de la dreapta la stanga).

54. Arhidiaconus (Guy de Bayso), in Rosarium sur le decretum Gratiani, glo-
scazd asupra primei pdrti, Dist. XI, can. 5, Ecclesiasticarum.

55. «Cu toate coniroversele dintre autori renumiti cu privire la faptul daci
trebuie sd ne atingem umdrul stang inainte de cel drepl (dupd cum alirmi o tal-
cuire, pe care o am Iintre carfile mele, si un cardinal de o mare autoritate); sau,
Gimpolrivd, umdrul drept inaintea ceclui stdng (ceea ce suslin Arhidiaconul Domi-
nic si un alt cardinal); in ccea cc md priveste, eu md silucz de partea talcuirii si
asa procedez eu insumi si multi alfii, ceea ce Arhidiaconul recunoaste si el. Totusi
departe de¢ mine de a privi cealaltd practicd ca rea; cdci nici una nici alta nu
sunt nici impuse, nici interzise de vreo lege divind sau omecneasci si sunt o multime
de argumente intemeiate si in favoarea uneia si a celeilalte, dupd cum am spus
in prelegerile mcle de la Salamanca cu privire Ja aceastd tdlcuire si dupd cum am
si scris». Navarro (Martin Azpilcueta), Commcnto o Repeticion del capitulo «Quan-
do», De Consignatione, Dist. T, Coimbra, 1550, p. 420.

SS.T.—8
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S-a remarcat desigur cd, in toate textele citate, semnul «mare» al
crucii se fdcea cu trei degete. S-a pus Intrebarea la ce datda s-a
introdus in wuzul occidental felul de a se inchina cu intreaga méana.
Dom S. Baiimer afirmd? ci benedictinii si misionarii lor au introdus
acest fel de inchinare in secolul VIII. Pe de altd parte, H. Leclercq
afirmi : «In Biserica latini s-a produs o schimbare In secolul XIII,
adoptandu-se felul nou de a se inchina, cu méana deschisd si toate dege-
tele unite...» 7. Ar fi foarte greu si ardtdm care dintre cei doi savanti
autori are dreptate. In fond, se poate ca acest fel de a se inchina sa
se fi practicat in timpul mentionat de Baiimer, dar nu de o maniera
generald, asa cum afirma el, si ca el s-a propagat lent pana la a deveni
majoritar in cursul secolului XIII, mentionat de celdlalt autor. Aceasta
ar explica de ce nici patriarhul Fotie, nici Mihail Cerularie nu le
reproseazd latinilor aeeastd practica, pe care o vor deplinge abia in
a doua parte a secolului XI*. In ciuda acestui fapt, papa Inocentiu
al IIl-lea si Luc de Tuy recomanda inchinarea cu trei degete si nu
pomenesc de practica inchindrii cu mana deschisa.

Nu se cunoaste motivul pentru care s-a introdus aceastd noua
practicd. Si se pare cd benedictinii secolului XIV (admitind céd pre-
decesorii lor au fost initiatorii acestui obicei) nu mai practicau acest
fel de inchinare, de vreme ce indicau novicilor vechiul mod de inchi-
nare, cu trei degete .

Incheiere

Istoria insemnarii cu sfanta cruce nu se opreste, bineinteles, la
secolul XIV. Chiar dacd regulile generale privind felul inchinarii erau
de acum fixate in traditiile diferite ale Orientului si Occidentului, in
cadrul fiecireia dintre ele pietatea credinciosilor sau temperamentul
lor national nu s-au ferit de unele accente originale. Nu se pune aici
problema judecdrii acestor practici diferite, ci de a constata ci ele
existd. Astfel, in Occident vedem, de exemplu, in tarile de cultura
hispanicd, ferme curioase, care meritd notate ™. «Spaniolul pios isi
face mai intdi cu degetul mare o micd cruce pe frunte, pe buze si pe
piept, zicand : Prin semnul 7 sfintei cruci, méantuieste-ne + de vraj-
masii nostri, Iisuse + Dumnezeul nostru. Urmeazid apoi o cruce mare,

56. Kirchenlexikon, 1. VII, col. 1138.

57. D.A.CL,, Croix, t. 11], 2, col. 3143.

58. Tratatul anonim «Confra francos», atribuil, in mod eronat, palriarhului
Fotie, tradus in latineste in sec. Xli de Hugues Etherien, prezinta 28 de acuzalil
contra praclicilor latine, dintre carc doud privesc subiectul nostru: «Intrdnd in
bisericd ei (latinii) sc apleacd cu fata la pdmént pentru a se ruga, facandu-si seun-
pul crucii cu un singur degel, iar cand se ridicad isi sfarsesc rugaciunea tot in acest
feln. «Se inchind cu toate cele cinci degele, nu stiu foarte bine cum, si isi lan
semnul crucii pe [a{d cu degelul mare». M. Jugie, Theologia dogmatica christiano-
rum orientalium, t. 1, p. 367—372.

59. A. Boudinhon, in articolul citat, semnaleazd acest paradox: «O culegere
benedictind din secolul XIV, provenitd din mandstirea Canterbuy, ii invatd pe
novici sd-si facd cruce astlel: «cu primele trei degete de la ména dreaptd, direct,
din crestetul capului pand la picioare si de la umdrul stdng pand la cel drept».
Consuetudinary of St. Agustine’s, Canterbury, I, p. 402, H. Bradshaw Society.

60. Ci. A. Boudinhon, art. cit., p. 35.
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facutd larg, cu méana cobordnd mult in josul pieptului, insotitd de
cuvintele : In numele Tatdlui si al Fiului si al Sfantului Duh. Amin.
In sfarsit, potrivit obiceiului... copilul spaniol, ca si numerosi adulti,
de altfel, adaugd o micd ceremonie care, pentru privitor, pare a consta
in sarutarea degetului mare. In realitate, se sdrutd crucea formata pria
asezarea degetului mare peste aratator...».

Si Bisericile ortodoxe prezintad diferente si inca atit de insemnate
Incat, dupa felul de a se inchina, se poate recunoaste nationalitatea
credinciogilor. Un semn mare al crucii insotit de o plecdciune adanca
facut de rusi diferd de semnul crucii mic facut de-a lungul piep-
tului, incheiat cu o lovitura tot pe piept, al grecilor, tot atidt de mult
cat améndoud diferd de modul de inchinare romano-catolic.

S-a inteles desigur ca nu trebuie sd judecdm aceste practici dife-
rite, care ne cescopera pietatea specifici a credinciosilor si spirituali-
tatea popoarelor lor, ci sd ne verificAm propriile obiceiuri. Si daci ele
au devenit simpld obisnuintd, dacd ele au degenerat in simple semnale
de recunoastere confesionald, dacd ele au alunecat spre un ritual magic,
nascut din teamad, nu ne rdméine decadt sd ne intoarcem spre taina pro-
priului nostru botez ca si regasim in el tdria iubirii vii care di putere
semnului crucii. Dar aceastd laturd duhovniceascd si pastorald depaseste

cadrul stramt al Iincercérii noastre.
(Trad. M. BOJIN)

ESTETICA TEOLOGICA A ICOANELOR
SI IMPORTANTA LOR ECUMENICA *

Prol. EVANGHELOS D. TFIEODORU de fa Univ. din Atena

O caracteristicd a evlaviei si a spiritualitdtii ortodoxe este intre-
buintarea liturgicd a icoanelor lui lisus Hristos, ale Maicii Domnului,
ale ingerilor, ale sfintilor si ale unor scene si figuri ale principalelor
etape din istoria maéntuirii si din istoria Bisericii. Aceste icoane sunt
expresia caracteristici a esteticii teologice ortodoxe. Prin cuvantul
«icoand» nu intelegem doar notiunea ingusta filosolic a imaginii, a
figurii simtuale, care prin structura ei oglindeste si actualizeazi o alti
realitate, ci, in mod special, un produs al picturii crestine, bisericesti,
care reproduce in mod simbolic sau realist perscane descrise sau eve-
nimente din opera de maéntuire a lui Hristos. Prin termenul «esteticé»
intelegem examinarea frumusetilor naturale si artistice. Aceasti fru-
musete se dezvaluie in icoane prin legdtura dintre continut si forma.

Raportarea teologicd la pictura bisericeascd este deseori diferen-
tiatd in mod eronat de tratarea esteticd. Aceia care s-au ocupat in
trecut cu opere de artd bisericeascd au spus adesea: «Cercetim arta

* Relerat prelucrat si dezvoltal in «Academia Ecumenicds din Graz. Tema
referatului se intitula: «Credintd in imagini — Biserica conciliard» (Graz, 13—14
noiembrie, 1987). Acest simpozion a fost organizat in Steicrmark (Austria), de citre
Institutul pentru Teologie Ecumenicd si Patrologie al Facultdtii Teologice a Uni-
versitdtii Graz, de cdtre [undatia «Pro Orientes si de céditre cercul de lucru inter-
confesional ecumcnic. Cl. Forumul Ecumenic — Caieteie de la Graz pentru o
miscare concretd. Nr. 10, Graz, 1987, pag. 147 si urm. Articol preluat din rev.
«Theologia», anul 1993, care apare la Atena.
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crestind ca teologi, si nu ca esteticieni» sau «cercetdm arta crestind ca
esteticieni, si nu ca teologi». Cine spune acest lucru confrunti pe
nedrept teologia cu estetica. Aici nu e vorba de doud notiuni opuse,
ci complementare ! Ramura filosofici a adevidratei estetici autentice
nu se intereseaza doar de forma exterioard, ci si de continutul operei
de artd. Ea examineaza In acelasi timp forma si continutul. Ea scoate
in evidentd cad fiecare operd de artd este o forma care exprima sensul
unui continut.

Dupd Friedrich Wilhelm Shelling, arta este desavarsirea stiintei si
a filosofiei. Frumusefea este absolutul, «infinitul prezentat in chip
finit» 2. Dupd Georg Wilhelm Friedrich Hegel?, frumosul este «stra-
lucirea simtuald a ideii»n, a absolutului. Arthur Schopenhauer spunea
cd fiecare operd frumoasd de artd este «expresia unei idei» % In filo-
sofia fenomenologicd se intdlneste ideea cd fiecare lucru este frumos
in masura in care este o expresie potrivitdi a continutului siu’. Martin
Deutinger considerd ca continutul artei tine in intregime de religios %
In toate aceste consideratii pe care le-am amintit cu titlu de exemply,
nu e vorba deci de o estetici a formei, ci de o esteticd a continutului.
Ea se bazeaza pe faptul cd elementul estetic nu este foarte fixat pe
forma reprezentarii, cit mai ales pe continutul lucrului reprezentat.
Intotdeauna arta ia nastere de dragul continutului. Toate curentele
formale pilesc in fata acestui aspect’. Parerile formale despre frumos
sunt indepartate printr-o pidrere metafizici. Acestea sunt momente nu
doar formale, ci materiale, care intemeiaza valoarea esteticd a operei
de arta.

Adevirata frumusete este intotdeauna «aparitia limpede a unui
supra-simtual intr-un simtual» 3, transparenta prim-planului in favoarea
fondului, dezvaluirea si neascunderea Fiintei. Opera de artd are o parte
exterioara clard si o parte interioara neclard. Dubla ei dimensiune are
ca urmare faptul cd valoarea estetici se intemeiazi pe un raport. Im-
potriva formalismului estetic kantian, pentru care nu continutul, ci
forma era decisiva, estetica continutului se bazeazid pe faptul cd va-
loarea esteticd nu depinde de forma reprezentarii, ci mai ales si in chip
esential de continutul lucrului reprezentat .

Adevdrata esteticd nu se micsoreaza niciodatd pand la un stil artistic
exterior, formal, ci cerceteaza cum acest stil se potriveste la continutul

1. Evanghelos Theodoru, ‘Yrépyova pnvinata <fc 'Efdéunc Oixovpevinis ZTuvédov,
Atena, 1907, pag. 9.

2. F. W. Schelling, Sysiem des transzedentalen Idealismus, Opere, IIl, pag. 620.

3. G. W. Hegel, Vorlesungen iiber Asthetik, Opere X, 1I, pag. 144,

4. A. Schopenhauer, Die Welt ab Wille und Vorstellung, tip. de E. Grisebach, I,
ag. 282.
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5. Conf. E. Utitz, Astetik und Philosophie der Kunst, in: Die Philosophie
in ihren Einzelgebieten, tip. de M. Dessoir, Berlin, pag. 619—627.

6. M. Deutinger, Das Verhdltnis der Kunst zum Christentum, 1843, J. Hensen,
Lehrbuch der Philosophie, vol. 2: Wertlehre, Miinchen 1948, pag. 226—227.

7. Conf. H. Liitzeler, Wege zur Kunst—Grundlagen der Kunst, Freiburg, Basel—
Viena, pag. 127 si urm., 248 si urm.

8. N. Hartmann, Asthetik, Berlin 1966, in special cap. 4 si 5.

9. J. Hessen, ibidem.
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sdu ; cautd neincetat indadrdtul stilului cercetat un continut exprimat.
De aici se ajunge la concluzia ca, pe tdrdmul artei crestine, nu este
posibil ca o estetica filosofici si existe fard teologie, adica fird o schi-
tare a continutului teologic. Estetica teologicd accentueaza ca esteticul,
ca si religiosul, este a priori un arhetip al existentei umane. Insusi
Karl Jaspers, desi continutul filosofiei sale nu este crestin sau curat
teist, accentueazid cd frumosul este un fel de descifrare care ne lasd
sd banuim transcendenta, un fel de Fiinta mai inaltd !". In mod cores-
punzitor, J. Maritain spune cd frumosul duce la ultima taind ne-
patrunsd !'. Astfel, bogdtia de sens a artei reprezintd in mod finit infi-
nitul, mijloceste ne-spusul si este toposul (locul) prin care Dumnezeu
Se face cunoscut omului. Se simte concretd aici o convergentd intre
esteticd si teologie !2. Aceastd convergentd aratd cd orice rigorism care
suspecteazd frumusetea este neindreptdtit. Michelangelo spunea ca
«dupd cum focul nu se desparte de dogoare, asa nu se poate desparti
frumusetea de vesnicie» !. Mama datatoare de viatd, Biserica, a fost
intotdeauna o prieterd a artei frumoase. Serviciul divin, Liturghia au
fost dintotdeauna spatiul in care a putut fi desfiasuratd inclinatia (pre-
dispozitia) esteticd inndscutd si instinctivi a existentei omenesti, sub
binecuvantarea lui Dumnezeu, Care este «valor valorum» (N. Cusanus) "
si sursa tuturor valorilor pur umaniste si culturale. De aceea, esteticul
poate fi punte spre religie, atunci cind modurile de exprimare a eve-
nimentelor religioase functioneazi si primesc din religie adancurile
ultime 15,

Prin fragmentele esteticii teologice putem intelege sui-generis
sensul icoanelor. Sfera lor esteticd este susf{inutd de Logos. Reprezen-
tirile lor nu sunt altceva decat raze ale Cuvantului lui Dumnezeu, ale
Logosului, despre Care se spune: El este lumina care lumineazd pe
tot omul care vine in lume (Ioan 1, 9).

Sensul continutului icoanelor se intemeiazd pe fundamente cognos-
cibile teoretic, ontologice, cosmologice, antropologice si hristologice.

Teoria cunoasterii, care are o pecete rasdriteand sau augustiniana,
accentueazd cd izvoarele principale ale cunoasterii realitdtii dumneze-
iesti nu sunt experienta simtuald sau senzuald si activitatea judecatilor
logice si a concluziilor, ci sunt o lucrare internd nemijlocitd a lui
Dumnezeu in sufletul curatit. In experienta interioard, credinciosul vede
icoanele pe care Dumnezeu fTnsusi prin Revelatia Sa le pune inaintea
ochilor omenesti. «Cele nevdzute ale Lui se vdd (xadopdrar ) de la fa-
cerea lumii, intelegindu-se din fdpturi, adicd wvesnica Lui putere si

10. Conf. E. Theodoru, ‘H 9ikos0pia t7j¢ Opnoxeias zov Karl Jaspers, Tesalonic,
1963, pag. 14—15.

11. Conf. mai mult in: J. Maritain, Art et Scolastique, Paris, 1920.

12. E. Oberti, Asthetik, in: Sacramentum Mundi, Theologisches Lexikon fiir
die Praxis, vol. 1, Freiburg—Basel-—Viena, 1968, pag. 354—355. Conf. si amintita
carte a lui H.U.v. Balthasar.

13. K. Goldammer, Die Formenwelt des ReligiGsen, Stuttgart, 1960, pag. 310.

14. G. Papamichael, ‘H Tpias tov distov d§tdv tod aAn0oss tob %ahod xal tod &Yadod
amo yprattavixfc axonias Atena, 1946, pag. 11; E. Theodoru, "Eyyetpidiov ¢thogopias, Tesa-
lonic, 1967, pag. 96.

15. Conf. J. Hessen, Religionsphilosophie, vol. 2, Munchen—Basel, 1955,

63—66.
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dumnezeire» (Rom. 1, 20). Sfantul Atanasie, Vasile cel Mare, Grigorie
de Nazianz, Grigorie de Nyssa, Augustin si alti Parint{i ai Bisericii vor-
besc despre eixéves (icoane) ca oglindire si reflex al energiilor divine
necreate prin care se vede Dumnezeu («3. &v ¢ 8eo¢ dparar») 16,

Cel mai important purtdtor al invataturii Sinodului al VII-lea
Ecumenic, Ioan Damaschin, desi accentueazd in chip apofatic cd Dum-
nezeu si ingerii sunt netrupesti, invizibili, indescriptibili si neinteligibili,
mentioneaza si in chip catafatic atdt deja amintitele icoane ale creatiei,
cit si icoanele antropologice prin care apar Dumnezeu si Ingerii in
istoria mantuirii vechi-testamentard si nou-testamentara !7.

Ontologia si cosmologia crestind, care luptd impotriva dualismului
platonic si neoplatonic, a gnosticismului si a maniheismului si asteapta
un «pdmdnt nou» si un «cer nou» (II Petru 3, 13), explicd de ce Biserica
apard creatia pamanteascd si foloseste elemente materiale si daruri
(pdine, vin, apd, ulei, flori, tdmaie, culori s.a.m.d.) in Liturghie si in
pictura icoanelor, ea rdspunde afirmativ si promoveazid pozitia pozitiva
fatd de naturd, de mediul ecologic, de cultura materiald si tehnica si
de toate valorile culturale f. Chiar Noul Testament, care luptd impo-
triva idolatriei, utilizeazd in serviciul sdu divin elemente materiale,
asa cum subliniazd Parintii de la Sinodul al VII-lea Ecumenic 19.

Simbolurile folosite in Revelatie si icoanele realitdtii dumnezeiesti
sunt scoase din domeniul omenesc si conditioneazi o anume umani-
zare a dumnezeirii. Antropomorfismul subzistd in esenta cunoasterii
omenesti a lui Dumnezeu. Intotdeauna este valabild formularea clasicd
a lui Iacobi : «Omul 11 antropomorfizeazi in mod necesar pe Dumnezeu,
Cel reprezentat de oameni teomorfizat» 2. In ciuda tuturor strddaniilor
de a reduce la minim acest antropomorfism, el rdméane «soarta tuturor
gandurilor omenesti si a discursurilor despre Dumnezeu. In aceasta sta
insd constiinta crestind a ceea ce nu se poate exprima si a nelinistirii.
Se poate vorbi despre umanizarea lui Dumnezeu deoarece se crede ci
orice distantd dintre om si Dumnezeu se reduce la o ultimi aseméinare
cu Dumnezeu a sufletului omenesc» 2. In mod caracteristic, Ioan Da-
maschin si Parintii de la Sinodul al VII-lea Ecumenic spun cd, atunci
cind Revelatia dumnezeiascd utilizeaza chiar imagini si expresii antro-
pomorfice pentru concretetea lui Dumnezeu si a ingerilor 2, avem voie
sd folosim mult mai multe icoane pentru reprezentarea formei ome-
nesti a lui Dumnezeu inomenit. In aceastd concluzie finald a Parintilor
Sinodului avem tema de intidlnire a ontologiei crestine cu antropologia

16. Conf. mai mult in: E. Theodoru, %pttizy EicaYeyy eic o {itina tav oyéoenv
Bpnaxeiacxar I'vdoros Atena, 1956, pag. 54—65; Acelasi, Yrépyove pnvdpata...,
pag. 593—-594.

17. Toan Damaschin, Aéyoc tpitos amoloYNpixds =pds tods BraBérAovzas tas ayias
eixovas, PG. 94, 1341—1344; E. Theodor , 'Ynépyova pivbpata .. pag. 594.

18. Conf. E. Theodoru, Theologie und Liturgie, Atena, 1984, pag. 26.

19. Toan Damaschin, Aéyos dzitepos amodoymrfés, P.G., 94, 1300 si 1308;
J. D. Mansi, «Sacrorum conciliarum nova et amplissima collectio», Florenta, 1957,
Paris, 1899, Leipzig, 1900, 12, 692 si 1070; 13, 309.

20. J. Hessen, op. cit., 188.

21. Ibidem.

22. Toan Damaschin, Aéyes Tpicos ..., P.G., 94, 1341.
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crestind si in special cu hristologia, cu invatatura despre Persoana si
despre Opera lui Hristos ca Dumnezeu inomenit. In aceastid antropologie
si hristologie este depasitd orice formd a dualismului. Ca justificare
a icoanelor este valabili apoi realitatea cd iul si Cuvéntul (Logosul)
lui Dumnezeu este icoana, chipul lui Dumnezeu Celui nevazut (Col. 1,
15) si cd omul este si eixev chipul lui Dumnezeu (Geneza 1, 26) 2.
Dogma hristologicd a unirii ipostatice a naturii dumnezeiesti si umane
este temelia cea mai importantd a icoanelor, care Il reprezinti pe
Domnul Iisus Hristos : «Reprezint in icoane nu dumnezeirea invizibila,
ci reprezint natura vizutd a trupului lui Dumnezeu inomenit» 2%, Textul
unui imn ortodox din Duminica Ortodoxiel se exprima astfel : «Logosul
neexprimat al Tatdlui s-a exprimat prin Intruparea Sa in tine, o,
Fecioara. $i reabilitind El chipul cel patat, l-a patruns pe acesta cu
frumusetea dumnezeiascd. Marturisind dar maéantuirea, sd ne-o repre-
zentdm in cuvant si fapta» %.

Intruparea lui Hristos face posibild reprezentarea imagisticd a
dumnezeirii invizibile si transcendente. Icoana lui Hristos care este o
copie a prototipului lui Hristos, inseamnd in mod natural o smerire, o
«chenozi» & dumnezeirii, dar si In intrupare divinitatea insdsi s-a
smerit. DIn moment ce, din punct de vedere antropologic si hristologic,
s-a permis umanizarea imagisticd a figurii lui Dumnezeu inomenit,
avem voie sa justificAam cu mult mai mult reprezentarea intadmplarilor
pamantesti, a evenimentelor si a faptelor din istoria maéantuirii si In
special chipurile sfinte si figurile Maicii Domnului si ale sfintilor.

Pentru cinstirea tuturor icoanelor este caracteristica scurta for-
mulare a concluziei (*Opo¢) Sinodului al VII-lea Ecumenic : «dupd cum
cinstirea aratatd icoanelor trece la prototip, tot asa cine cinsteste ima-
ginea cinsteste implicit persoana reprezentatd» . Dupd Theodor Stu-
ditul, vedem in icoana prototipul . Pe acest temei, Ernst Benz a ac-
centuat foarte bhine : «Icoana este oarecum o fereastrd care este fixatd
intre lumea noastrd paménteascd si cea cereascd, o fereastrd prin care
locuitorii lumii ceresti privesc in jos si detaseazd adevaratele trasituri

23. J. Karavidopulos, «Eizav Oeot» w=at «rat’etxéva Beod» wmapa wadlw, Tesa-
lonic, 1964.

24, Toan Damaschin, op. cit.,, 1324—1325; Conf. 1. Karmiris, Ta Bofpatixa xat
ovpBodexd ponueta <ijs ‘Opfodébov zadokinic "Bxxhnsiac, vol. 1, Atena 1960, 169; P. Trem-
pelas, AoTpatien s "OpYodsbov rabohixds ‘BxxAnsiac, vol. 2, Atena, 1959, 81,

25. Conf. V. Yanopulos, Ai Oixovpevizat Zdvodor eic thv ‘Opfsdofov larpeiav,
Atena, 1984, 85. W. Nyssen, Zur Theologie des Bildes, in: E.v. Ivanka, J. Tyciak
si P. Wiertz, Handbuch der Ostkirchenkunde, Diisseldorf, 1971, 473; L. Uspenski,
Essai sur la théologic de l'icbne dans I'Eglise Ortodoxe, Paris, 1960, 180. Ace-
lasi, ‘Symbolik des Orthodoxen Kirchengebdudes und der [kone (tradusa din rusi
de N. Ozolins), in E. Hammerschmidt, P. Haptmann, P. Kriiger, L. Uspenski si
H. J. Schulz, Symbolik des Orthodoxen und Orientalischen Christentums, Stuttggart,
1962, 72.

26. Mansi 13, 377. Conl. Vasile cel Mare, =ept tobd ayiov mvedperos, P.G., 32,
149 si "Omhia %° eic Baphaau, P.G., 31, 493; N. Tomadakis, Eixovoypapixd (Eixové-
grrot — Eixovoudyor — ‘Opodoyia 'H "Avatohix® 'Opdédotos 'Bxxinoia wept tepdv eixévoy
rai tis Tpoaxvvioews adtdv, in: «Byzantium—Tribute to Andreas N. Stratos», vol.
2, Atena, 1986, pag. 692.

27. Theodor Studitul, *Avrippyrixds tpitos zatd Eixovonaywv, Migne, P.G., 99, 429.
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ale prototipului ceresc bidimensional. Fundalul de aur al icoanei este
chiar aparifia aurei ceresti care inconjoard sfintii. Privirea prin fereas-
tra icoanei este in plan bidimensional chipul sfintilor ce apar, chip care
este luminat de jur imprejur de aura de aur a lumii ceresti» 8. Dupa
formularea neoplatonicd folositd de Ioan Damaschin si plind de con-
tinut crestin, cinstitorul de icoane urcd de la privirea trupeascd ( oopa-
mxn Bewpia ) la privirea duhovniceascd ( mvevpatizy fewpia ) 2. Ramane
cert faptul cd toate icoanele, din punct de vedere al dimensiunii lor
omenesti, se afld in legdturd cu valoarea simbolurilor : ele deslusesc
realitatea cereascad si plind de har a Transfigurarii, fara a ridica obiec-
tii cd reprezinti aceastd realitate intr-un fel adecvat. De aceea, aceasta
din urmd nu este posibild, deocarece realitatea dumnezeiascd este o ma-
retie metaesteticd. Din aceastd perspectiva, icoanele sunt moduri ima-
nente si vizibile ale Fiintei, ale unei realitdfi transcendente si neva-
zute, spirituale, ale Epifaniei, ale Revelatiei. In icoand se unesc paman-
tescul si cerescul, creatul si dumnezeiescul, materialul si spiritualul,
simfualul si supra-simtualul, natura si harul. Icoana leagd pe credin-
ciosi cu Biserica cereascd a Transfiguratului si a Atotstapanitorului ;
ea nu este doar indicatorul pentru viata de apoi si pentru cea vesnica,
ci si legdtura de acum, si viata de acum ia parte la viata de apoi» 3.
Ca si intregul Cult, cinstirea icoanelor dezvaluie cd «nu existd nici o
distantd intre pdmantesc si ceresc, nu e nici un zid intre aceastd lume
si cealaltd, nu e nici o separatie intre vii si adormiti, nu, toate sunt
una impreund, un cer pe pdméant si un pamant sfintit» %/

Astfel, icoana legaturii trdirii acelui mysterium termendum cu
trairea lui mysterium fascinosum 92 di expresie mai bund si potrivita
reprezentare. Maestrii mozaicurilor bizantine pun deseori de jur im-
prejurul chipurilor culori care sunt semne pentru lumina lui Dum-
nezeu, pentru Transfigurare, pentru viata de apoi. In mozaicul auriu
se Intdlnesc intotdeauna trupescul si lumea pamainteascd, in spatele
unei intinderi, a unei existente lipsite de ponderabilitate in sfere inac-
cesibile ale spatiului. Frumusetea icoanelor se vadeste astfel in trairea
duhovniceascd, sinuin trupescul optic. Realitatea pdmantesc-trupeasca
trebuie sd apara foarte mult in fundal. Pentru acest scop ajutd si im-
bracdmintea persoanelor reprezentate. Aparitia lui «dincolos in dome-
niile de aici scoate in evidentd tema principald a icoanelor. Este in
primul ridnd frumusetea duhovnicesc-dumnezeiascd, care lasi sd se
simtd lipsa secundarului padmaéntesc ca scop al esteticii icoanelor. Tru-
pescul, anatomicul, perspectiva pdmanteascd 3 nu existd fari Duh, fara

28. Ernst Benz, Geist und Leben der Ostkirche, Hammburg, 1957, p. 10—11.

29. Inan Damaschin, Aéyos tpitos..., P.G., 94, 1336.

30. Mitropolit Serafim, Die Ostkirche, Stuttgart, 1950, pag. 98.

31. S. Bulgakov, Le ciel sur la terre, in: «Una Sancta» (1927), pag. 57

32. Conf. R. Otto, Das Heilige, 23 p&nd la 25, Maunchen, 1936, pag. 14;
E. Theodoru, ‘H ¢thosopia t¥c 0Opnoxeias o0 Rudolf Olto, Atena, 198, pag. 10.

33. K. Onsch, Ikons, in: E. Fahlbusch (Ed.) Taschenlexikon Religion und
Theologie, vol. 2, Gbottingen, 1971, pag. 74: «Pictura icoanelor vrea sid prezinte
faptele trans-reale (nu ireale) ale credintei crestine. Estetica formal, ea rdspunde
acestei sarcini prin aceea cd creeazd in imagini anumite raporturi de perspectiva
(expresia «perspectivd intoarsda» ne induce in eroare), care permit privitorilor sa
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o armonie conditionatd de Transfigurare. «Aceluia care se afld inca pe
drumul spre credintd, icoana, ca prima treaptd a inifierii sacramentale,
ii poate mijloci prima initiere in taind. Aceasta presupune cad intalni-
rea plind de har cu reprezentarea nu pricinuieste doar o consideratie
evlavioasd subiectivd, ci si o actualitate obiectivi a reprezentdrii in
imagini» %. Actualitatea reprezentdrii in icoand este accentuatd in spe-
cial cu insistentd de Theodor Studitul : «Icoana 1l aratd pe Hristos.
Cine priveste icoana, Il priveste in ea pe Hristos» .

In concluzia ( "Opo¢ ) Sinodului al VII-lea Ecumenic se accentueazi
cd «cu cat mai des privim icoanele, cu atit mai mult este stimulat
privitorul spre amintirea prototipului si spre imitarea lui si pe langa
aceasta, spre a indrepta spre icoane respectul (cu dragoste) si cinstirea
nu propriu-zis latreia (adorare), care este adresatd doar lui Dumnezeu» .

Premisa acestel Invatdturi este credinta cd are loc ¢ reald legatura
misticad Intre icoand si prototip. Reprezentarea nu se poate separa de
prototip, amandoud sunt legate printr-o legaturd misticd. Icoana este
actualizarea reprezentdrii. Prin ea, credinciosul se afla, asadar, intr-o
legdtura plind de har cu prototipul ceresc. Ca expresie vizibild a pre-
zentei invizibile a realitatii ceresti a reprezentdrii, icoana este o taina,
cum accentueaza Ioan Damaschin. Dacd in icoand este prezent prototi-
pul, in ea este prezentd si puterea dumnezeiascd a prototipului. Icoana
este astfel purtdtoare de har. Unde este simbolul (semnul) lui Hristos,
acolo este El Insusi cu puterea Sa?’. Icoanele sunt pline de puterea
lucratoare a lui Hristos si de har, iar numele aceluia pe care ele il re-
prezintd este chemat intr-un fel de epiclezi . Icoana mijloceste harul.
Icoanele sunt, pentru Ioan Damaschin, nu doar o carte didacticd in
imagini, pentru analfabeti (« Bifhot aypappdrev »), ci au devenit un ma-
terial incircat cu energie divind si cu putere haricd» ¥. «Icoana este
deci nu doar o imagine, ci si o realitate duhovniceascd. Prin aceasta
existd intre sfinti si cei ce se roagd o legdturd plind de viatd, un asa-zis
contact prin rugidciune» 0. Acest fapt explici de ce Sfantul Ioan Da-

recunoascd esentialul enuntului. De aceea persoanele principale, ca Hristos sau
Maria, nu au voie sa fie acoperite de alte persoane sau obiecte».

34. H. J. Schulz, Dic byzantinische Liturgie- Vom Werden ihrer Symbol-
gestalt, Freiburg, 1964, pag. 96.

35. Theodor Studitul, 'Avtippitizds AdYos tpizos zaza cizovopd)}wv, P.G., 99, 425
si 429. H. J. Schulz, op. cit.

36. C. J. Hefele, Conciliengeschichte nach den Quellen bearbeitet, vol. 1—7,
Freiburg, 1855—1874, aici vol. 3, pag. 440. Mansi, 13, 377. Hotdrarea Sinodului al
VIl-lea Ecumenic¢ spune in continuare cd aducem icoanele ca « zbmoS» al crucii si
al sfintelor Evanghelii si ale obiectelor sfinte, tdmdie si lumini, spre cinstirea lor
(Mansi, op. cit., si Hefele, op. cit.).

37. Ioan Damaschin, "Exboaic axpifis tijc 6pBodokov wistews, IV, P.G., 94, 1132

38. Joan Damaschin, Adéyos wpd=zos..., P.G., 94, 1254; H.-G. Beck, Kirche und
theologische Literatur im byzantinischen Reich, Minchen, 1959, 301.

39. Ioan Damaschin, ibidem, Conf. F. Heiler, Urkirche und Ostkirche, 1937,
pag. 293. Acelasi, Die Ostkirchen, Miinchen—Basel — 1971, pag. 193—194.

40. L. Uspensky, Symbolik des Orthodoxen Kirchengebdudes und der Ikone
(tradusd din rusa de N. Ozolins), in E. Hammerschmidt, P. Hauptmann, P. Kriiger,
L. Uspenski si H. J. Schulz, Symbolik des Orthodoxen und Orientalischen
Christenlums, Siuttgart, 1962, pag. 69.
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maschin spune : «Sfintii au fost plini de Duhul Sfant incad din timpul
vietii lor. Tot asa, dupd moartea lor, harul Sfintului Duh locuieste
inepuizabil, atdt in sufletele lor si in trupurile lor care sunt in mor-
minte, cat si in reprezentirile sfinte ale lor» 4L,

Intrucat icoana este o taind, si pictarea icoanelor este un act sacru.
Pictorul de icoane trebuie si aibd prin post si rugiciune asocieri de
evenimente corespunzitoare si sd dizolve culorile cu apa sfintita 4.

Psihologia artei urmadreste in pictura icoanelor, pe de o parte, pri-
virea duhovniceascd si, pe de altd parte, figura. Pictorul trebuie sa
creeze ce a privit mai inainte — dupd rugdciune intensivd si post.
Modelarii artistice ii precedd trédirea personald. Privirea duhovniceasca.
Desi individualitatea pictorului se oglindeste in fiecare icoand, creatia
sa artistici trebuie si nu fie o abstractie si o expresie subiectivd si
arbitrard, ci o expresie sesizabild, inteligibild, — asa-zis — descifrabil3,
in limitele traditiei ortodoxe.

Pictarea icoanelor nu este autonomi in Bisericd si nu pierde
niciodatd raportul cu teologia liturgica, care are ca premisa invatatura
calcedoniand de credintd despre Hristos ca Dumnezeu adevarat si om
adevarat. Caracterul liturgic al picturii crestine a luat nastere din
faptul ca ea poate sd semnifice prin imagini sensul si continutul servi-
ciului divin crestin si si contribuie la actualizarea acelorasi scopuri.
Icoanele ne ajutd sd ludm parte in liturghia pamaéanteasci la liturghia
cereascd, care este sarbdtoritd in sfantul oras, Ierusalimul cel ceresc.
Icoanele ne duc la trairea notiunilor asa-numitului timp «liturgic» sau
«concentrat» («temps cultique», «temps consacr.»). Potrivit acestei no-
tiuni, timpul inceteazd sa existe in cult, in forma trecutului, a prezen-
tului si a viitorului si se transforma intr-o traire misticd in care ves-
nicia, trecutul, wviitorul si «eshatonul», adicd preistoria si etapele
principale ale Operei de mantuire a lui Hristos apar in mod tainic ca
prezent supratemporal, oricdt de mult sunt traite ca existente in noi.
Acest fapt explici de ce in textele Liturghiei ortodoxe apar des ex-
presii care exprimd anumite situatii in (orma temporald a prezentului
si apare cuvantul «azi» (s7pepov) .

Un astfel de «azi» rasunid atit in imne cat si In icoane, care fac
legatura simbolismului cu realismul si a realismului cu simbolismul.
Icoanele intrupeaza adevirata notiune a «anamnezei» (&vapy7nes) litur-
gice, care nu se explicd niciodatd si nicdieri unilateral ca proces ab-
stract, la care ideile se intorc de la prezent la trecut, dupd cum se
aminteste si in toate celelalte fapte istorice. Liturghia inseamni me-
moria prezentei Domnului, Care prin aceasti memorie este actual cu
adevdrat si vine acum, ca si cum ar fi fost in trecut si va veni la

41. Toan Damaschin, Aéyos mpa<os.., P.G., 94, 1249

42. Mitropolit Serafim, op. cit., pag. 99.

43. Conf. E. Theodoru, Theologie und Liturgie, Atena, 1984, 15—16. Acelasi,
Le Christ dans le cycle des fétes de I'Eglise Orthodoxe, in Le Christ dans la

liturgiques, Paris, (24—28 Juin 1980), tip. de A. M. Triacca si A. Pistoia, Roma,
1981, pag. 245 si urm.
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sfarsitul vremii. Istoricul este legat, prin prezenta sa in actualitate, de
fdgaduinta eshatologica 4t

Taina mantuirii, care se realizeazd In cuvinte si actiuni simbolice
si le desdvirseste in Sfintele Taine, se deschide in mod clar in pictura
icoanelor ; icoanele dobidndesc prin aceasta un continut concret si Isi
au locul lor «in complexitatea actelor serviciului divin» %*. Ca lacas al
tainelor vietii lui Hristos, taine ce devin prezente, spatiul Bisericii
se prezintd cu iconografia lui. In ornamentarea icoanelor, spatiul Bi-
sericii provine chiar din Liturghie, aduciand prezenta liturgic-sacramen-
tald a lui Hristos, a Maicii Domnului, a ingerilor si a sfintilor
reprezentati ““, Ordinea icoanelor este stabiliti de imporianta eflicace
a persoanelor reprezentate sau a evenimentelor sfinte. Aceastd ordine
are caracter liturgic si corespunde mai degrabd sensului istoriei sfinte
si mesajului pericopelor biblice din cercul sdrbatorilor liturgice decat
unui biblicism autonom.

Amintitul caracter liturgic al picturii crestine este legat de scopul
ei didactic. Caracterul didactic al icoanelor se reflectd in faptul cad ele
pot contribui la educatia si la formarea liturgicd. Icoanele educa, pe
de o parte, prin teologia reprezentatd de ele si, pe de altd parte, pentru
Liturghie, adicd pentru trairea constientd a tuturor dimensiunilor
serviciului divin, dimensiuni care devin semnificative in imagini prin
iconografie. In plus, ele au un scop catehetic, pedagogic si kerigmatic,
cerdnd de-a dreptul orientarea dogmaticd si morald a credinciosilor.
Sfintele icoane sunt asa-zicind o Biblie ir. imagini sau o catehezd in
imagini, céci icoanele reprezintd in culori locurile sfinte si prototipurile
evlaviei, sunt, deci, si un mijloc de instruire, de edificare si de spo-
rire a sentimentelor evlavioase, a starilor de spirit si a hotdrarilor
volitionale. Ceea ce e scris prin cuvint, aceasta vesteste si actualizeaza
imaginea prin culori 7. Theodor Studitul spunea : «tot ce este exprimat
in Evanghelie pe hértie si cu cerneald, este ficut inteligibil in icoane
prin culori felurite sau printr-un material! oarecare» **. In timpul sedin-
telor Sincdului al VII-lea Ecumenic s-au citit multe istorisiri sau citate
din Parintli Bisericii, care accentueazi puterea de formare a sfin-
telor icoane.

In Vest sunt caracteristice pdrerile formulate de Toma de Aquino
si de Luther. Toma stabilea cd scopul icoanelor este intreit :

1. Trebuie sd provoace evlavia ;
2. Trebuie s aminteascd de exemplul sfintilor ;
3. Trebuie si-i instruiascd pe necunoscitori 4.

44. Conf. J. Betz, Eucharistia, in Sacramentum Mundi, vol. 2 (1967), pag.
1214—1233. N. Nissiotis, Die Theologic der Ostkirche im Jkumenischen Dialog-
Kirche und Welt in orthodoxer Sicht, Stuttgart, 1968, pag. 121.

45. L. Uspenski, Symbolik, pag. 65.

46. H. J. Schulz, op. cit., pag. 92—93.

47. Hefele, vol. 4, 402.

48. Theodor Studitul, *Avtippirivos Ad6Yos wpdtos..., P.G., 99, 340.

49. C. Ludtke, Bilderverehrung, in KI, vol. 2 (1883), pag. 814.
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Luther spunea : «Este bine cd existd imagini biblice, ca nepriceputii
in ale cititului s& cunoascd Biblia (biblia pauperum — Biblia sédracilor)
si nimeni si nu poatd sd spund cd Dumnezeu nu poate fi descoperit» *.

Trairea esteticid reprezintd, in contextul cinstirii icoanelor, un mod
receptiv de manifestare a Duhului. Aceasta inseamnd cd duhul nostru
primeste ceva. Pozitia lui e mai putin activa si mai mult contemplativa.
O icoand ne impresioneaza inlduntrul fiintei noastre, ne captiveazi, ne
implineste. Simtind noi rasuflarea realitatii ceresti, cresc aripile sufle-
tului nostru.

Dupa cele spuse, pictura crestind ca iconografie nu este in nici
un caz doar o ghirlandd decorativd, impodobitoare a vietii bisericesti,
ea este o expresie esentiald a spiritualitdtii si a identitatii crestine.
De aceea ea va avea intotdeauna tendinte impresioniste, care eviti doua
extreme. Aceste extreme sunt, pe de o parte, naturalismul estetic si
secularismul si, pe de altd parte, expresionismul absolut si curentele
extreme ale artei individuale si abstracte, care duc spre privatizare,
monopolizare si izolare si care nu esueazi doar din cauza Bisericii ca
comunitate, ci din cauza operei, ele creind o autonomie atematica si
renuntand la heteronomia tematic-imagisticd a picturii icoanelor.

In pictarea icoanelor se actualizeazd cu dinamism toate catego-
riile estetice. E vorba de categoria esteticd a sublimului, al cdrui spe-
cific std in faptul cd continutul spulberi — asa—zicAnd — forma. Nici
o formi simtuald nu se conformeazi sublimului?'. Fati de realitatea
dumnezeiascd, pictorul de icoane incearcd sentimentul micimii, al sla-
biciunii, al lipsei de ajutor, al limitarii. Asa cum categoria esteticd a
sublimului este eliberatd de orice naturalism, ea di dovadd de un di-
namism maret. Acest dinamism nu are nimic de-a face cu o lipsd de
miscare la care ar dori sa fie osidnditd deseori creatia artistica, orto-
doxa, icoanele referindu-se la copia fideld, la imitatia stilisticd lip-
sitd de idei si la conservarea muzeald sau la reproducerea plind de
clisee a originalelor vechi si a exemplarelor unice. Chiar daci aceasta
copiere vrea si arate copisti virtuosi, ea utilizeazd arta ortodoxd intr-o
tehnicd de copiere care, atunci cind va trece moda pentru cultura bizan-
tind cunoscutd prima datd, va pricinui o stagnare. Arta ortodoxa bise-
riceasca se va extinde cu sigurantd cu noile teme si motive artistice
— fireste sub premisa cd va obtine un caracter liturgic, mistagogic
si elevat — si va raspandi caracteristica si profunzimea spiritualitatii
ortodoxe si va fi eliberati de orice tendintd naturalisti si secularizata.

Pictarea icoanelor trebuie si dovedeascd faptul cd Duhul «sufld
unde vrea» (Ioan 3, 7) si elibereazd de orice conformism "2 Aceasta
limpezeste faptul ca estetica teologicd a icoanelor are o mare impor-
tantd ecumenica. Din punct de vedere ecumenic putem sd mentionim
urmadtoarele patru puncte :

1. In timpul primei «Adundri Ecumenice» din Graz, eminenta Sa
Tosif Cardinal Ratzinger a accentuat cd pentru re-unirea Estului cu

50. E. Fahlbusch, Taschenlexikon Religion und Theologie, vol. 1, Géttingen,
1971, pag. 278.

51. J. Hessen, Lehrbuch der Philosophie, vol. 2, 236.

52. Fotie, "Envatoly) arohoyntinf wpdc tov mdmav Nixdhaov P.G., 102, 608.
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Vestul, Duhul mostenirii comune a primului secol are o mare impor-
tantd si — asa-zicAnd — caracter normativ 5% Acest lucru este valabil
si pentru hotdrarile celor sapte Sinoade Ecumenice. Aceste hotarari au
fost produsul, proprietatea si mostenirea Bisericii nedespirtite a vechi-
lor Patriarhate unite (Roma, Constantinopol, Alexandria, Antiohia, Ie-
rusalim). Parintii Sinodului spuneau cd «intreaga Biserica ar trebui sa
se bucure, deoarece ea se va uni din nou» .

Ci papa a si dat adeziunea pentru acest lucru, se vede deja din
scrisorile sale catre Curte si cdtre Patriarhul Tarasie si din trimiterea
legatilor sdi care au jucat un rol important la formularea hotdrérilor
Sinodului .

In Sinodul de la Constantinopol din anii 879—880, care ar putea
fi considerat ca al VIII-lea Sinod Ecumenic, Patriarhul Constantinopo-
lului, Fotie, care se impacase la acest sinod cu Roma, a sustinut ci al
doilea Sinod de la Niceea ar putea fi numarat in general ca al VII-lea
Sinod Ecumenic. Cardinalul Petru, ca unul din legatii papei la acest
sinod «era perfect de acord si ameninta de indatd cu Anatema (exco-
municarea Bisericii) pe aceia care nu l-ar fi numit al VII-lea Sinod» %.
Acest lucru s-a intimplat cidnd primul dintre toti, legatul papii, episco-
pul Pavel de Ancona, a semnat hotdrarea aceluiasi Sinod. El a insotit
semndatura sa cu cuvintele : «Recunosc cd al doilea Sinod de la Niceea
este al VII-lea Sinod Ecumenic». La aceste cuvinte au subscris si cei-
lalti doi legati ai papei, in mod asemanator s-au exprimat si reprezen-
tantii Patriarhatelor orientale, si dupa ei, au semnat si ceilalti episcopi .

In acest schimb de scrisori de la Sinodul al VII-lea Ecumenic,
schimb intre papd si Curte si Patriarhul de Constantinopol, vedem clar
urmele unei tendinte de prezentare a unui primat al superioritatii. To-
tusi, trebuie sa subliniem si sd scoatem in evidentd faptul cid Roma si
Constantinopol au inlaturat atunci de dragul unitidtii bisericesti tradi-
tiile lor specifice si contradictiile, in chip exemplar si adevarat ecume-
nic in Duhul iubirii. In Sinod «l-am numit pe Hristos conducétorul
sau presedintele» . Aceastd constiintd era legatd de recunoasterea
nu a primatului de jurisdictie, ci a primatului de onoare al papei ca
presedinte al iubirii. De aceea, la Sinodul al VII-lea Ecumenic, legatii
Papei au tinut cuvéantul si s-au semnat primii unul dupd celalalt.

Din punct de vedere ecumenic, ar fi mai bine daci am prefera, in
cadrul festivitatilor ecumenice, expresia «Sinodul al VII-lea Ecumenic»
denumirii de «al doilea Sinod de la Niceea».

2. Cinstirea icoanelor nu este doar hotdrarea acestui Sinod, ci si
traditia vechii Biserici, care a fost afirmatd de tofi marii Péarinti ai

53. J. Ralzinger, Prognosen fiir die Zukunft des Okumenismus, in: Oku-
menisches Form. Grazer Hefte fiir konkrete Okumene, 1 (1977) 36: «Desi nu ne
cste dat sd oprim istoria, sd& o ludm Inapoi pe drumul de secole, se poate totusi
spune ci& nu este imposibil, din punct de vedere crestin, ceea ce a fost posibil
de-a lungul secolelor».

54. Helele, vol. 3, 450.

55. Ibidem, pag. 427.

56. Hefele, vol. 4, 461.

57. Ibidem, pag. 462.

58. Hefele, vol. 3, 451.
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Bisericii din Est si din Vest. Biserica a introdus foarte de timpuriu
imagini si icoane. Bineinteles, ceea ce a avut continuitate organicid a
fost la inceput prezent in germene. Acest lucru se poate spune si
pentru imigini si pictura icoanelor care la inceput — din cauza idola-
triei lumii din jur si a ascunderii tainelor crestine — a folosit icoana
simbolicd. Deja Tertulian da dovadd cid cinstirea icoanelor era cunos-
cutd si practicatd in primele secole crestine ™. Numeroase pasaje din
Parintii Bisericii dau marturie in realitate c& icoanele pot fi intalnite
in Bisericd in primul veac. Sfantul Vasile spune intr-o scrisoare : «Sa-
rut icoanele pline de evlavie, intruciat ele nu sunt interzise de Traditia
apostolicd, mai mult, sunt puse in toate bisericile noastre» ™ Ca Va-
sile mentioneaza icoane in Bisericd si Grigorie de Nyssa, Ioan Hrisos-
tom, Chiril al Ierusalimului, Chiril al Alexandriei, Ioan Damaschin,
Augustin, Teronim, Ambrozie, Paulin de Nola, Grigore cel Mare si altii %"

3. O rupturad cu traditia cinstirii icoanelor a insemnat furtuna re-
formei impotriva icoanelor, care au fost respinse si inldturate de wvon
Karlstadt 52, Zwingli ® si Calvin %%, Sub influenta lor au fost distruse
numeroase opere de artd in Elvetia, in Franta, in Térile de Jos si in
Germania 65.

Pentru Luther, imaginile erau «adiaiora» «si au fost distruse
acolo unde a fost consideratd aparifia lor ca operda meritorie. Mai
tdrziu, admiterea icoanelor la Luther s-a transformat intr-o recunoas-
tere, ba chiar intr-o recomandare» 9. Am mentionat deja ce spunea
Luther despre caracterul didactic al icoanelor.

Astdzi se inmultesc vocile care cer o mai puternica patrundere a
artei in serviciul divin evanghelic. In al sdu discurs celebru cu ocazia
zilei de nastere a regelui (1907), discurs despre «Protestantism si Ca-
tolicism in Germania», Adolf von Harnack pune problema compararii
serviciului divin catolic cu cel evanghelic: «Nu este oare de dorit in-
troducerea elementului estetic, a artei, in proportii mai mari, in servi-
ciul divin ? Chiar forma puritana a cultului, care ar trebui si fie de
dorit pentru multi crestini seriosi, n-ar putea — Intrucat aptitudinile
religioase si necesitdfile omului sunt atdt de felurite — sd pund cu
prietenie o forma langd celelalte ?» 7. Deja in secolul al XIX-lea, Wil-
helm Lohe, care a format si a dezvoltat ca un deschizitor de drumuri,

59. C. Ludtke, Bildervererhung, pag. 816—817.

60. Vasile, 'Erwatod® <£'(360) =pds 'Tovkiavdv tdv =apafarny, P.G., 32, 1109.

61. Conf. C. Ludtke, Die Bilderverherung und biblische Derstellung in den
ersten christlichen Jahrhunderten, Freiburg, 1874, pag. 19 si urm.

62. Ca scrierea sa «Despre pdrdsirea icoanelor», reformatorul Andreas von
Karlstadt a dat impuls iconoclasmului. (Tulburdri din Wittenberg, 1521—1522 —
indepdrtarea icoanelor); O. Vasella, Andreas von Karlstadt, in LThK.5 (1960),
1363—1364.

63. 1. Iserloh, Bilderstreit, in LThK2 (1958) 463.

64. Ibidem, pag. 464.

65. H. Schade, Bild-Bildverehrung-Bilderstreit, in Sacramentum Mundi, vol. 1
(1968), pag. 598—604.

66. E. Iserloh, op. cit., 463.

67. J. Hessen, Religionsphilosophie, vol. 2, Minchen—Basel, 1955, pag. 65.
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serviciul diaconitelor in Neuendettelsau, a folosit elementul estetic si
ornamentatia odajdiilor in Biserica Evanghelicd . Dupi cel de-al doi-
lea razboi mondial, multi protestanti au acceptat decorarea bisericilor
cu imagini. In multe biserici evanghelice s-a depisit rigorismul spasmo-
dic si puritanismul impotriva pictarii icoanelor. Multi protestanti
inteleg azi cd, la fel ca cuvintele artei poetice sau tonalitdtile muzicii
pentru ureche, asa materialul solid al arhitecturii sau culorile picturii
imagistice sunt bune pentru ochi. Astfel revin treptat in unele biserici
evanghelice, cu pasi timizi — cel putin cu scop didactic — pictarea pe-
retilor si pictura sticlei cu icoane, chiar dacd nu in aceeasi -cantitate
sau cu acelasi caracter liturgic si mistagogic, din cauza respingerii
cinstirii icoanelor. Aceastd intoarcere treptatd a unor biserici evanghe-
lice la o veche traditie comund nu se limiteazd doar la producerea
unor colorate imagini simbolice. Ea priveste si reprezentarea didactica
a scenelor din viata lui Iisus si a persoanelor sau a faptelor din isto-
ria biblicad a mantuirii.

Aceasta directie neoprotestantd apartine mostenirii comune a pri-
mului veac. Cercetarea istoric-dogmatici a teologiei icoanelor, cum se
prezintd in actele celui de-al VII-lea Sinod Ecumenic, ar trebui si aten-
tioneze asupra unei duble notiuni despre imagini si icoane, intrucatea
existd in traditia bisericeascd ; una mai degrabd aristotelica, dupd care
imaginea este semnul exterior pentru o realitate despartitd de el, si
se refera la ea doar pedagogic, pentru oameni, ca esentd semnificativa,
si alta — dupd formuldri si nu dupd contiinut — mai degrabi plato-
nicd, dupd care imaginea participd plind de har la realitatea reprezen-
tarii, mai mult sau mai putin ca reala prezenti cireia ii apartine re-
prezentarea . Directia neoprotestanti permite restabilirea primei
notiuni despre imagini.

In plus rdméne intotdeauna in miscarea ecumenici crestind influ-
enta pozitivd a Protestantismului, care aduce ortodocsilor si catolicilor
atentionarea ca imaginile nu sunt un abuz si scop In sine intr-o parte
ceremoniald pur formald a unui serviciu divin magic. Icoanele sunt
mai degrabd un simbol In planul esential al iconomiei divine. Mijloc
al tuturor semnelor clare ale evlaviei crestine adevdrate si in special
al actelor liturgice care se manifestd atit ex opere operato, prin mij-
locirea harului, cit si ex opere operantis (Ecclesiae), adicd prin conlu-
crarea liberd, activd si constientd In slujire a credinciosilor . Cinsti-
rea icoanelor nu trebuie si fie magicd, ci este expresia reciprocitatii
iubirii, care se daruie de sus In jos si de jos in sus in Liturghie. Icoa-
nele trebuie sd ne aminteascd mereu cd serviciul divin este lucrarea
sfantd a iubirii dumnezeiesti si rdspunsul omenesc la iubire, este du-

68. E. Theodoru, '‘Hpwides tfis yprottavixis ayanns—Al draxévigoal 3td tdv aiwvey,
Atena, 1949, 128 si urm.; I. Exner, Die Dijakonie der Paramentik, in: «Diako-
nissenbuch», tip. de Kaiserswerther Verband Diakonissenmutterhjuser, 1935.

69. Conf. K. Rahner, Schriften zur Theologie, vol. IV, Neuere Schriften,
Einsiedeln—Zirich—Koln, 1964, pag. 29 si urm.

70. Conf. E. Theodoru, Theologie und Liturgie, pag. 171; C. Vaggagini, Theo-
logie der Liturgie, prelucratd de A. Betz, Einsiedeln—Zirich—Koln, 1959, pag. 32, 58.
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blul aspect al lucrdrii de coborare si urcare prin care concretizeaza
faptul cd Dumnezeu se coboard la om si omul se urcd la Dumnezeu.
Aceastd contribufie pozitivd a Protestantismului la innoirea constiintei
de sine a ortodocsilor si a catolicilor si la evaluarea corectd a picturii
traditionale a icoanelor are intr-adevdr important{d ecumenica.

In acelasi cadru este laudabil, in viziune ortodox&, faptul ca pic-
tura iconograficd exprimd mai bine azi, si in Vest, cu influenfe rasa-
ritene ortodoxe, raportul tradifional cu teologia, ea evitind pe de-o
parte pericolele abstractiel extreme si pastrand autonomia ei, iar, pe
de altad parte, fiind eliberatd de orice naturalism si secularism.

4. Dialogurile bilaterale si multilaterale ar avea un succes mai
mare dacd ar tine seamd nu doar de formularea teologicd, ci si de
trairile si modalitdtile de exprimare a evlaviei si a spiritualitatii vii
a comunitatilor. Acestor modalita{i de exprimare le apartin si artele
crestine, si pictura icoanelor si a imaginilor (ca si imnologia, muzica,
arhitectura etc.). As vrea sd mentionez cd una din temele dialogului
dintre ortodocsi si anglicani este teologia icoanei. Miscarea ecumenici,
care =z <* .duieste prin comisia «Faith and Order» a Consiliului Mon-
dial ai E.scricilor sd intocmeascd unele texte convergente, de ex. docu-
mentele de la Lima despre Botez—Euharistie—Slujire, ar putea si ar
trebui sd cearda In mod asemdndtor baza, schimbul si apropierea con-
fesiunilor prin mijloace audio-vizuale. Renuntiandu-se la expunerile de
icoane, la care Fundatia Pro-Oriente a avut o pondere importantd, ecu-
menismul ar putea sa foloseascd benzi imagistice cu icoane, fotografii,
diapozitive, tablouri muzicale, video casete, filme de cinema si TV,
programe TV prin satelit, spre a avea influentd in cazul unei teologii
optice (0 iconografie ecumenicd) prin mijlocirea memoriei imaginilor
asupra sufletului si a vointei crestinilor, spre a desfiinta granitele care
separa, spre a-i aduce pe crestini mai aproape unul de aitul si spre
a le ardta ca iconografia lor este inspiratd si insufletiti in mare pro-
poertie de aceeasi entelehie teologicd. Sfantul Fotie a accentuat in
amintitul Sinod de la Constantinopol ca diferentele existente — pentru
care, In acea vreme, spiritul vremii, gustul vremii, adaptarea la cerin-
tele locale si la criterii estetice, caracteristice, si situatiile culturale ale
popoarelor si particularitatea diferitelor rituri liturgice erau deci-
sive — ar putea fi asemdndtoare cu raportul dintre pluralitate si
unitate. Ecumenismul cuvéintului teologic trebuie si fie completat prin
ecumenismul c« mplementar al imaginilor si al icoanelor.

Aici se deschid bogate orizonturi ecumenice, pentru icoane, spre
granitele confesionale. Formarea unor convergente iconografice ecu-
menice ar putea si aducd azi teologiei ecumenice ladmuriri pretioase.
Arta poate reprezenta pentru confesiuni aceleasi stiri de spirit si
printr-o stare de spirit comund poate aduce comunitatea la tréiire.
Postulatul miscdrii ecumenice crestine trebuie sd fie mereu : «In neces-
sariis unitas, in dubiis libertas, in omnibus caritas».

(Traducere din limba germani de
LIDIA DINU)
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