Universitatea din Bucurest Departamentul de Filologie Rusa si Slava

{ rmnmr‘; nmrlrMuylm.ﬁ}FHu rﬂtfrmrifl Lﬂ.ﬁlrsﬁﬁ,i P‘rmp‘-

F{-:I'I{Efd'ﬂfﬂ.ﬂup‘ﬁﬂ nfﬁmmﬂﬂymfmmn?ﬂi'MM "F f..?fr
r’&,diﬂfllﬁ rrdmmfdr CRE . ﬁunﬁf:ﬂ A qrmmmnmrmk;h
MAUE . Xnmmré I'I”MHLJH&:’MI—FMMFPI}IE:;EMIHHME‘ -
MTESTAA Bl A Ard A - Erfﬁrﬁtp";{bal 1A H000 s e (EHrLf o TTHL

el L ?;.f s :n# TAA AR ”"‘A‘:'j“" r::mt T TA T ..-um:{ L o O

: j;;-:.-'ufl " A mrrrﬂ:'ﬂii.ﬂn rﬂ.:::mﬁﬂ.hr:fnft Pdﬁﬂﬂﬁ:hﬁ A rg
['FH.UAHHH M.mnmr-:-Hfur:mmn.u.-ﬁ mmuﬁﬁ"u.n%ﬂpu.:_
[ITIEARYA - Hnlmmmn.:}i rmmﬁ'nﬂ[m f&riw (F.amf CHMICEA L,

X

u.aH wrﬂla‘i-l. Em:;,n £ AADAA Lfeans Efcﬁwr_}lrm i Fi;}:cu;&jlﬁfp‘m

SL.OVO

REVISTA

CERCURILOR STIINTIFICE ALE
STUDENTILOR, MASTERANZILOR SI DOCTORANZILOR
DE LA DEPARTAMENTUL DE FILOLOGIE

RUSA SI SLAVA

Mjhnmm LA, RS HHTA rrU..ﬁ’E:.-iT‘.fﬁ- V. Q_y. 4};1rrrmmﬂ,

FE

I{hz;ﬁ puyﬂﬂ:m PRICa e trm.ﬂr,-*xnugrru::r.!f.l-.arn MANE

mumm.ifu-rln']rruam {'ﬁ'ﬁm:m:i r:rrlm+t¢.-s r--,rrg.r;:-rli H
[ =i

Aayanh f"“'-’e"*fmﬂu‘-flmuffm*aa F"f”” : |-.h"¢.1./it{ L T

t.r

Hi"-'uﬂ“il..l‘h.l'ilﬂﬂﬂﬂ HfEr-l'd-;}frﬂi'[ﬁﬁ.!ﬂblﬁtuiifﬂ 5;{.,:-.‘:!_{,,':_“

ik
AAVIBAEF AL - p *ﬁ'lfﬁv[fﬂﬁﬁﬁﬁ{dfﬂ? ':"":"'ljjl Hf'.:h:!"r l_q_
ﬁdrdiﬁlfﬂtii‘ﬁ <. -"ﬂ.r{l.':lﬂﬂlitﬂﬂﬂclh!ﬂl‘.'.mhl.m,.ﬂiwﬁﬁ I“.I"Aﬁd? X

J_AH.IH:I “riH{OR ;l-:lfﬂ o .:Fﬂ.FF.I'{HII H{lf&{]h1 ica ﬂ'ﬁﬁ r q].._-rrﬂ 115#;
rlar n:rFﬂ rlﬁj."

BAUS . 10 @ A4 KA E "3 A C1Th 0 r]’,frlfr{-ﬁ'i"

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI .
FACULTATEA DE LIMBI SI LITERATURI STRAINE
Departamentul de filologie rusa si slava

ST.OYO =

Revista cercurilor stiintifice
ale studentilor, masteranzilor
si doctoranzilor de la
Departamentul de filologie rusa si slava

<z

editura universitatii din bucuresti®
2016

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



Referenti stiintifici:
prof.dr. Octavia Nedelcu (Universitatea din Bucuresti)
conf.dr. Sorin Paliga (Universitatea din Bucuresti)

Colegiul de redactie:
Editori si redactori responsabili:
lect.dr. Camelia Dinu, lect.dr. Anton Breiner

Coperta:
Ana Breiner

Volumul cuprinde comunicari sustinute la sesiunea stiintifica a
studentilor, masteranzilor si doctoranzilor din 17 mai 2015.

ISSN 2558 - 9148
ISSN-L 2344 - 3812

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



DOMNII GOLIADKIN VS. DR. JEKYLL/ MR. HYDE
SI EFECTELE DEDUBLARII

Ioana Victoria BALASOIU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, engleza-rusa

As the title The Misters Goliadkin vs. Dr. Jekyll/Mr. Hyde and the
effects of duplication and splitting may already suggest, the following
case study proposes a journey through the mental processes our two
protagonists, Dr. Jekyll and Mr. Goliadkin develop after splitting and/or
meeting their doppelgédnger. The article exposes different types of
possible duplication, their diverse uses in the literary field. It provides
mythological interpretations of the phenomenon and, more importantly,
it illustrates and explains the way each character and subsequent
personality type reacts to such a strange occurrence. The conclusions
advance a truth universally acknowledged, but not easily accepted, that
of the duality of human beings.

Keywords: the doppelganger motif, duplication, the psyche, the
fantastic and the real, human duality, incompleteness

In fictiune si folclor, doppelgangerul este o sosie, o copie
sau un dublu al unei persoane si este asociat ,fenomenelor
supranaturale, acesta putand fi complementarul originalului,
dar cel mai adesea reprezentand adversarul care invita la
lupta. In traditiile stravechi, intalnirea cu dublul este un
eveniment nefast sau chiar, uneori, o prevestire a mortii”*.

Este un motiv folosit adesea in mituri, basme populare,
in ritualurile si in obiceiurile religioase ale diverselor culturi.
In literatura, a fost facut cunoscut in special prin operele
scriitorilor Percy Bysshe Shelley, Edgar Allan Poe si George
Lord Byron, dar si in celebrele nuvele ale lui Robert Louis

Stevenson si Fiodor Mihailovici Dostoievski.

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de Simboluri, Volumul 1 A-D,
Bucuresti, Editura Artemis, 1969,
http://www.scribd.com/doc/35806976/Dic%C5%A3ionar-de-simboluri#scribd,
10 mai 2015.
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Ca motiv recurent in literatura secolului al XIX-lea, sub
auspiciile romantismului, dublul a avut parte de un numar
variat de utilizari si interpretari (determinate de sursa
mitologica utilizata, de scopul pentru care a fost preluat si de
modul in care a fost dezbatut de critica literara).

Cele doua texte ce urmeaza a fi discutate au generat
atat investigatii de sine statatoare, cat si fundamentul pentru
comparatia cu un alte scrieri care exploateaza acest motiv.
De exemplu, nuvela Straniul caz al doctorului Jekyll si al
domnului Hyde a fost comparata cu romanul Frankenstein, de
Mary Shelley, motivul dublului fiind pretextul pentru
interpretarea asemanarilor dintre relatia Jekyll/ Hyde cu cea
Victor Frankenstein/ creatia lui Frankenstein. Similar, Dublul
lui Dostoievski a fost comparat cu nuvelele lui N.V. Gogol,
Mantaua si Nasul.

Documentarea efectuata pentru prezentul articol nu a
relevat niciun rezultat in ceea ce priveste existenta unor
studii despre asemanarile si deosebirile dintre Dostoievski si
Stevenson. Cele doua nuvele nu au mai fost comparate intre
ele, dar au fost puse in corespondenta cu alte texte din
literatura universala (precum cele mentionate anterior).

Scopul nostru este de a expune si evidentia efectele pe
care dedublarea, in toate ipostazele ei, le poate avea asupra
omului ramas incomplet din punct de vedere fizic, psihic si
sentimental, de a expune bazele mitologice si folclorice ale
doppleganger-ului si de a explica modul in care aceste
aspecte functioneaza 1in fictiune; ne-am propus, de
asemenea, sa demonstram universalitatea acestui motiv,
regasit atat in literatura fantastica traditionald, cat si in cea
care prefigureaza modernismul.

Robert Louis Balfour Stevenson (1850-1894) a fost un
poet si romancier de origine scotiana, autor de jurnale de
calatorie si reprezentant de seama al neoromantismului in
literatura engleza. Printre cele mai faimoase opere ale sale se
numara Insula Comorii (Treasure Island), Rapirea
(Kidnapped) si Straniul caz al doctorului Jekyll si al domnului
Hyde (The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde).

Nuvela Straniul caz al doctorului Jekyll si al domnului

4

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 2 - Revista cercurilor studentesti

Hyde este povestea unui avocat londonez, Gabriel John
Utterson, care investigheaza ciudatele intamplari prin care
este fortat sa treaca dragul sau prieten, doctorul Henry
Jekyll, din vina maleficului domn Edward Hyde. Ceea ce il
nedumereste in mod special pe John Utterson este pozitia
defensiva si incercarile doctorului Jekyll de a-l1 apara pe
misteriosul domn Hyde, care, pana la momentul respectiv fi
provocase numai necazuri si, de asemenea, retragerea brusca
si inexplicabila din societatea mondena a doctorului, un om
deschis si agreat de toata lumea. In final, domnul Utterson
primeste raspuns la intrebarile sale odata cu moartea Iui
Hyde, survenita la scurt timp dupa disparitia doctorului Jekyll,
cand, printr-o serie de scrisori si din jurnalul personal al
doctorului, descopera adevarata identitate a domnului Hyde,
aceea de dublu a Iui Jekyll. Astfel, se creeaza imaginea raului
pur si greu de tinut sub control al naturii umane, regasit in
toti oamenii, si pe care Jekyll, cu ajutorul unui ser creat
special Tn acest scop, a reusit sa i1l separe de partea sa
umana, pozitiva, de ,originalul” Henry Jekyll.

F.M. Dostoievski (1821-1881) este un scriitor
emblematic al literaturii ruse si universale a carui opera
constituie o explorare a psihicului uman pe fundalul social,
politic si spiritual al Rusiei secolului al XIX-lea. Nuvela Dublul.
Poem petersburghez (1846) prezinta povestea unui
functionar marunt, Iakov Petrovici Goliadkin, care parcurge
anumite trepte ale dedublarii si isi pierde treptat mintile.
Conflictul se concentreaza in jurul luptei psihologice interioare
prin care trece protagonistul, lupta care devine vizibila si se
accentueaza odata cu intrarea in viata lui a unui alt angajat,
o copie perfecta cu acelasi nume, prezentat drept Goliadkin
Junior, care preia in mod direct controlul asupra vietii lui
Goliadkin Senior. Juniorul se dovedeste a fi opusul seniorului
in relatiile sociale si in ceea ce priveste personalitatea. De
asemenea, el grabeste degenerarea in nebunie a lui Goliadkin
Sr. si determinad, in final, internarea acestuia intr-un ospiciu.
Dupa cum se observa, ,daca la Gogol dedublarea are
preponderent caracter fizic (ne referim, desigur, la cea mai
accesibila similitudine, cu nuvle Nasul), la Dostoievski
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dedublarea capata caracter social si psihologic, cu puternice
note satirice™.

In fictiunea gotica, , dublul este o amenintare la adresa
integritatii sinelui unei persoane si reprezinta o forta
supranaturald care aduce cu sine moarte si distrugere”?,
interpretare ce se regaseste si in literatura ulterioara si care,
in acest caz, este puternic accentuata de catre sfarsitul tragic
al doctorului Jekyll. Acesta este descris la inceput ca fiind un
om bun, inimos, dispus sa ii ajute pe cei din jur si, in general,
pe oricine ar avea nevoie de un sprijin. Dar, dupa cum este
ulterior dezvaluit, aceste calitati s-au dezvoltat pe baza
incercarilor de a-si indrepta greselile din tinerete si de a-si
infrana pornirile pasionale si violente. El insusi povesteste
cum intreaga sa viata a constituit o lupta permanenta intre
binele si raul din interiorul sau, intre dorinta de a-i ajuta si
aceea de a profita de oameni, intre generozitatea sincera si
comportamentul crud. Aceasta dualitate [-a Tincurcat
dintotdeauna si, in incercarea de a se ajuta in primul rand pe
sine, decide sa creeze un ser care va desparti binele de raul
din om, ser care, din spusele sale: ,va ajuta binele sa zboare
catre noi culmi ale adevarului si ale iluminarii, iar raului ii va
permite sa existe in propria-i depravare, fara sa mai
manjeascd bunatatea”. Cu ajutorul acestui ser, Jekyll
reuseste sa realizeze ceea ce la inceput este perceput ca o
minune, o dedublare completa a omului, nu numai o eliberare
a celor mai ascunse dorinte si fantezii, dar si posibilitatea de
a le indeplini si de a se manifesta sub un cu totul alt chip,
».Chip ce inseamna o dezvaluire, incompleta sau trecatoare, a
persoanei”. Acesta este un aspect important, intrucat, desi
are o figura mai tanara, un chip transformat (in acelasi timp
nefiresc si care atrage invariabil atentia), el reuseste totusi o

! Camelia Dinu, Prefatd la Oameni s&rmani. Dublul, de F.M. Dostoievski, trad.
de Antoaneta Olteanu, Corint, 2015, p. 7.
2 S.T. Joshi, Icons of Horror and the Supernatural: An Encyclopedia of Out
Worst Nightmares, vol. I, Westport, Greenwood Press, 2007, p. 194.
3 R.L. Stevenson, The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde, Ware, Editura
Wordsworth Editions Limited, 1993.
4 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit, vol I,
http://www.scribd.com/doc/35806976/Dic%C5%A3ionar-de-simboluri#scribd,
10 mai 2015.
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detasare totala de normele impuse de societate.

In contrast, drama domnului Goliadkin este mai putin
vizibila, dar mai profunda: el este un om obisnuit, care duce
0 existenta comuna si insignifianta pana intr-o zi cand, dupa
cum el insusi marturiseste, presimte ca viata i se va schimba,
fapt ce se confirma nu numai odata cu intalnirea copiei sale
exacte, dar si prin insesi actiunile curente ale Iui Goliadkin.
Comportamentul straniu al protagonistului este semnalat inca
de la inceput, iar momentul definitoriu al nuvelei, intalnirea
cu dublul, este precedat de o serie intreaga de intamplari al
caror unic scop pare a fi avertismentul cu privire la
dezechilibrul interior. Dublul domnului Goliadkin este o
reprezentare exacta a definitiei termenului ,doppelganger”
atribuita lui John Herdman:

Doppelganger-ul este un al doilea sine, sau alter ego, care apare
ca o umbra sau fiinta umana diferita si separata, dar aflata intr-o
relatie de dependenta cu originalul [...]. Adesea, dublul ajunge sa
domine, sa controleze si sa isi atribuie functiile subiectului
original®.

Elementul fantastic isi face simtita prezenta in mod
subtil in nuveld, scopul lui este de a-l tine pe cititor in
suspans, chiar de a-I dezorienta: lectorul nu poate sa afirme
sau sa infirme existenta fizica a acestui al doilea domn
Goliadkin. Spre deosebire de Jekyll & Hyde, unde se respecta
conventia fantasticului®, unde actiunea nu incearcd sa infirme
supranaturalul, ci mai degraba il intareste, povestea domnului
Goliadkin sustine o stare de incertitudine ce plaseaza nuvela
la limita fantasticului, demonstrand mai curand caracterul
modern al operelor lui Dostoievski, efect obtinut prin
utilizarea tehnicii ambiguizarii si a anticiparii.

Stilul si intentiile diferite ale celor doi autori reies din

! S.T. Joshi, op. cit., p. 189.

2 Adoptdm aici viziunea lui Tzvetan Todorov, conform c3reia ,Fantasticul poate
reprezenta, de asemenea, vise sau o stare de veghe in cadrul careia
personajul si cititorul pregeta cu privire la ce este real sau ce este, de fapt, un
vis. Din nou, fantasticul se regaseste in aceasta ezitare — odata cu luarea unei
decizii, fantasticul dispare”. (Tzvetan Todorov, Introducere in literatura
fantastica, Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 33).
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modul Tn care se apeleaza la mecanismele dedublarii: in cazul
Jekyll si Hyde dedublarea este totala, Hyde este vazut si se
confrunta direct cu alti oameni, are un nume propriu, nume
ce in Egiptul Antic ,este mai mult decat un semn de
identificare, el este o dimensiune esentiald a individului”®, si
trasaturi faciale diferite de cele ale creatorului sau, pe cand
Goliadkin Jr. ramane un mister. Numele insusi sugereaza
acest lucru: ,golii” in rusa inseamna ,gol, dezbracat”
Goliadkin Junior este descris de catre Senior si stim ca este
copia perfecta a acestuia, iar numele sugereaza o continuare
a ,originalului”, o reprezentare a ,dublului fantomatic care
preceda persoana existenta in realizarea tuturor dorintelor
sau actiunilor originalului, un vardoger?” sau, mai exact,
imaginea dublului in mitologia Nordica®.

Cele doua nuvele prezinta consonante prin elementul
secundului, dublului sau alter-egoului, mai exact, prin
existenta unui Goliadkin Jr. pentru Goliadkin Sr. si a unui
Hyde pentru Jekyll. Asemenea doctorului Jekyll, domnul
Goliadkin Sr. isi primeste dublul cu bratele deschise, se
imprieteneste cu el si 1l ajuta, incearca sa il protejeze dar,
treptat, ambele variante originale ajung sa constientizeze
adevarata fire a dublurilor si faptul ca acestea nu constituie
un ajutor, ci sunt o amenintare grava la adesa identitatii. Prin
separare, dublii capata o existenta proprie si devin de
necontrolat.

Reactiile si actiunile domnului Goliadkin si ale doctorului
Jekyll sunt diferite, insa concluziile ce pot fi trase sunt
asemanatoare, caci imaginile lor se completeaza. Doctorul
Jekyll, care a visat si in final a reusit sa se elibereze de raul
din sine, constientizeaza raul eliberat si il expune societatii.
Pe de alta parte, remarca vidul creat in interior, starnit prin
desprinderea acestei parti pe care o considera repulsiva, dar
care ii era totusi necesara. Fara acea parte definitorie, Jekyll

! Jean Chevalier, op. cit., volumul 2,

http://www.scribd.com/doc/35806976/Dic%C5%A3ionar-de-simboluri#scribd,
10 mai 2015.

> Harry Eiss, Divine Madness, Newcastle upon Tyne, Editura Cambridge
Scholars Publishing, 2011, p. 47.

3 Ibidem, p. 47.
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nu mai este intreg, dezvolta o sensibilitate fata de actiunile
lui Hyde si pierde controlul asupra acestuia, creatorul nu isi
mai poate stapani creatia si, in incercarea de a-i cruta pe
ceilalti, se izoleaza de lume. Esueaza in aceasta izolare
fortata si atipica firii sale, doctorul cedeaza in fata tentatiei
aparentei libertati oferite de Hyde si pierde astfel, definitiv,
dominatia asupra sa. Subjugat de catre Hyde, care era
nepasator in fata repercusiunilor actiunilor sale, doctorul
Jekyll detine un ultim avantaj: controlul asupra trupului cand
se afla in propria forma. La final, se sugereaza ca Jekyll alege
sacrificiul suprem in vederea salvarii lumii inconjuratoare de
sinele sau negativ. El prefera sa puna capat existentei
ambelor entitati, originalul si dublul, spre groaza domnului
Hyde, cel avid de viata si temator in fata mortii.

Domnul Goliadkin Senior, a carui proiectie este Goliadkin
Jr., resimte drastic rezultatele aparitiei copiei. Desi este initial
incantat de ideea descoperirii unui om asemenea lui, iar mai
apoi de aparentul succes al ,prietenului”, sesizeaza destul de
curand ca aparitia acestui al doilea este echivalenta cu
anihilarea sa la nivel social: mai intai pierderea numelui, apoi
munca furata si situatiile in care se vede nevoit sa suporte
consecintele actiunilor negative ale dublului.

Acest alter-ego reprezinta tot ceea ce Goliadkin si-ar fi
dorit sa fie si ceea ce incearca sa devina ca sa aiba succes
social: imaginea omului marunt care a reusit sa fsi
depaseasca statutul, care prin forte proprii s-a indltat de la
nivelul de functionar insignifiant, care stie cum sa vorbeasca
si cum sa se poarte in societate. Acest ideal este fals, iar
ascensiunea dublului nu este una reald, ci se bazeaza pe
munca lui Goliadkin Sr. Dublul minte si manipuleaza pentru a
obtine ce isi doreste, iar prin actiunile sale ajunge sa il
stearga din realitatea sociala pe cel care I-a creat. Asemenea
lui Hyde, care il controleaza pe Jekyll, Juniorul ajunge sa ia
locul Seniorului, il substituie, ii distruge persoana publica si,
mai grav, distruge psihicul unei minti oricum slabite, urmarita
de probleme si controlata de manii. Domnul Goliadkin, un om
cu o personalitate vulnerabila, constient de limitarile sale, de
caracterul care nu i-ar permite decat o integrare partiala in
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societate, o fire hipersensibila, usor demodata, vede Ila
inceput o salvare in aparitia dublului, i1l considera o victorie, o
indeplinire a idealurilor personale ce pareau, pana la
momentul respectiv, de neatins. Odata cu constientizarea
adevaratei naturi a Juniorului, el incearca sa se salveze.
Degenerarea in nebunie este strans legata de lupta impotriva
acestui dusman neprevazut, a luptei cu sine insusi, cu acel
sine dorit, dar pe care stie ca nu-l va intruchipa niciodata cu
succes. Pe parcursul acestei confruntari, in timp ce se
straduieste sa-si afirme prezenta intr-o societate care il
trecea cu vederea si in acelasi timp sa isi infrunte si demaste
uzurpatorul, care, mai grav pentru el, ii era unanim preferat,
Goliadkin isi constientizeaza lipsurile, realizeaza ca pentru a
putea trai in aceasta lume ar trebui sa isi renege sinele
actual. Singura forma posibila de convietuire alaturi de ceilalti
ar rezulta dintr-o combinare a celor doi Goliadkini sau, de ce
nu, prin purtarea unei masti sociale, lucru de care personajul
este din start obsedat si pe care il refuza categoric. In cazul
lui Goliadkin, din punct de vedere psihiatric, se poate vorbi si
despre heutoscopie, termen ce desemneaza halucinatia
duplicatului, ,a omului care isi vede corpul de la distanta",
simptom comun al schizofreniei si al epilepsiei!, un alt motiv
pentru chestionarea existentei dublului, pentru restrangerea
fantasticului, dar si un element ce confirma directia
modernista a nuvelei.

Sfarsitul, atat al doctorului Jekyll, cat si al domnului
Goliadkin poate fi asociat si cu acea varianta a dublului ,care
atrage protagonistul citre nebunie sau moarte”?, dupa cum
se arata in Enciclopedia Ashgate a Monstrilor din Literatura si
Cinematografie.

Moartea doctorului Jekyll este una fizica, cu atat mai
trista cu cat ea survine in timp ce acesta nici macar nu era in
propriul trup, ci sub forma lui Hyde; se poate vorbi despre o
victorie asupra binelui, un castig incomplet si nesatisfacator,

! Benjamin Sadock, Kaplan & Sadock's Synopsis of Psychiatry, Behavioral
Sciences/ Clinicial Psychiatry, Tenth Ed., Philadelphia, Editura Lippincott,
Williams & Wilkins, 2007, p. 512.
2 Jeffrey Andrew Weinstock, The Ashgate Encyclopedia of Literary and
Cinematic Monsters, Farnham, Ashgate Publishing Limited, 2014, p. 195.
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dar totusi de necontestat, al rdului. In cazul domnului
Goliadkin vorbim insa despre o moarte mult mai crunta. El
este in viata, dar in acelasi timp mort; moartea lui este una
psihologica, el nu isi pierde numai mintile, isi pierde si dreptul
asupra numelui, asupra amintirilor, asupra propriei vieti,
uzurpata si luata deja in stapanire de catre un altul. Ambele
cazuri pot fi considerate din acest punct de vedere un triumf
al raului si al minciunii Tn interiorul fiintei umane. Hyde
dispare odata cu Jekyll, iar Goliadkin Jr. supravietuieste si
este victorios: in deznodamant se sugereaza ca el va ramane,
in mod simbolic si efectiv, cu o viata gata aranjata, furata de
la proprietarul de drept, care nu a reusit sa il suprime si pe
care, in final, il ridiculizeaza.

In concluzie, ambele texte configureaza o lectie asupra
dualitatii fiintei umane dar, mai important, asupra
incapacitatii acesteia de a supravietui in mod divizat, asupra
imposibilitatii unei existente in care sa domine numai Binele
sau numai Raul. Pentru protagonistii acestor nuvele este
necesara aparitia unei sosii, a unei contra-imagini, a dublului
malefic, pentru a se confirma natura duplicitara a omului. Mai
mult, in spiritul ideilor dostoievskiene, existenta Raului se
poate justifica drept contra-balanta in scopul valorizarii
Binelui. In acelasi timp, sfarsitul celor doi dedublati implica o
morald, o lectie pe care omul ar trebui sa o invete, ilustrata
mai explicit prin cazul doctorului Jekyll, si anume aceea a
necesitatii unui echilibru intre Bine si Rau in fiinta umana.
Morala ilustrata prin povestea domnului Goliadkin, mai subtil
reliefata, este necesitatea existentei unui echilibrului intre vis
si realitate, intre pasiune si obsesie, intre dorinta de a-ti
indeplini un vis si limitele ce nu ar trebui depasite in vederea
infaptuirii acestuia.
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~ GEOMETRIA ESECULUI EMOTIONAL
IN FRATII KARAMAZOV, DE F.M. DOSTOIEVSKI
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The issues presented by the Dostoyevskian universe are freedom,
crime, madness, human nature, human solidarity, love of the close
ones, piety etc. The writer's main merit is the fact that all of these
themes are also approached from a psychological standpoint. Starting
from this observation, the current case study will attempt to identify
and analyze the emotional plummet that embodies the destiny of three
Karamazov brothers, based on geometrical schematics of the
interhuman relations in which they are engaged. Our demonstration will
keep in mind the way in which Dmitri and Ivan have evolved from a
psychological point of view, taking into account the fact that their
childhood was marked by their parents’ absence rather than their
presence. We analyze the decisive absence of the mothers, which left
the oedipal complex unsolved, taking its toll on the sentimental
relationships in which the two will try to get involved.

Keywords: childhood’s  maternal absence, geometrical
schematics, sentimental relationships.

Problematica universului dostoievskian este in mod
exceptional filosofica: libertatea, crima, nebunia, natura
umana, orgoliul, iubirea aproapelui, solidaritatea umang,
smerenia. Principalul merit al scriitorului este ca toate aceste
teme sunt abordate si din perspectiva psihologica. Pornind de
la aceasta observatie, in prezentul studiu ne propunem sa
identificam si  sa analizam declinul emotional ce
caracterizeaza destinul celor trei frati Karamazov, bazandu-ne
pe schematizari geometrice ale relatiilor interumane in care
acestia sunt angrenati. In demonstratia noastra, vom avea in
vedere modul in care Dmitri si Ivan au evoluat din punct de
vedere psihologic, tindnd cont de faptul ca au avut parte de o
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copilarie marcatda mai mult de absenta parintilor decat de
prezenta lor. Vom analiza cum s-a dovedit decisiva absenta
mamelor care a lasat nerezolvata criza complexului oedipian
si a afectat relatiile sentimentale ale celor doi.

Perspectiva schematizata cu care vine prezentul studiu
aduce un plus de inovatie in ceea ce priveste modul de
receptare a personajelor dostoievskiene in ansamblul
romanului Fratii Karamazov. Mai mult, lucrarea face apel la
complexul lui Oedip in alta maniera fata de cea cunoscuta
publicului larg; se stie faptul ca Freud a abordat unele texte
dostoievskiene pentru a-si exemplifica teoriile, insa el corela
viata autorului concret cu tipologia si evolutia personajelor. In
cazul de fata sunt puse in lumina motivele care determina
modificarea structurii interne a personajelor, motive care
provin strict din planul fictional, fara vreun contact cu
realitatea auctoriala propriu-zisa.

Asadar, in Fratii Karamazov, trebuie observata nu doar
maniera in care personajele interactioneaza, ci si felul in care
ele se raporteaza la sine si la propriul trecut. Absenta
materna din copilarie va altera modul in care Dmitri si Ivan
vor percepe femeile; ambii vor cauta, inconstient, sa
compenseze golul din primii ani ai vietii prin alegerea unei
partenere care sa se apropie caracterial de imaginea propriei
mame.

Ipotezele enuntate pot fi reprezentate geometric sub
forma unor triunghiuri ale evolutiei emotionale, astfel:

ALIOSA DMITRI GRUSENKA
- - - - - == ==
\ ADELAIDA \
IVANOVNA
A \
» \
\ %
b IVANOVNA \
\ \
IVAN KATERINA FIODOR
IVANOVNA PAVLOVICI

Viziunea geometrizata este sugerata chiar din paginile
romanului, cu scopul subtil de a releva mecanismele interne
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de functionare a acestuia. ,Totul este precis conturat, turnat
in formule, totul se prezinta sub aspecte geometrice pe
pamant”!, avea sd spund Ivan Karamazov, surescitat de febra
delirului. Un delir care trebuie privit cu toata seriozitatea,
intrucat speculeaza o serie intreaga de judecati nu doar
originale, dar si marcate de o luciditate dureroasa. Dintre
acestea, cea conform careia lumea ar fi cladita dupa principii
geometrice este deosebit de importanta, fiind o trimitere
subtila la o sinteza a existentei umane in general si a vietii
Karamazovilor in particular.

Ar putea aparea intrebarea: de ce am ales triunghiurile
pentru reprezentarea geometrica a relatiilor dintre pesonaje?
Am considerat ca nici cercurile, nici patrulaterele nu ar fi
reflectat atat de expresiv evolutia personajelor, inaltarea lor
spre tot ce inseamna altitudine spirituala, precum si
dezagregarea interioara si descompunerea dgenerate de
revenirea la aceeasi linie de unde a inceput ascensiunea.

Pentru a edifica evolutia trepidanta a Karamazovilor este
necesara o incursiune in biografia lor. Fiodor Pavlovici, ,boier
de vita, consilier titular”, isi incepe cariera fara sa aiba mai
nimic, fiindca mosia lui era ,destul de saraca”. Desi are o
mare slabiciune pentru sexul frumos, se insoara exclusiv din
calcul, ca sa puna mana pe ceva bani. Prima sotie, mama lui
Dmitri Fiodorovici, Adelaida Ivanovna Miusova, este singura
femeie care, cu toate ca era ,0 fata frumoasa, cu zestre si pe
deasupra inteligenta si dezghetata”, ,nu-i spunea nimic lui
Fiodor Pavlovici”. Casatoria e nereusita si, dupa ,cativa ani de
convietuire”, nevasta paraseste domiciliul conjugal, fugind
,CU un amarat de finvatator”; in replica, sotul inselat fsi
transforma casa intr-un ,lacas al desfraului”, uitand complet
de existenta fiului sau. Cam la un an dupa fuga Adelaidei
Ivanovna, Fiodor Pavlovici se insoara a doua oara cu o fata
,buna, blanda si supusa din fire”, de asemenea ,tanara de
tot”, de saisprezece ani, pe nume Sofia Ivanovna. Casatoria,
contractata de data aceasta nu din interes, ci din

! Toate citatele din roman sunt preluate din editia Dostoievski, F.M., Fratii
Karamazov, traducere de Ovid Constantinescu si Izabella Dumbava, Bucuresti,
Editura Univers, 1982.
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concupiscenta (candoarea Sofiei Ivanovna ii trezeste cele mai
josnice pofte lui Fiodor Pavlovici), nu va schimba obiceiurile
casei, in care se adunau tot soiul de lepadaturi si se
dezlantuiau adevarate orgii. Mariajul, care se incheie dupa
,vreo opt ani”, odata cu moartea cauzata de ,boala de nervi”
a Sofiei Ivanovna, lasa in urma alti doi baieti, pe Ivan si pe
Aliosa Karamazov.

Ramasi fara mame si cu un tata absent, copiii vor fi
crescuti de diversi apropiati ai familiei sau de rude care nu
vor reusi sa suplineasca prezenta parintilor, atat de necesara
in dezvoltarea personalitatii lor. Peste ani, evolutia
caracteriala a celor trei frati va uimi prin discrepante: Dmitri
va deveni locotenent in rezerva, incepand sa duca o viata
bezmetica, Ivan va absolvi universitatea, specializandu-se in
domeniul stiintelor naturii si isi va dovedi, ,in mod palpabil,
superioritatea” in gazetarie, iar excentricitatea lui va deriva
din agnosticismul care i este specific. Aliosa va abandona
cursurile liceului, hotarandu-se sa ia calea manastirii,
»Singura cale ce-i captivase imaginatia si ii oferise inimii sale
zbuciumate un ideal, acela de a iesi din bezna rautatii lumesti
la lumina iubirii”*,

Profunzimea caracterologica a personajelor nu deriva
doar din actiunile intreprinse, ci si din relatiile in care acestea
se implica emotional. Initial, destinul afectiv al lui Dmitri pare
sa stea sub semnul logodnei cu respectabila Katerina
Ivanovna, insa aceasta legatura este perturbata de aparitia
provocatoarei Grusenka. Dmitri se dezice de legatura cu
Katerina, abandonandu-se in bratele Grusenkai si punand,
asadar, bazele unuia dintre triunghiurile amoroase ale
romanului.

Cititorul devine capabil sa aprecieze dramatismul
triunghiului doar in momentul in care laturile acestuia vor fi
proiectate in complicatele relatii afective ale protagonistilor
masculini. Reflexia geometrizata va capata contur cand in
sufletul lui Ivan se vor instaura sentimentele de dragoste fata
de Katerina Ivanovna. Asadar, intr-un joc al simetriei, se

! Valeriu Cristea, Dictionarul personajelor lui Dostoievski, Editia a II-a, lasi,
Polirom, 2007, p. 236.
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disting actantii ale caror trasee biografice sunt transpuse in
plan grafic sub forma laturilor ce duc la edificarea celor doua
figuri geometrice: Ivan - Katerina - Dmitri, Katerina - Dmitri -
Grusenka.

Dupa cum se poate remarca, latura comuna a
triunghiurilor este o transpunere a relatiei defectuoase
stabilite intre Dmitri si Katerina Ivanonva. Dar ce anume
altereaza legatura dintre cei doi? Dmitri se afla inca sub
influenta complexului oedipian ramas nerezolvat. O
consecinta ineluctabila a acestei crize o reprezinta tendinta
involuntara de a cauta cu febrilitate reflexia mamei in figura
femeii iubite. Acest sablon nu se va plia pe structura
interioara a Katerinei Ivanonva, dar se va regasi partial in
trasaturile Grusenkai.

Adelaida Ivanovna era ,o fata intr-adevar frumoasa, iar
Grusenka este o femeie chiar foarte frumoasa, o autentica
frumusete ruseasca, menita sa aprinda multe inimi
patimase”. Semnalmentele celor doua femei pot i
considerate drept un prim indiciu in vederea intelegerii
motivelor lui Dmitri de a suprapune elementele structurii
morale a Grusenkai si Adelaidei Ivanovna. Prin urmare,
asemanarile merg dincolo de sfera fizionomica, patrunzand in
cea morala: ambele entitati feminine sunt descurcarete,
impulsive, tind catre idealizarea persoanei iubite. Mama lui
Dmitri fusese deziluzionata. Crezuse ca ,Fiodor Pavlovici, pe
care toata lumea il tinea drept un linge blide, era, in realitate,
omul cel mai curajos si mai ascutit la limba al epocii aceleia
de tranzitie spre alte vremuri mai bune”, dar intelesese in
curand ca ,de fapt, individul nu era decat un biet mascarici si
o inima acra, atata tot”. Peste ani, ca intr-o oglinda,
Grusenka va tinde spre acelasi comportament si spre aceleasi
deziluzii: , este vorba despre prima ei iubire, ofiterul polonez,
pe care n-a putut sa-l uite, desi au trecut cinci ani intre timp;
prin urmare, numai pe el I-a iubit in toti anii acestia”. Va
deveni evident faptul ca, in realitate, ofiterul era departe de
imaginea idealizata pe care Grusenka si-o proiectase in suflet.
Chiar daca in cazul celei din urma conflictul cu familia va fi
unul de scurta durata, el constituie, totusi, o alta similitudine
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cu situatia Grusenkadi, care, la randul ei, are o relatie
defectuoasa cu familia: dupa ce fusese sedusa de ofiterul
polonez, ,familia onorabila, de preoti” incetase sa se mai
intereseze de tanara fata. Nu in ultimul rand, trebuie
observat ca Dmitri nu doar asociaza imaginile celor doua
femei ci, involuntar, incearca sa corijeze greselile lui Fiodor
Pavlovici, situandu-se intr-o emisfera comportamentala
diametral opusa.

Concentrandu-ne atentia asupra celui de-al doilea
triunghi ce reflecta declinul emotional, putem regasi acelasi
tumult sufletesc. De data aceasta, punctele de reper sunt
Sofia Ivanovna si Katerina Ivanovna, care initiaza un joc al
oglinzilor in sufletul Iui Ivan. La fel ca fratele sau, Ivan nu a
avut sansa de a petrece mult timp alaturi de mama sa, dar,
in interiorul fiintei sale, exista resortul necesar pentru a
recunoaste trasaturile Sofiei Ivanovna in femeile din jur.
Asadar, de data aceasta, interiorul Katerinei Ivanovna se va
plia pe matricea construita in sufletul celuilalt frate
Karamazov. Privite in evolutie, atat Sofia Ivanovna, cat si
Katerina Ivanovna sunt de o puritate aflata la zenit, cea dintai
remarcandu-se prin ,frumusetea neasemuita si mai ales prin
inocenta ei”, iar cea de-a doua ,fiind frumoasa prin nobletea
ei sufleteasca, prin inocenta si prin marinimia ei”. Mai mult,
chiar si situatiile lor familiale sunt similare: ambele sunt
orfane si crescute de matusi instarite. Chiar daca Sofia
Ivanovna, care ,ramasese de mica singura pe lume”, fusese
crescuta de o matusa cu un comportament tiranic, iar
Katerina Ivanovna a fost ajutata, dupa ce a ramas orfana, de
o matusa ,care a primit-o cu bratele deschise, ca pe copilul
ei, bucurandu-se de parca ar fi fost o stea picata din cer”,
ambele par sa aiba predilectii fata de acelasi tip de alegeri si
greseli. Sofia Ivanovna isi leaga destinul de cel al lui Fiodor
Pavlovici, dovedind o capacitate de sacrificiu aproape
incomprehensibila atunci cand nu paraseste domiciliul
conjugal, in ciuda desfraului sotului ei; o atitudine analoaga
se poate observa in cazul Katerinei Ivanovna, care este
dispusa sa Iisi jertfeasca viata Iui Dmitri, ca semn de
gratitudine pentru sprijinul material acordat tatalui ei pe

18

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 2 - Revista cercurilor studentesti

vremea cand acesta se afla intr-o situatie dificild: ,in cazul
acesta, inseamna ca el nu e inca cu desavarsire pierdut! E
numai intr-un impas, prada deznadejdii, si deci mai pot inca
sa-l salvez!”. Inocenta de care dau dovada cele doua femei,
alaturi de capacitatea de sacrificiu marcheaza o alta trasatura
comunad, aceea de a se face placute de persoanele care
graviteaza in jurul lor. Asadar, il vedem pe Grigori, argatul lui
Fiodor Pavlovici, ,luandu-i mereu apararea Sofiei Ivanovna si
certandu-se din pricina ei cu Fiodor Pavlovici asa cum nu si-ar
fi permis nicio sluga”. Comportamente similare vor fi prezente
si in cazul personajelor cu care interactioneaza Katerina
Ivanovna: doamna Hohlakova o va vedea ca pe o ,fiinta
incantatoare, intr-adevar incantatoare, ca pe un inger” si va
tinde in permanenta sa o sprijine si sa o protejeze. Dintre
caracteristicile comune, cele mai frapante se dovedesc, insaq,
tulburarile mentale si comportamentale specifice ,,cumplitelor
crize de isterie” care altereaza atat viata Sofiei Ivanovna, cat
Si pe cea a Katerinei Ivanovna.

Importanta acestor dezechilibre psihice nu trebuie
minimalizata, intrucat reprezinta fondul pe care se
reconfirma, prin atitudinea si comportamentul lui Aliosa,
faptul ca dragostea lui Ivan Karamzov fata de Katerina
Ivanovna este o repercusiune a complexului oedipian ramas
la stadiul de criza nerezolvata. Avand aceeasi mama alaturi
de care nu au avut sansa sa creasca, ambii tind sa aprecieze,
inconstient, femeile in care regasesc crampeie din ceea ce
fusese Sofia Ivanovna. Aliosa ,isi aducea aminte de maica-sa,
bineinteles, numai asa, ca prin vis; memoria Ilui nu
inregistrase decat o inserare tihnita de vara, fereastra
deschisa, razele soarelui ce patrundeau piezis in odaie, icoana
din colt si pe mama lui in genunchi, cu fata scaldata in
lacrimi, tipand isteric...”. Nu intamplator, cand Aliosa o va
intalni pe Katerina Ivanovna intr-un moment in care tumultul
sufletesc generat de criza de isterie parea sa ii suprime
luciditatea si in care ,,in ochii ei negri ardea o vapaie sinistra”,
0 va recepta pe aceasta drept ,extraordinar de frumoasa”.

Daca initiem o analiza a raporturilor din cel de-al doilea
triunghi, vom descoperi numeroase similitudini si intre Ivan si
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Dmitri Karamazov. La fel ca fratele sau, Ivan refuza sa se
identifice cu Fiodor Pavlovici si tinde ca, in relatia cu Katerina
Ivanovna, sa corijeze carentele celui de-al doilea mariaj al
tatalui. Va parea, insa, paradoxal modul in care Ivan il
recepteaza pe Dmitri: ii va atribui, in destinul emotional al
Katerinei Ivanovna, rolul viciat pe care, odinioara, il jucase
Fiodor Pavlovici in viata Sofiei Ivanovna, cu toate ca fratele
sau nu era deloc indiferent la vicisitudinile vietii Katerinei
Ivanovna.

Am observat, asadar, in prezentul studiu cum atat
triunghiul ai carui principali actanti sunt Ivan, Katerina
Ivanovna si Dmitri, precum si cel care cuprinde relatiile
dintre Katerina Ivanovna, Dmitri si Grusenka deceleaza
regresul emotional survenit in destinul fratilor Karamazov,
cauzat de disparitia prematura a mamelor protagonistilor. Nu
in cele din urma, ni s-a reconfirmat, prin intermediul
schematizarii geometrizate a esecului emotional care
pastreaza impregnate traumele crizei nerezolvate a
complexului oedipian, ca totul este un joc psihologic, ,precis
conturat, turnat in formule”. Aceste formule nu inceteaza sa
uimeasca prin modernitatea viziunii dostoievskiene, deoarece
.apartenenta lui  Dostoievski la  modernitate este
incontestabila, nu in sens teoretic si dogmatic, ci in sensul
orientarii discursului catre sfera afectivitatii, ca reflectare a
framantarilor, obsesiilor si tulburarilor cu care se confrunta

personajele sale remarcabile.
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MODELE ALE VECHIULUI TESTAMENT
IN LEGITIMAREA PUTERII RUSE
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Within the Christian empire mentality of the Middle Ages, The
Bible was often used as a source of inspiration for describing political
realities. This case study aims to analyze the degree to which the Old
Testament kingship model influenced the image of the Russian medieval
sovereign. By comparing important written sources of this period, we
intend to explain why the models of rulership already well known to the
Russians, the Byzantine emperor, and the Mongol Khan, could no longer
function as a legitimization tool, since the new state was striving to
create its own independent image. The analysis starts with The Primary
Chronicle and reaches the centralization of the Russian state in the time
of Ivan the Terrible and it can provide an important insight into the
Russian understanding of sacred kingship and the later prophetical
developments of the "Third Rome” ideology.

Keywords: Kievan Rus’, sacred kingship, Ivan the Terrible,
chronicle, Old Testament

Introducere

Modelul de conducere politica pentru evul mediu
european are ca punct central ideea imperiului crestin.
Intelegerea lumii intru-un sistem de tipul , microcosmos” -
lumea umana, si ,macrocosmos” - lumea divina, face din
sistemul monarhic oferit de teologia politica a perioadei o
oglindire a ierarhiilor ceresti, astfel fincat un singur
conducator poate avea rolul suprem, de loctiitor al lui Hristos.
In gandirea politica din spatiul ortodox, acest loctiitor nu
poate fi decat imparatul bizantin, cel care intruchipeaza atat
mostenirea romana, cat si dreptul divin al conducerii crestine,
unic suveran al lumii crestine, cel care poate numi regi, care
raspund autoritatii lui. Pentru crestinul obisnuit, modelul
suprem de comportament este intruchipata de Hristos, fiul lui
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Dumnezeu si ,noul Adam”. in acest context, ar fi de asteptat
ca modelul de conducere politica si de legitimare ideologica a
acestei puteri sa provina, in cea mai mare parte, din cartile
Noului Testament si, pentru teritoriile ortodoxe din afara
Imperiului bizantin, din modelul imparatului. Cu toate
acestea, referirile la Vechiul Testament sunt adesea intalnite
cu referire la conducatorii kieveni si apoi moscoviti, acestia
fiind comparati cu vechii regi iudei.

Prezentul studiu porneste de la analiza lui David B.
Rowland asupra auto-identificarii cnezatului Moscovei ca
,houl Israel”; ne propunem s& prezentdm felul in care
regalitatea Vechiului Testament devine un model pentru
suveranul rus medieval si modul in care legitimarea
doctrinelor si nevoilor politice si militare se produce prin apel
la texte veterotestamentare. Pentru a determina originile
acestui tip de legitimare, am extins studiul si asupra Rusiei
Kievene, pentru a putea identifica si compara modalitatea de
utilizate a comparatiilor veterotestamentare, dar si specificul
imaginii suveranului.

Principalele surse folosite sunt texte redactate in
perioadele analizate: Cronica lui Nestor, prefata calendarului
pascal din 1492 a mitropolitului Zosima, Epistola lui Vassian
al Rostovului, cronici sau reprezentari artistice ale
momentelor biblice, precum ritualul , cuptorului incins”. Prin
identificarea referintelor biblice din surse, vom analiza modul
in care regalitatea veterotestamentara este perceputa in
textele Rusiei Kievene si in perioada centralizarii in jurul
cnezatului moscovit, pentru a identifica schimbarile de
mentalitate produse de-a lungul timpului. Principala intrebare
la care isi propune sa raspunda acest studiu este de ce
modelul suveranitatii biblice a avut castig de cauza in

! Daniel B. Rowland, Moscow - The Third Rome or the New Israel?, ,Russian
Review”, vol. 55, 4/1996. Rowland isi propune sa analizeze masura in care
imaginea cnezatului Moscovei in sursele epocii se poate raporta la ideea de ,a
treia Roma” sau de ,noul Israel”, pornind de la faptul ca cele doua tipuri de
identificare sunt complementare in imaginarul epocii, dar exotismul pe care
ideea de ,a treia Roma” il are pentru cercetatori a dus la o diminuare a
imaginii de ,noul Israel”, care ar fi pus imaginarul moscovit in legatura cu cel
al Europei Occidentale.
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modalitatea de auto-percepere a statului rus, in defavoarea
tiparelor puterii deja cunoscute din vecinatate, precum
Imperiul bizantin sau cel mongol.

Rusia kieveana

Primul element pe care trebuie sa il avem in vedere este
faptul ca cel mai adesea autorii textelor din perioada
medievalda erau din cadrul Bisericii (cadlugari, scribi ai
manastirilor) si mai rar oameni de la curtea cneazului, din
cancelaria sa. Astfel, referirile la textul biblic sunt justificate
prin utilizarea unui material binecunoscut tuturor celor care
ar fi citit cele scrise, dar si pe care autorul il stapanea foarte
bine. Trebuie mentionat si faptul ca referintele biblice nu sunt
unice, in aceeasi masura sunt utilizate si momente cunoscute
din istoria universala, legate sau nu de relatarile biblice: regi
ai Babilonului, Alexandru Macedon, Constantin cel Mare sau
imparatul roman Augustus apar in diverse texte alaturi de
Saul, David sau Solomon.

O prima necesitate de utilizare a Vechiului Testament
apare chiar din inceputul textelor. Din nevoia de a inscrie in
istoria universald istoria' ce tocmai urma sa fie pusa pe
hartie, la fel ca numerotarea anilor, textul incepe de la
facerea lumii, cu o scurta relatare a celor intamplate de la
Adam, urmarind povestirile biblice si momente ale istoriei
universale pana la momentul ce urma sa fie relatat in textul
propriu zis®.

Utilizarea modelelor Vechiului Testament sunt impuse,
initial, de realitdtile aduse de crestinare. Cronica lui Nestor’
abunda in referiri la textele biblice, atat din Vechiul
Testament, cat si din Noul Testament, folosite ca elemente de
comparatie sau pentru a explica in cheie bisericeasca
evenimentele descrise.

! Gandirea medievald nu face o diferentiere neta intre istoria sacralizatd si
istoria mundana, ci timpul este vazut ca un moment al eternitatii. (Jacques
LeGoff, La civilization de I'Occident médiéval, Paris, Flammarion, 2008, p.
140).
2 Un astfel de inceput poate fi gasit in Cronica Iui Nestor sau Povestirea
printilor de Viadimir
3 Pentru referirile la Cronica lui Nestor am folosit Nestor, [loBecTs BpeMeHHbIX
snert, trad. D.S. Lihaciov, Sankt Petersburg, Nauka, 1996.
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Trecand de la intemeierea statului kievean de catre
,baganii” varegi spre conducatorii care au acceptat
crestinismul, Nestor plaseaza conducatorii crestini intr-un
context biblic, spre a le evidentia trasaturile si tipul de
comportament crestin. O prima astfel de comparatie apare in
cazul Olgai, la botezului acesteia. Acest moment este de
mare importanta in cadrul cronicii, deoarece Olga devine
primul conducator rus care trece la ortodoxie, iar cronicarul
accentueaza calitatile ei si semnificatia momentului prin
compararea Olgadi care merge la patriarhul Constantinopolului
pentru a aprofunda noua credinta cu regina Etiopiei care
merge la Solomon:

Si s-a intamplat precum in vremea lui Solomon: regina Etiopiei a
venit la Solomon, nazuind sa asculte intelepciunea lui Solomon si
a vazut marea intelepciune si minuni. La fel si fericita Olga a
cautat adevarata intelepciune dumnezeiasca, dar aceea (regina
Etiopiei) - (intelepciunea) omeneascs, iar aceasta - divina®.

In cazul lui Vladimir cel Mare, paralelele biblice au o
mult mai mare insemnatate, datorita rolului deosebit pe care
el 1l are in cronica si pentru inceputurile crestinismului in
Rusia. Pentru a putea evidentia binefacerile crestinarii pentru
statul kievean si a demoniza paganismul, cronicarul face un
portret foarte bine detaliat al Iui Vladimir inainte si dupa
crestinare. Vladimir paganul devine antagonistul lui Vladimir
crestinul, plin de pacate si crud, tocmai pentru a scoate in
evidenta schimbarea totala de dupa botez, cand Vladimir
devine un adevarat model crestin. Interesant este faptul ca,
pentru Vladimir paganul, cronicarul il gaseste ca termen de
comparatie pe Solomon, cei doi impartasind acelasi pacat,
pasiunea pentru femei: ,El era la fel de iubitor de femei ca si
Solomon, caci se spunea ca Solomon a avut 700 de sotii si
300 de concubine”. Astfel, cronicarul anuntd chemarea lui

1 Mpousowno 3To, kak npu ConomoHe: npuwna uapuua 3duonckas K
ConoMoHy, CTpeMscCb ycnbiwaTtb npemyapoctb CONIOMOHA, W yBuAaena BENUKYIo
MyApOCTb M Yydeca: Tak Xe UM 3Ta 6naxeHHas Onbra wucKana HacTosILWelN
60>XXeCTBEHHOM MyApOCTU, HO Ta (Uapuua aduonckas) - YesnoBevyeckom, a 3Ta
- Bboxben” (Nestor, op. cit., p. 166. Traducerile in limba romana ne apartin).

2 Bbln OH Takol >e >eHonwbel, kak u COMOMOH, M60 rOBOPAT, 4UTO Yy
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Vladimir spre crestinism, dar evita o comparatie cu un alt
conducator pagan, spre exemplu, ci il foloseste pe unul dintre
cei mai importanti regi iudei, chiar daca doar pentru a numi
pacate ale celor doi.

In cazul lui Vladimir, cronicarul utilizeaza si o comparatie
cu Tmparatul bizantin Constantin, cu rolul de a-l proiecta pe
Vladimir printre conducatorii crestini care au initiat schimbari
majore pentru popoarele conduse: ,Acesta (Vladimir) este
noul Constantin al maretei Rome; cum acela s-a botezat pe
sine si a botezat poporul sdu, la fel a facut si acesta”. Cu
toate acestea, paralela nu ar trebui privita prin prisma
dezvoltarilor ideologice ulterioare legate de transferul de
putere dinspre Imperiul Bizantin catre statul rus, ci doar ca o
ridicare a lui Vladimir la nivelul conducatorilor crestini cu
misiune apostolica.

Textul cronicii mai prezinta si o viziune crestina asupra
conducatorului: comportamentul si pacatele poporului reflecta
direct asupra conducatorului ales de Dumnezeu. Daca poporul
este drept, la fel va fi si conducatorul, daca poporul
pacatuieste, Dumnezeu va da un conducator nechibzuit, tanar
si mai inclinat spre distractii, decat spre o conducere corecta
a tarii:

Daca cumva vreo tara i este placuta Ilui Dumnezeu, atunci
Dumnezeu ii pune tar sau cneaz fara prihana, iubitor de dreptate
si lege, si ofera conducatorului si judecatorului judecata de
judecat. Fiindca atunci cand cneazul este drept in tara, multe
pacate ii sunt iertate acelei tari; daca este crunt si fals, atunci
Dumnezeu trimite rele si mai mari acelei tari, deoarece cneazul
este capul t3rii°.

ConomMoHa 6b1510 700 xeH n 300 HanoxHuy” (Ibidem, p. 174).
1, To HOBbIN KOHCTAHTWMH BENUKOro PuvMa; Kak TOT KpPecTuncs cam u noaen
CBOWMX KPEeCTun, Tak KU 3TOT noctynun Tak xe” (Ibidem, p. 195).
2 ,Ecnn e Kakas-HWbyab CTpaHa CTaHeT yroaHoi bory, To crtaBuT en Bor
uecaps WM  KHA349 rnpaBegHoro, nwobsuwero cnpaBeaMBOCTb M 3aKOH, U
AapyeT BnacTutensa u cyabto, cyaauwero cya. M6o ecnu KHA3bsS cnpaBeasivBbl B
CTpaHe, TO MHOro COrpelleHnii NpoLlaeTcsl CTpaHe TOW; €CNu Xe 3/bl U JIKUBDI,
TO ewle 6bonblee 310 HacbllaeT bor Ha cTpaHy Ty, MOTOMY 4TO KHSA3b - rnaBsa
3emnn” (Ibidem, p. 199).
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Cronicarul fisi intareste spusele prin apelul la textul
biblic, anume la Cartea lui Isaia, 3:1-4, unde Dumnezeu fi
arata intr-o viziune lui Isaia care va fi pedeapsa lui Israel,
care se indepartase de poruncile divine: ,Voi pune baieti
capetenii peste ei si copiii vor domni peste aceia”. Modelul
crestin este cel care trebuie sa dea norma de comportament
si utilizarea textelor biblice confera autoritate autorului, dar si
cneazului care le pune in practica.

Istoria Rusiei Kievene prezentata in cronica este pusa, in
primul radnd, in contextul imperiului crestin, astfel ca sunt
mentionate si crestinarea slavilor de sud sau schimbarile de
pe tronul Imperiului Bizantin. Semnificatia acestor digresiuni
este data de rolul pe care imparatul crestin (bizantin) il are in
mentalitatea perioadei in care a fost redactat textul.
Imparatul bizantin, fie ca este vorba de Vasile al II-lea sau de
Constantin al VII-lea, a fost intermediarul crestinarii
conducatorilor kieveni si, ulterior, a intregii populatii.

Comparatiile cu regalitatea iudaica nu se intalnesc doar
in Cronica lui Nestor, ci si in alte texte, precum Discursul
despre lege si har al mitropolitului Ilarion al Kievului, text
anterior Cronicii. In elogiul adus cneazului, Vladimir este
comparat cu David, iar fiul si urmasul lui Vladimir cu
Solomon, cel care intregeste ceea ce tatal sau a construit:
.Cceea ce tu nu ai terminat a terminat el, precum Solomon
<actiunile> Iui David.”* Pe 14ngd comparatiile biblice,
Vladimir il mai are ca model pe Constantin cel Mare, prin
calitatea lor comuna de a aduce credinta crestina popoarelor
pe care le conduc.

Chiar daca, cel putin teoretic, imaginea puterii absolute
in lumea crestind este imparatul bizantin, se pare ca
suveranitatea acestuia nu era mereu acceptata de catre
conducatorii kieveni. Reprezentari ale cnejilor preluau
elemente ale puterii bizantine - monede dupa model
bizantin, portretizari ale cnejilor cu regaliile bizantine sau
omiterea numelui Tmparatului la pomenirea din timpul

1 HenokoHyeHHoe TO60I0 OH AOKOHUYMA, Kak COMOMOH — <npeanpuHaToe>

OasnpgomMm.” Mwutpornonut WnapuwoH, CroBo 0 3akoHe wu  6rarogarwm,

http://lib.pushkinskijdom.ru/Default.aspx?tabid=4868, consultat 7.05.2015.
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liturghiei’. Nu numai cd modelul imparatului bizantin nu pare
a fi un ideal de atins pentru conducatorii kieveni, dar, daca
luam in calcul referirile la momentele in care cnejii kieveni
primeau tribut de la bizantini?, putem afirma c3 atitudinea pe
care conducatorii rusi o aveau fata de basileu era una de
egalitate sau chiar superioritate, in unele cazuri. Astfel,
imaginea basileului bizantin nu putea deveni punct de
referinta absolut pentru legitimarea puterii politice in spatiul
kievean.

Cnezatul Moscovei

Modelul regal al Vechiului Testament apare in legatura
cu mai multi conducatori ai cnezatelor ruse de dupa cucerirea
mongola, dar este consolidat in conceptia politica din cnezatul
Moscovei. Fie ca e vorba de texte de lauda la adresa cnejilor,
fie de un indemn la lupta sau justificare a actiunilor
intreprinse de acestia, sunt adesea folosite comparatiile cu
regii iudei si paralelele cu diverse momente din Vechiul
Testament.

Odata cu scaderea puterii mongole in spatiul rus, nevoia
de legitimare a suveranitatii in cnezatele ruse este din ce in
ce mai crescuta. Una dintre cele mai la indemana solutii pare
a fi cea a sistemului deja utilizat in exegeza biblica, cel al
alegoriilor’. Modelele de putere politicd cunoscute in detaliu in
spatiul rus nu mai puteau oferi o perspectiva care sa poata
consolida noile formatiuni statale. Nevoia de a gasi modele
regale ce sa nu fie influentate de realitatile istorice ale
momentului (diminuarea puterii mongole, caderea

! Michael Cherniavsky, Khan or Basileus: An Aspect of Russian Mediaeval
Political Theory, ,Journal of the History of Ideas”, vol. 20, 4/1959, p. 461.
2 In Epistola arhiepiscopului Vassian al Rostovului sau in Povestirea cnejilor de
Viadimir, spre exemplu.
® Una dintre cele mai utilizate metode de exegezd biblicd se bazeazd pe
alegorii si prefigurari intre Vechiul si Noul Testament. Metoda isi are originea in
traditia exegetica alexandring, iar legitimarea crestina era data de utilizarea sa
de catre Apostolul Pavel in Epistola catre Galateni, 4:22-23, unde i
interpreteaza pe cei doi fii ai lui Avraam ca o alegorie a celor doua Testamente.
Dezvoltarea interpretarii alegorice in mediul alexandrin a fost favorizata de
influentele eleniste neoplatonice si a fost folosita ca argument impotriva
ghosticilor, care opuneau Demiurgul, Iahve al Vechiului Testament,
adevaratului Dumnezeu al Noului Testament. (John Meyendorff, Teologia
bizantina, Bucuresti, Editura Nemira, 2011, pp. 36-37.)
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Constantinopolului) readuce in discutie intr-o maniera mult
mai accentuata modelul regal biblic. Acest fenomen nu a fost
caracteristic doar celor mai puternice cnezate (precum cel al
Moscovei), ci a fost raspandit in intreg spatiul rus. Spre
exemplu, in 1453, anul cuceririi Constantinopolului de catre
otomani, cneazul Tverului este numit ,alt Moise” si ,noul
Iacob” in Elogiu piosului Mare Cneaz Boris Aleksandrovici de
catre umilul calugar Foma, iar Tverul este prezentat ca noul
centru al lumii’.

Utilizarea acestui tip de comparatii devine tot mai
vizibila pe masura ce puterea politica a cnezatului Moscovei
creste, mai ales legat de imaginea lui Ivan al III-lea sau a lui
Ivan cel Groaznic. Fundamentarea puterii cnezatului si a
cneazului merg in paralel: cneazul devine intruchiparea lui
David, a lui Solomon sau a altor conducatori iudei, iar
cnezatul este noul Israel. Observam o schimbare a rolului pe
care il au aceste comparatii; daca in Cronica lui Nestor prima
introducerea elementelor crestine in modelul narativ, in
secolele al XV-lea - al XVI-lea comparatiile sunt facute deja
cu scopul precis de a conferi autoritate cneazului si de a
justifica importanta politica a sa si a cnezatului.

Modelul regal iudaic este bine reprezentat in perioada lui
Ivan al III-lea. Deja se realizeaza o desprindere tot mai
puternica de vechile modelele monarhice, imparatul crestin si
hanul tatar, iar egalitatea, daca nu chiar superioritatea
cneazului Moscovei fata de cei doi este evidentiata prin
comparatiile biblice. Faptul ca acestia si-au pierdut din statut
sau chiar au disparut nu este altceva decat o dovada ca
Moscova, inca puternica, este adevaratul stat binecuvantat de
Dumnezeu. Rolul cneazului moscovit este cel de aparator al
credintei: ,Marele cneaz Ivan Vasilievici a plecat cu o forta
(armata) asupra Novgorodului cel Mare, din cauza greselilor

acestora si din cauza cdderii in catolicism”?.

! Alar Laats, The Concept of Third Rome and its Political Implications, ENDC

Proceedings 12/2009, http://www.ksk.edu.ee/en/research/endc-proceedings-

nr-12/, consultat 28.04.2015, p. 102.

2 ,TOro xe nbTa KHA3b Bennku MeaH BacunbeBunyb Bcea Pycb XOAUTH Ha

Bennkn HoBropoab, 3a uxb HenpaBAbl, 3@ UXb OTCTyMnaeHMe Kb JlaTbIHCTBY”

(F1CPJ1, vol. 4, HoBropoackasi 4yeTBépTtasi netonuch, partea intai, Leningrad,
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Fata de lumea cresting, Ivan al III-lea este conducatorul
numit de Dumnezeu, aparator al ,dreptei credinte”, fie ca
oponentii sunt catolici, deci eretici, fie ca e reprezentant al
singurului stat ortodox de dinainte de Apocalipsa. In
contextul asteptarilor apocaliptice ale anului 1492 (la
implinirea a 7000 de ani de la Facere, conform calendarului
bisericesc), mitropolitul Zosima scrie o prefata la calendar,
spre anuntarea evenimentului asteptat. Ii aminteste pe
Constantin, primul imparat crestin, pe Vladimir cel Mare si
apoi ajunge la Ivan al III-lea ,piosul si iubitorul de Hristos
Mare cneaz Ivan Vasilievici, suveran si autocrator al intregii
Rusii, noul tar Constantin al noului oras al lui Constantin -
Moscova”1 In apropierea iminenta a sfarsitului lumii si pus in
aceeasi enumerare cu importanti conducatori crestini,
Constantin si Vladimir, Ivan al III-lea este ales de Dumnezeu
s& conduca poporul ortodox la sfarsitul veacurilor?.

Comparatiile biblice sunt din nou utilizate in contextul
cuceririi Novgorodului. Din necesitatea explicarii la nivel
ideologic a motivului pentru care s-a pornit un razboi intre
formatiuni statale de aceeasi credinta, cronicarii moscoviti
apeleaza la modelul biblic al Israelului si al dusmanilor sai.
Cei din Novgorod sunt portretizati ca eretici si sunt asemanati
israelitilor in momentul inchindrii la vitelul de aur®. Cneazul
moscovit este noul Moise venit sa-i aduca pe calea cea
dreapta, care prin cucerirea militara ii salveaza de erezie:

Acei vechi israeliti nu au dat ascultare cuvintelor lui Dumnezeu si
nu s-au supus poruncilor Lui, prin urmare au fost lipsiti de
Pamantul Fagaduintei si au fost imprastiati in multe tari. La fel si

1925, p. 498).

1 ,BnaBoBbpHaBO U XPUCTONOBMBAHO BENMKOro KHA38 MBaHa Bacunueswnua,
rocyaaps u camoaepbxua Bces Pycn, HoBoro uapst KOHCTSHTUHA HOBOMY rpaay
KOHCTAHTUHY — MockBb”, 1492 r. Mutpononnta 30cubl n3BrelleHie 0 nacxasiH
Ha OCbMYIO ThICAYIO JIBreb, in Pycckas ncropnyeckas bmbnioteka, vol. 6, Sankt-
Petersburg, 1880, colana 799.

2 Michael S. Flier, Till the End of Time: The Apocalipse in Russian Historical
Experience before 1500 in Orthodox Russia. Belief and Practice under the
Tsars, (eds. Valerie A. Kivelson, Robert H. Greene), The Pennsylvania State
University Press, 2003, p. 155.

3 Janet Martin, Medieval Russia, Cambridge, Cambridge University Press,
2007, p. 288.
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poporul din Novgorod, infuriati de mandria din ei, au urmat caile
vechii tradari si au fost necredinciosi suveranului lor, Marele
cneaz, alegand s3 aibd un conduc3tor Latin ca suveran... .

Emblematica pentru schimbarea de paradigma in ceea
ce priveste imaginea suveranitatii este Epistola de la raul
Ugra, scrisa de arhiepiscopul Vassian al Rostovului,
duhovnicul lui Ivan al III-lea. Contextul in care este scris
acest text este al apropierii unei lupte decisive intre rusi si
tatarii condusi de hanul Ahmet. Nesiguranta lui Ivan in ceea
ce priveste lupta il determina pe Vassian sa scrie aceasta
epistola, in care ilustreaza imaginea pe care cneazul moscovit
ar trebui sa o aiba, sa-i reaminteasca de responsabilitatea pe
care o are fatda de lumea crestina si de a demonstra
L,uzurparea” puterii politice de catre hanul mongol, in
defavoarea adevaratului conducdtor crestin®>. Pentru a-si
intari conceptia, Vassian utilizeaza un cadrul analogic al cartii
Iesirea: rusii ii intruchipeaza pe israeliti, Ivan este noul
Moise, iar hanul este faraonul: ,daca noi astfel ne vom cai si
Domnul cel milostiv ne va ierta si nu ne va elibera doar, ci ne
va si salva, asa cum odinioara (i-a eliberat si i-a salvat) pe
israeliti de cruntul si trufasul faraon, - pe noi, noul Israel,
popor crestin, de acest nou faraon, paganul Ahmet, fiul lui
Ismail..."”.

In ceea ce priveste luptele si razboaiele duse de rusi, se
repeta modelul identificarii cu luptele israelitilor, dusmanii

1 ,OHM Xe ApeBHMi M3pannbCTbiM ceBo OCnofeMb pedvenHaBo ClAOBEeCcU He
nocnywaswe nuxe CTBOpWE M TOro paanm ceBoesd ob6bToBanHbla 3eMau
ynnweHBn 6biwa, U camu paschbsaHM 6bllla MO 3eMNsIMb MHOIMMB SIKOXE CHMU
HoBropoactun ntoane, ropaocTio B cebe pascebpbnuewe ga TeMuM onacmbiMm
CTapol cun M3MLEHOK JIXKyLWe CBOEMY rocyfaptd BeMKOMY KHA310, Aa CaMu
B3biCKawa cobb JlaTbiNCKOro JAepxaTtens rocygapemsb. (Hosropoackas
yeTBépTas 1eTonuck, op. cit., p. 502).
2 Charles J. Halperin, The Tatar Yoke. The Image of the Mongols in Medieval
Russia, corrected edition, Bloomington, Slavica Publishers, 2009, p. 177.
3 ,Ecnn Mbl Tak NoKaeMmcs, TO TaK e MOMUAYeT Hac MUIOCEepPAHbIN Mocnoab, 1
He TONbKO 0CcBO6OAMT M M36aBUT HAC, KaK HEKOrAa M3pauibTsH OT JIOTOrO U
ropgoro dapaoHa, — Hac, Hosoro WM3pawuns, XpuUCTMAHCKUX NOAEN OT 3TOro
HOBOro papaoHa, NnoraHoro naMauaoBsa cbiHa AxMmeTa...” (Vassian al Rostovului,
lMocnanne Ha Yrpy, http://www.portal-slovo.ru/history/35624.php consultat
7.05.2015).
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fiind asimilati dusmanilor lui Israel. Hanul Ahmet este
modalitatea prin care Dumnezeu vrea sa-i pedepseasca pe
moscoviti pentru pacatele lor, dar, pentru ca hanul nu este
conducator binecuvantat de Dumnezeu, este de datoria lui
Ivan acum sa apere poporul si credinta ortodoxa. Utilizarea
modelului Vechiului Testament are aici si rolul de a gasi un
tipar care sa poata fi opus puterii hanului, deja model al
autoritatii supreme pe care rusii trebuie sa il depaseasca. Nici
imparatul bizantin nu mai poate fi utilizat ca model al
regalitatii, deoarece puterea lui scazuse dramatic, iar Vassian
accentueaza momente ale istoriei Rusiei kievene in care
conducatori precum Igor, Sviatoslav si chiar Vladimir luau
tribut de la bizantini: ,Urmeaza exemplul stramosilor tai de
dinaintea celui din urma, Mari cneji, care nu doar ca au
aparat pamantul rus de pagani, ci au si supus alte tari, ma
gandesc la Igor si Sviatoslav si Vladimir, care luau tribut de la
tarii greci, si Vladimir Monomahul...”

Astfel, principalul cadru posibil de legitimare devine cel
biblic. Lui Ivan trebuie sa i se reaminteasca faptul ca el este
Jtarul” ortodox, iar hanul tatar nu a facut altceva decat sa
uzurpe acest titlu care nu i-a apartinut cu adevarat?.

Practica paralelor biblice nu se limita doar la anumiti
conducatori, ea era frecvent utilizata in cronici cu referire la
diverse momente istorice: in Cronica Ilui Nikon, Dmitri
Donskoi este asemanat lui David, iar hanul tatar - plagilor
Egiptului®>. In Stepennaia kniga, in contextul cuceririi
Kazanului, Ivan cel Groaznic este comparat cu Moise: ,la fel
si acest nou Moise in timpul luptei cu paganii tatari...”

In cazul lui Ivan cel Groaznic, adoptarea titlului de ,tar”
in locul celui de ,Mare Cneaz” duce la o mai mare necesitate

1 ,Mocneayit npuMepy npexae 6bIBLUMX NpapoauTenel TBOUX, BEANKUX KHA3EN,
KOTOpble He TOJIbKO O060pOHAIM PycCKyto 3eM/ilo OT MOoraHbiX, HO U MUHbIe
CTpaHbl noguuHanu; a9 mMmerw B Buay Wropsi, n Ceatocnasa, n Bnaanmupa,
KOTOpble C rpeyeckux uapen AaHb 6bpanu, a Takxke Bnagummpa MoHoMaxa”
(Idem).
% Halperin, op. cit. , pp. 177-178.
* Rowland, op. cit., p. 604.
4 ,Tako u celi HOBbI Mowuceil Bo BpeMsa 6paHu Ha noraHbixb TaTtapb...” ([1CP/I,
vol. 21, Knura CreneHHas uyapckoro pogocsosusi, Sankt-Petersburg, 1913, pp.
646-645).
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de legitimare politico-religioasa. Un prim pas este facut de
mitropolitul Macarie in timpul ceremoniei de incoronare a
tanarului tar, cand la momentul ungerii cu mir sfintit il
aseamana pe Ivan lui David si pe sine lui Saul: asa cum
Dumnezeu |-a ales rege pe David prin Saul, Ivan devenea tar
prin intermedierea mitropolitului. Ivan devine unsul
Domnului, dupd model biblic'. Totusi, Macarie are in vedere si
ideologia bizantina asupra monarhiei, amintindu-i tarului cu
adevaratul stapan al Rusiei este Hristos, de la care Ivan si-a
primit puterea®.

Un important model regal iudaic va fi reprezentat in
pictura Palatului de Aur, Zolotaia Palata, (daramat in secolul
al XVIII-lea), unde sunt portretizate momente ale domniei lui
Iosua Navi, cel care i-a urmat lui Moise l|la conducerea
israelitilor si a reusit sa cucereasca mare parte din Canaan.
Scenele din istoria lui Iosua erau legate de bataliile si
victoriile acestuia si erau urmate de scene din istoria Rusiei
kievene, precum convertirea la crestinism sau primirea
regaliilor bizantine de catre Vladimir Monomahul. Imaginea lui
Iosua devine reprezentativa, deoarece el intruchipa atat un
ideal militar, cat si vointa divind®. Simbolismul acestor picturi
devenea mai mult o analogie a reusitelor militare ale lui Ivan,
decat o trimitere religioasa la imaginarul biblic. Plasarea
tarului in linia regilor biblici nu urmeaza tiparele clasice ale
reprezentarii  disponibilitatii sale fata de invataturile
religioase, ci se axeaza pe asemanarile mundane, in termeni
de reusite militare si politice.

Utilizarea Vechiului Testament in legitimarea puterii
tarului nu se limiteaza la simple comparatii cu regii iudei.
Cartea Ilui Daniel, alaturi de Apocalipsa Sfantului Ioan, devin
sursa de inspiratie pentru a delimita contextul mesianic al
Moscovei. In cazul Apocalipsei, o prima utilizare este realizata
in faimoasa scrisoare a lui Filotei din Pskov catre Vasile al III-
lea si Ivan al IV-lea. El interpreteaza versetul 12:6 ,Si femeia

! David B. Millar, The Coronation of Ivan IV of Moscow, ,Jahrbiicher fir
Geschichte Osteuropas”, Neue Folge, Bd. 15, 4/1967, p. 562.
2 Olga Novikova, Le couronnement d’Ivan IV. La conception de I'empire & I’Est
de I'’Europe, ,Cahiers du monde russe”, vol. 46, 1-2/2005, p. 224.
3 Rowland, op. cit., p. 607.
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a fugit in pustie, intr-un loc pregatit de Dumnezeu, ca sa fie
hranita acolo, o mie doua sute si saizeci de zile”, ca o
metafora a transferului puterii, in primul rand religioase
(femeia interpretata ca fiind Biserica), catre Moscova, locul
special pregatit de Dumnezeu cu acest scop'. Aceastd
conceptie este consolidata si prin apelul la profetia din Cartea
lui Daniel, capitolul 2, unde Daniel explica visul avut de
Nabucodonosor, regele Babilonului, cu privire la cele patru
regate ale lumii. Primul regat este cel babilonian, dar cel de-
al patrulea va fi un regat vesnic?:

Si 0 a patra imparatie, tare ca fierul si, dupa cum fierul sfarama si
sfarama totul, asa si ea va sfarama si va rupe totul, ca fierul care
face totul bucati. [...] Dar in vremea acestor imparati, Dumnezeul
cerurilor va ridica o imparatie care nu va fi nimicita niciodata si
care nu va trece sub stapanirea unui alt popor; Ea va sfarama si
va nimici toate acesle imp&ratii si Ea insdsi va d&inui in vesnic®.

Cel de-al patrulea regat, cel vesnic, este cel al Moscovei,
dupa Roma, Constantinopol si Babilon, acesta din urma
nefiind un regat crestin.

Cartea Ilui Daniel va oferi si contextul unui ritual adoptat
la curtea Moscovei, cel al ,cuptorului incins”, o comemorare a
salvarii celor trei iudei aruncati intr-un cuptor din ordinul
regelui babilonian Nabucodonosor, pentru ca refuzasera sa se
inchine zeului pagan. Ritualul avea o origine bizantina si
fusese introdus la curtea Moscovei cel mai probabil din
Novgorod, de catre mitropolitul Macarie. Trei tineri intrau
intr-o incinta de lemn si cantau ode, iar o icoana a ingerului
care 1i salvase era coborata in ,cuptor”. O inovatie moscovita
a ritualului prevedea si aparitia caldeenilor, sfatuitorii cei rai
ai regelui Nabucodonosor, dar acesta din urma nu era
reprezentat in mod oficial in cadrul ritualului. Dar, deoarece
ritualul avea loc in prezenta tarului, Giorgio di Mauro
avanseaza ipoteza ca insusi tarul il reprezenta pe regele

! Nikolay Andreyev, Filofey and His Epistle to Ivan Vasil'yevich, ,The Slavonic
and East European Review”, vol. 38, 90/1959, p. 10.
2 Andreas E. Buss, Russian Orthodox Tradition and Modernity, Leiden, Brill,
2003, pp. 113-114.
* Daniel 2:40, 44.
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babilonian. Principalul argument este legat tot de profetia
celor patru regate, astfel se face o paralela intre regele
primului regat si tarul celui de-al patrulea. Nabucodonosor
este prezentat in momentul realizarii greselii de a venera zei
pagani si de recunoasterii a puterii spirituale a Dumnezeului
iudeilor. Astfel, el devine un proto-imparat crestin, cu care
actualul tar crestin putea fi comparat®.

Concluzii

Pe masura ce autoritatea cnezatului Moscovei sporeste,
prestigiul si imaginea cneazului, mai apoi ale tarului, devin
sinonime cu autoritatea statului si curtii sale. Iar, intr-o prima
faza, imaginea si prestigiul cneazului se bazau mai ales pe
victoriile sale militare. Interactiunea dintre monarh si
boierime era mai mult bazata pe legaturi personale (familie -
ereditate si casatorii, loialitate personala mai importanta
decat obligatia legalda) decat reglementata de institutii
reprezentative legale?, astfel cd o legitimare strict ideologica,
precum in cazul monarhiilor occidentale, nu ar fi putut avea
forta necesara realitatilor statului rus. Monarhul rus nu poate
pretinde puteri taumaturge, precum cel francez, si nici nu
poate dezvolta ideologii complexe ale corpului politic, pornind
de la dreptul roman, precum in cazul monarhului englez.
Monarhul rus devine exponentul unei ideologii mult mai
concrete si mai usor de asimilat rolului pe care il are, aceea a
modelului regalitatii veterotestamentare. Astfel, momentele
concrete din timpul domniei fiecarui cneaz fisi gasesc
corespondentul in textele Vechiului Testament, reiau tema
poporului aparat de Dumnezeu in fata paganilor, conducatorul
devine unsul Domnului. Aceasta simbolistica este reflectata in
actiuni precum pictarea imaginilor din Palatul de Aur si

! Giorgio G. DiMauro, The Church and the Cult of the Imperial Humility: Icons
and Enactment of the Muscovite Furnance Ritual, ,Harvard Ukrainian Studies”,
vol. 28, 1-4/2006, pp. 415-420.
2 Nancy Shields Kollmann, Kinship and Politics: The Making of the Muscovite
Political System, 1345-1547, Stanford California, Stanford University Press,
1987, p. 4.
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ilustreaza cel mai bine perspectiva militara, concreta pe care
Moscova o0 are asupra modelului pe care il preia,
exemplificand alaturi de victorii ale stramosilor victoriile Iui
Israel obtinute prin Iosua Navi, in detrimentul unor imagini
mult mai puternice din punct de vedere religios, precum cele
ale lui David sau Solomon.

Introduse initial ca o caracteristica a stilului narativ al
cronicilor elaborate in spatiu ecleziastic, comparatiile cu
momente ale Vechiului Testament devin o reala sursa de
legitimare abia fin contextul eliberarii de suveranitatea
mongola. Imparatul bizantin nu poate fi luat in calcul ca
model real al suveranului din cauza victoriilor cnejilor kieveni
impotriva Bizantului. Hanul tatar este modelul care trebuie
infrant. Astfel, principala solutie pare a fi dezvoltarea imaginii
»nhoului Israel” condus de un nou uns al Domnului, precum
regii biblici. Acest arhetip monarhic ofera atat legitimare pe
plan religios, cat si pe plan militar. Concretetea imaginilor
oferite ajuta identificarea cu cneazul/tarul si, ulterior, devine
si punct de plecare pentru dezvoltari ideologice mai
complexe, precum cele pornite de la profetiile lui David sau a
calugarului Filotei din Pskov.
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MOTIVUL SFEREI IN OPERA LUI DANIIL HARMS

Andreea Elisabeta Elena PITA
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-engleza

The purpose of this research is to explain the meaning of the
object seen as a symbol through Daniil Harms' eyes in the context of
avangardist literature. The subject of the study revolves around the
sphere motif which holds a multitude of meanings such as perfection,
mystical and mythical traits, becoming by far one of the author's most
visible obsessions throughout his work. The main reason for choosing
this topic is that reading Harms is a challenge from all the points of
view, especially because his tendency is to hide the real meaning and
the apparently plain storyline is the basis on which his ideas build up,
resulting in an absurd plot. Analysing a miniature and two poems from
philosophic, mathematic and esoteric points of view we could reveal the
connection between Harms' affinities with these disciplines, his way of
understanding and developing them in the avangardist fashion. He
plays with his characters, reality and time and the sphere becomes the
engine that sets his world in motion.

Keywords: sphere, perfection, avant-garde, artistic object,
philosophy

Dupa cum se arata in Dex, simbolul este ,,un insemn sau
o emblema care infatiseaza sub forma unei imagini, unui
obiect sau a unui concept o analogie intre ceea ce el
reprezintd si o anumitd idee”'. Din cele mai vechi timpuri,
omenirea a fost preocupata cu definirea si intelegerea
sensurilor, astfel ca simbolul si descoperirea semnificatiilor lui
au devenit treptat o stiinta. In linii mari, simbolurile
inglobeaza notiuni care se intind de la elementele primordiale
pana la cele mai adanci reflectii asupra cunoasterii absolute.
In literatura modernista rusa a inceputului de secol XX,
simbolul cunoaste o ascensiune care marcheaza in primul
rand curentul simbolist; pe de alta parte, la scriitorii
postsimbolisti, acest element ajunge sa domine un text literar

! http://dexonline.ro/definitie/simbol, 6.04.2015.
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in intregime, tinzand catre alegorie. De exemplu, in literatura
avangardista, simbolul devine un element de baza a textului,
dupa cum vom vedea in continuare.

Printre reprezentantii de seama ai avangardei literare
ruse se numara prozatorul, poetul si dramaturgul Daniil
Harms care, ca membru al gruparii OBERIU (Uniunea artei
reale), propune o viziune inovatoare asupra obiectului artistic
pe care il transforma in simbol. Astfel, unul dintre motivele
recurente in opera lui Harms este sfera, obiect incarcat cu o
multitudine de semnificatii inca din antichitate. In evolutia sa
culturala ca simbol, sfera a reprezentat pe rand soarele,
viata, sufletul, pamantul, fertilitatea, puterea absoluta,
cunoasterea absolutd si perfectiunea'. Toate aceste
elemente, trecute prin filtrul matematicienilor si ganditorilor
greci precum Pitagora si Empedocle capata o noua valoare in
opera lui Harms si se cristalizeaza in jurul unor texte care au
ca scop anti-mimesisul® si deschid calea cdtre o noud viziune
asupra figurilor geometrice si legatura lor cu viata, moartea,
dar si cu limbajul.

In primul rand, inclinatia catre simbolistica sferei reiese
si din faptul ca Harms si-a atribuit pseudonimul Sardam (sar
in limba rusa inseamna sfera, minge, glob, iar dam este
forma de viitor simplu a verbului ,a da”), dar si din faptul ca
reprezentantii gruparii OBERIU acordau o atentie deosebita
corpurilor si figurilor geometrice. Pornind de la faptul ca sfera
este intruchiparea perfectiunii si a puritatii, dar si a simetriei
si a armoniei, dupa cum afirma si Mihail Iampolski in studiul
Bespamjatstvo kak istok (Chitaja Harmsa)?, textele lui Harms
se bazeaza pe ideile presocraticilor Empedocle si Parmenide
care sustineau ca sfera in esenta este strans legata de viata
intrucat ea este ,fixa si invariabila, dar are limite si deci si
forma”, dar ea este doar ,un concept, nu un obiect real”™. De

! Jack Tresidder, Slovar’ simvolov, Moscova, 1999, p. 314.
2 Prin anti-mimesis intelegem aici pozitia filosoficd care se opune mimesisului
aristotelic. Aristotel considera ca arta imita viata. De aici, in opozitie, anti-
mimesisul are in centru ideea conform careia viata imita arta.
* Mihail Iampolski, Bespamjatstvo kak istok (Citaja Harmsa), Novoe
literaturnoje obozrenje, Moscova, 1998, p. 197.
* lampolski, op. cit., p. 199.
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cele mai multe ori, in textele lui Harms, sfera este un obiect
care apare pe neasteptate, iar personajele se transforma
aleatoriu in sfere si dispar. Pentru a demonstra viziunea lui
Harms asupra motivului sferei, vom analiza miniatura
Makarov si Petersen, in care doua personaje discuta despre o
carte in care este vorba despre desertaciunea dorintelor
omului. Cartea este legata de ideea de ,cerc”, dat fiind ca in
limba ebraica cuvantul ,galgal” inseamna sfera, cerc, iar
.megillah” inseamna papirus. Din aceste doua notiuni,
imbinate, rezulta denumirea de MALGHIL a cartii. Mai mult,
cartea pare ca detine un adevar revelator despre dorintele
omului, adevar care poate schimba conceptia lui despre
existenta. Ideea este semnificativa deoarece, in momentul in
care Makarov pronunta numele cartii, Petersen dispare intr-o
alta dimensiune: cei doi continua sa vorbeasca, fara insa a se
putea vedea. Petersen este parca inghitit de o alta lume in
care vede sfere, iar ulterior se transforma in una. Ultimul
lucru pe care Makarov il spune inainte de , caderea cortinei”
(un element metatextual des intalnit la Harms) este: ,,Omul
isi pierde gradual forma si se transforma in sfera. Iar devenit
sfera, omul isi pierde toate dorintele”. Analizand ultima parte
a textului, putem sa observam ideea obsesiva a lui Harms
care apare si in texte precum Moartea batranelului sau
Cufarul, conform careia omul trece dintr-o dimensiune in alta,
iar acest lucru poate fi legat de faptul ca singura tranzitie cu
care omul se confrunta si despre care nici el, dar nici cei
ramasi in acest spatiu nu stiu nimic, este moartea. Moartea,
in viziunea avangardistului rus, ca si figura geometrica
analizata in prezentul studiu, este tot un concept, in sensul
de notiune abstracta. Iampolski leaga textul Makarov si
Petersen de tratatul Obiecte si figuri revelate de Daniil
Ivanovici Harms in care autorul vorbeste despre figuri
geometrice si obiecte, punand accentul pe geometrie si pe
faptul ca un obiect isi pierde valoarea intrinseca daca nu sunt
respectate cele cinci intelesuri pe care le detine: , semnificatia
descriptiva (geometrica), semnificatia obiectuala (practica),
efectul emotional asupra omului, semnificatia actiunii estetice
si cel mai important - liberul arbitru al obiectului
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(semnificatia esentiala, diferita de cele patru semnificatii de
lucru) sau simpla lui existenta independenta de om, adica de
subiect”’. Conform tratatului lui Harms, dacd un subiect ar
intalni un obiect caruia 1i lipseste una dintre cele patru
semnificatii de lucru, el ar inceta sa mai fie om si s-ar
transforma in obiect. Astfel se poate explica faptul ca sfera
apare independent de vointa lui Makarov sau a lui Petersen,
iar Petersen se transforma in acest obiect deoarece, dupa
cum am sugerat si mai inainte, sfera este purd?, suprafata ei
nu are capat, iar simetria este perfecta. Putem sa tragem
concluzia ca Petersen dispare intr-un spatiu dominat de
inertie, dar si de atemporalitate; astfel, el inceteaza treptat
sa mai fie om, exact cum un papirus este desfasurat gradual.
Personajul devine o sfera, pierzandu-si totodata si ,dorintele
desarte” aferente acestei lumi subiectivizate. Un obiect nu
poate avea dorinte si exista in afara timpului si a spatiului. Nu
intamplatoare este si intrebarea lui Makarov: ,Poti sa te
misti?”. Petersen nu raspunde, dar putem intelege ca el deja
incepe sa isi piarda mobilitatea si se transforma intr-un obiect
inert. Toate aceste lucruri zugravesc interesul lui Harms
pentru relativitatea materiei si pentru surprinderea granitei
fine dintre realitate, obiect si concept.

Harms, scriitor al absurdului, nu a publicat in timpul
vietii decat literatura pentru copii pentru ca scrierile sale erau
considerate ,lipsite de sens” si privite ca o forma de anarhie
antisovietica. Interesant este ca din textele pentru copii nu
lipsesc ideile legate de obiect, mai precis de sfera. Poezia
Pisica uimitoare este unul dintre exemplele care confirma
faptul ca sfera are un inteles special pentru Harms, care o
invoca chiar si in cele mai inocente (aparent) dintre scrierile
sale. De data aceasta, personajul principal al intamplarii este
0 pisica a carei labuta este lovita si nu poate sa mearga, iar
singurul leac care ar putea sa o vindece sunt niste baloane.
In a doua strofa a poeziei oamenii se ingramadesc sa vada

! Daniil Harms, Mi se spune capucin, Polirom, Iasi, 2007, p. 98.
2 In scrisoarea cdtre K.V Pugaciova, Harms vorbeste despre faptul c& prin art3
realitatea nu ar trebui sa fie distorsionata, ci sa isi pastreze puritatea (v. D.
Harms, O iavleniah i sushestvovaniah, Azbuka klassika, Sankt Petersburg,
2013, p. 356).
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pisica care pluteste purtata de baloanele care o mentin
deasupra pamantului. Astfel, observam ca baloanele salveaza
pisica, fapt interpretat ca o poveste cu final fericit de catre
copiii carora le este destinata poezia . Dar, daca ne
reamintim sensul pe care Harms il confera acestui obiect
perfect, descoperim din nou ca textul este produsul unei
gandiri orientate catre un simbol: transformarea subiectului
in obiect. Asadar, sfera simbolizeaza aici miscarea sau
dinamismul in sens filosofic, ca existenta a unei forte sau a
anumitor forte care interactioneaza, ireductibile la materie.
Pisica isi pierde capacitatea de a se misca si devine capabila
sa zboare cu ajutorul baloanelor, iar acest lucru ii uimeste pe
oamenii care se uita la cum ea se desprinde de lumea careia
nu-i mai apartine. Ultimele doua versuri subliniaza ca ea se
situeaza intre spatiul pamantesc si eter, atingand ,partial”
pamantul; astfel se semnaleaza ideea ca sfera face legatura
intre cele doua spatii. Este de notat si faptul ca in majoritatea
textelor lui Harms personajele sunt obligate sa actioneze,
oricat de banala ar fi forma acestei actiuni: astfel, pisica
trebuie sa se miste intr-un fel sau altul, sa se opuna
pasivitatii.

O alta poezie destinata copiilor, Pe cer zboara baloane,
confirma simbolistica sferei, in sensul ca la Harms ea este un
obiect care nu are ,un sens explicit”: ,autonomia ei
semantica este exprimata prin repetarea mecanica a uneia si
aceleiasi fraze”'. Repetitia este de fapt o miscare ciclica ce
suspenda prezentul asupra axei timpului. Miscarea ciclica este
legata de cerc, iar cercul este si el simbolul omogenitatii si al
vesniciei, dar, prin extensie, ,sfera este un cerc in volumul
sdu, a treia dimensiune a cercului”®>. Cu doi ani inaintea
acestei poezii, Harms scrie un tratat Despre cerc in care
vorbeste despre sensul acestei figuri geometrice si
caracteristicile ei si conchide: ,curba inchisa cea mai
uniforma, mai ininteligibila, mai infinita si mai ideala va fi
CERCUL"”. In poezie observam ca este repetata sintagma

! Tampolski, op. cit., p. 196.
2 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord,
Timisoara, 1994, p. 167.
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»NeTAT no Heby wapukn” (pe cer zboara baloane) care
alterneaza cu versurile in care oamenii saluta baloanele. In
aceasta lume partial iluzorie, devine importanta problema
atemporalitatii, deoarece totul pare ca este oprit in timp si
imaginea fundamentala este zborul infinit al baloanelor pe
cer. Oamenii sunt supusi trecerii timpului, dar prin aparitia
baloanelor totul parca se opreste si cei ce le vad sunt
transfigurati de aceasta imagine. Textul se inchide ca un cerc
prin repetitia ce capteaza prezentul si ,devine insusi sensul”*:

Pe cer zboara baloane,
zboara, zboarg,

zboara pe cer baloane,
stralucesc si fosnesc,

Pe cer zboara baloane,

iar oamenii le fac cu mana,
pe ce zboara baloane,

iar oamenii le fac cu mana.?

Miza poeziei avangardiste a lui Harms, prin folosirea nu
numai a simbolului recurent al sferei, dar si a tehnicii
repetitei si a relatiilor de simetrie, este configurarea unei noi
viziuni despre rolul literaturii si, prin extensie, al artei.
Geometrizarea, atat a obiectelor cat si a formei textului,
reprezintd incercarea de a aduce realitatea in text si a utopiza
limbajul. In plus, dupa cum arata Camelia Dinu,

in ,filosofia” lui Harms, corespondenta cu ideile lui I.S. Druskin si
P.D. Uspenski, categorii opuse, precum imanentul-transcendentul,
Binele-Raul, haosul-ordinea, realitatea-arta nu se exclud, ci se
actualizeaza reciproc. Astfel, estetica lui Harms se intemeiaza pe
unitatea dinamica a unor principii si categorii antagonice (sensul si
onsensul, armonia si dizarmonia, comicul si tragicul, artisticul si
extra-artisticul)>.

! Tampolski, op. cit., p. 196.
2 Daniil Harms, Letiat po nebu shariki, 1933,
http://petrenko.ru/lib/story.php?t=148&x=1, 25.10.2015.
3 Dinu, Camelia, Daniil Harms. Aspecte fundamentale ale esteticii si poeticii,
»Romanoslavica”, XLVIII nr. 3/ 2012, p. 229.
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In concluzie, ,lupta cu sensul”, dupd cum a fost numit
de cdtre Harms finsusi' incercarea de a decripta sensurile
miniaturilor absurdiste, inglobeaza nu numai limbajul
transrational folosit in perioada timpurie de autor, dar si
patrunderea semnificatiei simbolurilor pe care scriitorul le
exploateaza in opera sa. Sfera devine un obiect obsesiv prin
acceptiile sale. Incercarea de a cuprinde si de a transforma
cu ajutorul acestui element o lume, un personaj sau pur si
simplu de a eterniza un moment/ eveniment este bazata pe o
cunoastere detaliata a acestui simbol, ce porneste de la cele
mai vechi mituri si credinte despre perfectiune. Prin folosirea
simbolului sferei, Harms isi dovedeste credinta profunda in
puritatea ,artei reale” promovate de gruparea OBERIU, arta
capabila ,sa creeze o lume si sa reprezinte reflectia ei
primara”?.
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RECVIEM, DE ANNA AHMATOVA: ORIGINALITATE
PRIN INTERTEXTUALITATE SI SPIRITUALITATE

Adriana ONETIU
Facultatea de Litere, romana-rusa

Anna Akhmatova’s poetry stands out as a quintessential product
of Russian artistic creation of the past century. Her message is both
powerful and simple: her verse generally unfolds as a personal
confession, which may seem, at times limited to a particular socio-
political context. Nevertheless, the present essay argues that the appeal
of Anna Akhmatova’s poems lies precisely in the universality of the
emotions she describes, using techniques and literary references that
are rich in meaning. As a case study, the poem Requiem will be
analysed by looking at the rich base of intertextual reference one can
find in Akhmatova’s creation. It will also outline how a deeply intimate
confession of the grief experienced by an inmate of the soviet
repression system can develop into a cosmic mourning of the human
condition.

Keywords: acmeism, Akhmatova, intertextuality, motherhood,
soviet poetry

Incd din perioada publicatiilor antume, criticii au tinut s3
sublinieze caracterul singular al creatiilor Annei Ahmatova.
Amintiri inedite privind receptarea Ahmatovei si consolidarea
statutului sau in cercul acmeist aduce, de exemplu, Leonid 1.
Strahovski, in studiul Anna Akhmatova - Poetess of tragic
lovel. lar dacd ,akmeismul a optat pentru o Vviziune
intelectualista asupra culturii Tn  sensul preeminentei
inteligentei asupra sentimentelor si vointei (Gumiliov,
Mandelstam), la care se adauga elementele psihologice ca
motivatie a emotiilor lirice”?, atunci Ahmatova intruchipeaza
in mod stralucit aceasta ultima directie.

! Leonid 1. Strahovski, Anna Akhmatova-Poetess of tragic love, American
Slavic and East European Review, vol 6, nr. 1/2, 1947, pp. 1-19,
http://www.jstor.org/stable/2491930, 22 mai 2015.

2 Camelia Dinu, Avangarda literard rusd. Configuratii si metamorfoze, EUB,
Bucuresti, 2011, p. 74.
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In ceea ce priveste exegeza creatiei poetice
ahmatoviene, una dintre directiile predilecte de analiza este
intertextualitatea poeziilor sale. Intr-un studiu din 1998,
intitulat foarte sugestiv To what extent is Requiem a
Requiem? Unheard Female Voices in Anna Akhmatova’s
Requiem, Boris Katz scria:

Creatia poetica tarzie a Annei Ahmatova este, literal, o tesatura
ale carei numeroase fire pun in legatura o poezie cu numeroase
alte texte, de multe ori de naturi diferite: episoade biografice,
istorie, arta s.a.m.d. Dintre acestea, trimiterile la texte literare
joacd un rol esential’.

Intr-o lucrare ampl3 din 1992, Susan Amert, profesor la
Universitatea din Delaware, sublinia, de asemenea, ca in
poezia tarzie Anna Ahmatova vorbeste prin ecouri si aluzii.
Prin urmare, intelegerea acestora devine pivotul central al
intelegerii creatiei de maturitate?. O altd cheie des uzitatd in
interpretarea poeziilor Ahmatovei este cea religioasa.
Incepand cu cercetatorul Iuli Aihenvald, care evidentia
caracterul religios (chiar monastic) al vocii ahmatoviene® si
cu Strahovski, care identifica in versurile poetei o credinta
,puternica, primitiva si simpld™, multi exegeti vorbesc despre
spiritualitatea poemelor sale.

Prezentul studiu incearca sa reuneasca cele doua directii
de interpretare de mai sus pentru a sublinia originalitatea
poemului Recviem. Igor Levitsky aprecia atat de mult acest
poem, incat considera ca in lipsa ,oricarui alt vers”, Anna
Ahmatova tot ar fi reusit sa isi asigure un loc important in
literatura rus3’. Nu o datd, in prezentul studiu, vom pune in

! Boris Katz, To what extent is Requiem a Requiem? Unheard Female Voices in
Anna Akhmatova’s Requiem, Russian Review, vol. 57, nr. 2, 1998, pp. 253-
263, http://www.jstor.org/stable/131521, consultat in mai 2015.

2 Susan Amert, In a Shattered Mirror. The Later Poetry of Anna Ahmatova,
Stanford University Press, Stanford, California, 1992, apud Boris Katz, op. cit.
p. 254.

3 Yuli Aihenvald, cap. Anna Akhmatova in Siluety russkikh pisatelei, Berlin,
1923, vol III, p. 279, apud Leonid I. Strahovski, op. cit., p. 9.

* Idem, p. 10.
> Igor Levitsky, The poetry of Anna Akhmatova, Books abroad, vol. 39, nr. 1,
1965, p. 4,
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oglinda interpretari diferite, pentru a arata caracterul foarte
permisiv al abordarilor la care se preteaza poemul Recviem.
Nu in ultimul rand, studiul propune o lectura in cheie proprie
a poemului, identifica si comenteaza noi trimiteri
intertextuale, precum si semnificatia acestora. Actualitatea
temei este justificata, pe de o parte, de numarul mare de
reeditari de care s-a bucurat opera Annei Ahmatova in
ultimele trei decenii, de faptul ca exegeza nu si-a epuizat, ci
multiplicat resursele. De asemenea, intrucat temele abordate
de poeta sunt cele comune pentru literatura rusa a secolului
al XX-lea: suferinta, pierderea (celor dragi), ororile razboiului,
degradarea fizica si sufleteasca, dragostea - tema predilecta,
traiul cotidian sub dictatura, am considerat ca stabilirea
morfologiei specifice a acestor motive este inca de
actualitate. De altfel, opera Annei Ahmatova nu poate fi
studiata temeinic in lipsa unor studii care sa puna in lumina
influenta creatiei ahmatoviene asupra posteritatii. Am
conceput acest studiu in lumina unei metafore folosite de
Iosif Brodski pentru a caracteriza stilul Annei Ahmatova -
,muza durerii”*, dar care, intr-o form3 sau alta, se regaseste
si la alti exegeti ai poetei. )
Poemul Recviem este compus din 15 parti, inclusiv In loc
de predoslovie, care i-a fost adaugata ulterior anului 1940,
cand a fost finalizat. Dintre aceste parti, unele poarta
subtitluri (Introducere, Inchinare, Verdictul, Catre moarte,
Rastignirea, Epilog), iar altele sunt numerotate cu cifre
romane. Intrequl poem reprezinta transfigurarea unei
experiente, iar lirismul este in general subiectiv, marcile
pronominale de persoana I si a II-a fiind destul de frecvente,
mai ales in primele parti. Cu toate acestea, exista si parti
precum Verdictul si Rastignirea, unde lirismul subiectiv este
inlocuit de o lirica a rolurilor si unde predomina ,personajele-
simbol”. Versurile sunt dedicate in mod special femeilor care
i-au impartasit soarta, petrecand luni sau chiar ani la portile

http://www.jstor.org/stable/40119300?seq=1#page_scan_tab_contents mai
2015.
! Tosif Brodski, Muza durerii, in Anna Ahmatova. Poeme. Proze, antologie,
traducere din limba rusa, note si comentarii de Livia Cotorcea, Ed. Universitatii
~Alexandru Ioan Cuza”, Iasi, 2004.
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inchisorilor leningradene, in speranta revederii celor dragi,
inchisi, in general, pe motive politice. Pentru acest motiv,
poemul poate fi considerat o exegeza a suferintei, la feminin.
Una dintre partile in care se remarca folosirea liricii rolurilor
este cea a pronuntarii sentintei, Verdictul. Scena este redata
alegoric: peste imaginea fiului — cel mai probabil condamnat
la moarte, se suprapune imaginea Fiului Omului condamnat la
rastignire pe cruce. In general, tonul liric este pesimist, nu
lipsesc nici accentele de defetism - ,doar mortii zambeau/
Fericiti de odihna de veci”, nici lamentatiile - in partea
intitulata Catre moarte eul liric se adreseaza direct mortii,
cerand venirea acesteia. Cu toate acestea, finalul surprinde
prin accentele optimiste — daca vreodata poetei i se va ridica
un monument (se subintelege, daca regimul politic se va
schimba), dorinta ei este ca acest monument sa fie construit
aproape de poarta uneia din inchisorile din Leningrad.

Sub aspectul tehnicii poetice folosite, poemul imbina
lirismul subiectiv cu cel obiectiv, lirica rolurilor cu lirica
mastilor. Din acest motiv, in unele parti ale poemului eul liric
feminin se construieste mai degraba cu consistenta unui
personaj decat a unei simple instante lirice. La fel este cazul
instantei lirice feminine, care apare in partea introductiva a
poemului si care intreaba daca personajul central feminin
(proiectie a autoarei concrete) poate scrie despre timpul
petrecut la poarta inchisorilor leningradene. Un loc aparte in
poem il ocupa personajul central feminin si fiul, care apar ca
meta-personaje sub chipul Fiului divin si al Mamei Sale. In
ceea ce priveste Fiul, ipostazierea acestuia in meta-personaj
este cu atat mai interesanta cu cat aparitiile sale in poem
sunt mai reduse si mai inconsistente. Intr-un poem in care ar
fi putut sa ocupe locul central, la fel ca in tabloul biblic, Fiul
este marele absent. Prin urmare, desi in esenta liric (in
expresie), poemul se sprijina pe o constructie epica ce poate
fi comparata, din punct de vedere al absentei si prezentei
personajelor cu constructia care sprijina opera lui Beckett,

! Anna Ahmatova, Recviem, in Anna Ahmatova. Poeme. Proze, antologie,
traducere din limba rusa, note si comentarii de Livia Cotorcea, Ed. Universitatii
~Alexandru Ioan Cuza”, Iasi, 2004, p. 31.
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Asteptandu-l pe Godot: Vladimir si Estragon vorbesc despre
Godot, il asteapta indelung, dar Godot nu mai apare.

In lucrarea intitulata In a Shattered Mirror: The Later
Poetry of Anna Akhmatova, Susan Amert incepe analiza
acestui poem cu observatia cd el este ,inseldtor de simplu™.
Pentru eul liric ahmatovian, ontologia suferintei este
complicata: boala, saracia, moartea si, poate, mai ales
regimul totalitar sunt cauze necesare, dar nu si suficiente
pentru suferinta exprimata de eul liric. Nici chiar efectul lor
combinat nu reuseste sa explice in totalitate o viziune atat de
sumbra asupra existentei, incat suferinta sa capete o
existenta in sine, nemotivata de un alt principiu. Pe de alta
parte, doar daca exista in sine, ea poate fi depasita, chiar si
atunci cand moartea, saracia, boala - conditii necesare dar
insuficiente, continua sa fie prezente. De aceea, oricine a
participat la aceasta ontologie complicata a suferintei poate fi
iertat, pentru ca nu este vinovat exclusiv. In acelasi sens, dar
cu referire mai ales la poeziile de tinerete, Iosif Brodski
remarca: ,eroina zbuciumata a acestor poezii, cel mai
adesea, se dojeneste pe sine si nu se lasa prada maniei; ea
iarta generos in loc sa invinuiasca si se roaga, in loc sa
plangd™.

Imaginea omului lipsit de chip si individualitate, un
laitmotiv al poemului, apare din prima parte a acestuia, In loc
de predoslovie. In partile in care lirica rolurilor predomina, in
functie de perspectiva eului liric, personajele sunt prezentate
intr-o dubla ipostaza: colectiva si individuala. Cu toate ca
dimensiunea colectiva apare mai frecvent in poem, exista si
parti in care din fiinta cuprinzatoare a , personajului” colectiv
se desprind cateva individualitati, semn ca suferinta, chiar si
atunci cand afecteaza o multime de oameni, se construieste
tot prin suferinta individuala.

La rand, vorbind in soapta si cuprins de teama,
personajul colectiv capata identitate doar prin numar. Cu
subtilitate, cele cateva randuri ascund o trimitere
intertextuala la Infernul lui Dante: pentru amandoud vocile

! Susan Amert, op. cit., p. 30.
2 Tosif Brodski, op. cit., p. 12.
49

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 2 - Revista cercurilor studentesti

lirice misiunea este aceea de a reaminti celor vii de lumea
celor morti'. ,Personajele” care stau la cozile inchisorilor din
Leningrad par desprinse din cel de-al noualea cerc al
infernului dantesc: supliciul celor care sunt pedepsiti aici este
de a fi etern imobilizati, adica de a experimenta sufleteste
trasaturile mortii trupesti. Pe de alta parte, ca element de
originalitate a creatiei ahmatoviene, femeia care se desprinde
din starea de paralizie poarta mai degraba semnele mortii
decat ale vietii: ,pe ceea ce fusese candva un chip de om a
alunecat o umbra de zdmbet”2. In acelasi timp, aceste scurte
pasaje, impreuna cu pasajul final ar putea ascunde si o
referire la textul puskinian Boris Godunov. Desi nu la fel de
vizibil, nu la fel de puternic ca referinta intertextuala, ele
contin aceeasi idee ca aceea exprimata initial de Puskin: cand
autoritatile politice sunt surde la glasul multimii, acesteia ii
ramane tacerea, ca unica forma de exprimare. In plus, in
cazul poemului ahmatovian, suferinta, acceptarea ei si mai
ales memoria devin forme de recuperare si reabilitare a celor
care au pierdut lupta cu un sistem politic represiv.

Partea a treia, Inchinare, poarta o amprenta
intertextuala inca si mai veche: ea trimite la Cantec despre
oastea Iui Igor, pe care critica l-a intampinat cu mare
entuziasm. Prin aceasta trimitere indirecta la creatia
populara, imaginea infernului dantesc se imbogateste cu o
noua viziune: alaturi de oameni, si pamantul este supus
supliciului, iar cadrul natural poarta si el pecetea mortii, prin
imobilitate:

Rauri se opresc din drumul lor,
Munti se pleaci-n fata 8stui chin®.

In acelasi timp, partea a treia este si o trimitere la
poemul puskinian In greu surghiun siberian, referinta folosita

! Apud Susan Amert, op. cit., p. 36.
2 Anna Ahmatova, Recviem, in traducerea Liviei Cotorcea, op.cit., p. 31.
* In limba rusd, alegerea termenului munte este motivatd si lingvistic: cele
doua cuvinte, ,munte” si ,chin” au corpuri fonetice foarte asemanatoare; jocul
de cuvinte este scurt, iar imaginea vizual-dinamica si auditiva se creeaza
foarte repede si are un impact puternic, dupa cum remarca Susan Amert in op.
cit., p. 38.
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pentru a ilustra in maniera proprie ideea de libertate, viata si
moarte: spre deosebire de eroii puskinieni, care ajung la
libertate, cei ahmatovieni nu reusesc sa parcurga drumul
pana la eliberarea fizica, dar nici pana la cea spirituala. Susan
Amert observa ca imaginea detinutilor din creatia puskiniana
este in fond pozitiva: intre ei inca exista solidaritate si
unitate, patimesc impreuna si tot impreuna vor fi eliberati si
vor putea continua lupta. In mod contrar, imaginea
detinutilor din poemul ahmatovian este sumbra: ei par
instrainati unii de altii; comuniunea lor este mai degraba
rodul unor circumstante grele, din care nu pot iesi’.

Pentru Susan Amert, Dedicatia contine si aluzii la imnul
Pesnia o rodine, compus de Lebedev-Kumach in 1935 in
onoarea lui Stalin®. Imaginea oamenilor chinuiti contrasteaza
puternic cu tonul optimist, nerealist al imnului stalinist:

Pentru altii vantul proaspat bate,
Pentru ei e-apusul alintat -

Noi nu stim nimic de-acestea toate,
Auzim doar scrasnet de lacate,
Monotoni si grei pasi de soldat.>

La nivel metatextual, ideea este aceea ca nu imnul
stalinist, ci acest poem devine adevaratul ,cantec despre
patrie”.

Nu doar literatura rusa a constituit o sursa pentru
trimiterile intertextuale din poemul Recviem. De exemplu,
imaginea celor doua femei care discuta pe ascuns la zidul
inchisorii sugereaza corespondente cu cea oferita de Platon in
mitul pesterii. Se remarca insa si cateva deosebiri, dintre care
cea mai importanta este aceea ca textul platonician
reprezinta o alegorie a cunoasterii, iar poemul ahmatovian -
daca este interpretat prin filtrul celui antic, nu poate fi decat
o alegorie a libertatii. De asemenea, spre deosebire de eroul

principal al mitului platonician, personajul central este

! Susan Amert, op. cit., p. 42.
2 Ibidem, p. 43.
3Anna Ahmatova, Recviem, op.cit., p. 32.
* Susan Amert, op. cit., p. 43.
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covarsit de tensiunea mortii si a fricii, el nu se poate elibera
singur si nici nu are impulsul eliberarii. Raporturile care se
stabilesc intre personajul central (care este, in acelasi timp, o
proiectie a eului liric) si caruia ii corespunde prizonierul care
iese din pestera si ceilalti prizonieri, sunt diferite de cele
stabilite intre prizonierii mitului platonician: cei din urma se
revolta impotriva prizonierului care a cunoscut lumina. De
cealalta parte, solidaritatea dintre ,prizonierii” poemului
ahmatovian se exprima prin rememorarea celor care au luat
parte la acelasi supliciu si, mai ales, prin rugaciunea pentru
toti oamenii. Este adevarat ca tensiunea acumulata in mod
natural in poem nu isi gaseste rezolvarea intr-un episod
central, asa cum este cel al ,evadarii” unui prizonier, dar
rugaciunea, rememorarea, precum Si imaginarea unui timp
viitor supus unor alte conditii au aceleasi valente
eliberatoare. La o prima impresie, rolul ocupat de filosof si de
cunoastere in mitul platonician raman fara corespondent in
poemul ahmatovian. La o privire mai atenta insa, se observa
falsitatea posibilei teze: menirii filosofului i corespunde
menirea poetului, iar cunoasterii — valoarea centrala a mitului
platonician - creatia. Desigur, o alta mare diferenta dintre
cele doua texte ramane aceea ca poemul ahmatovian are in
centru o voce feminina, iar in fundal alte voci - tot feminine
si 0 singura voce, mai difuza, insa - a fiului.

In ceea ce priveste textul biblic, scena verdictului
ascunde o trimitere inversa la intreg tabloul rastignirii. Desi in
Evanghelii Fiul se afla in prim-plan, iar mama si cativa
apropiati in plan secund, in poemul ahmatovian, tabloul
rastignirii este vazut prin ochii Mamei. Suferintele Fiului nu
mai sunt descrise, cei cativa apropiati sunt tot in plan
secundar, dar Mama, aflata in centrul scenei, reflecta prin
chipul ei intreaga grozavie a sentintei pe care o indura
impreuna cu fiul - incd o dovada a comuniunii care exista
intre lumea condamnatilor si a chinuitilor sau, interpretat
intr-o cheie diferita, a barbatilor si a femeilor. In studiul
intitulat To what extent is Requiem a Requiem? Unheard
female voices in Anna Akhmatova’s Requiem, Boris Katz
identifica o trimitere la poemul medieval Stabat mater
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dolorosa'. Pentru Reeder, imaginea Mamei se intregeste cu
imaginea bocitoarelor, institutie pe care o considera specifica
mediului ortodox rus®. Pe de altd parte, cu argumente foarte
pertinente, atat de ordin bibliografic, cat si biografic, Boris
Katz reuseste sa demonstreze ca poemul este mai degraba
strabatut de un aer de spiritualitate de rit apusean. In oricare
dintre interpretari, factorul comun ramane o anume ,exegeza
a suferintei la feminin”.

Se pare ca Aleksandr Soljenitin i-ar fi reprosat Annei
Ahmatova lipsa de veridicitate a acestui poem. Il deranjau
alegerea celor doua figuri simbolice, Mama si Fiul, pentru ca i
se parea ca o atentie mai mare ar fi trebuit acordata
dimensiunii colective a fenomenului represiv, iar nu unui caz
particular’. Credem c3 tocmai datoritd acestei accentudri a
dimensiunii individuale a suferintei Anna Ahmatova reuseste
o interpretare foarte personald a scenei biblice, o raportare
din perspectiva conditiei materne si o imbogatire cu o viziune
feminina. In acelasi sens, Iosif Brodski remarca faptul ca
poeta n-a reflectat lumea, ,ci a refractat-o prin prisma
propriei inimi””.

Intertextualitatea religioasa nu se opreste insa la nivelul
textului biblic, ci se continua in contextul mai larg al cartilor
bisericesti si al practicii religioase:

Din nou a venit amintirea-n ceas trist —
Va vad, va aud si pe toate va simt.

Aceasta exclamatie retorica hipersensibila este o
trimitere la continutul rugaciunilor de pomenire a mortilor

! Pentru mai multe detalii privind intertextualitatea realizatd prin raportare la
acest poem, precum si pentru detalii privind trimiterile muzicale din Recviem,
a se vedea Boris Katz, op.cit.
2 Pentru mai multe trimiteri la specificul ortodox sau ortodox rus, precum si
pentru trimiteri la operele lui Gogol si Puskin, a se vedea Roberta Reeder,
Anna Akhmatova: The Stalin Years, New England Review, vol. 18, nr. 1, pp.
105-125, http://www.jstor.org/stable/40243154, mai 2015.
3 Natalia Roskina, Anna Akhmatova and Her Circle, comp. Konstantin
Polivanov, trans. Patricia Beriozkina, Fayetteville, AR, 1994, p. 193, apud Boris
Katz, op. cit., p. 262.
* losif Brodski, op. cit., p. 13.
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existente in traditia ortodoxa. Este stiut ca aceasta prevede
rugaciuni pentru sufletele celor decedati, la 3, rescpectiv 9 si
40 de zile de la moarte, iar apoi anual'. Frecventa cu care se
realizeaza in Recviem ritualul de pomenire, atat individuala,
cat si colectiva (,Pe nume la toate as vrea sa va spun/ Dar nu
mai am lista, s-o aflu n-am cum”?) dad masura iubirii care
leaga aceste suflete oropsite si dincolo de moarte si
depaseste cu mult chiar si cele mai stricte pravile, cele
calugaresti, care prevad rugaciuni zilnice pentru cei adormiti.
Asadar, intr-un anumit sens, solidaritatea , personajelor”
(chiar difuze) din Recviem o depaseste inclusiv pe cea a
eroilor decembristi, carora le lipseste dimensiunea comuniunii
dintre lumea celor vii si a celor decedati. Cele cateva franturi
de chipuri care apar in poem:

Pe tine, bolnava in brate-mi cum zaci,
Pe tine, ce locul natal nu-I mai calci,
3

Pe tine, frumoaso, cum pleci si cum zici”,

impreuna cu chipul Mamei, al Fiului si al femeii care are
initiativa impulsului creator adauga poemului acea concretete
fara de care acesta nu ar fi putut sa il impresioneze pe cititor.
Dimensiunea particulara nu diminueaza dimensiunea
colectiva, ci, dimpotriva, 1i adauga acesteia pilonii centrali.
Mesajul poemului este acela ca nicio suferinta nu poate exista
la nivel general pana nu erodeaza nivelul individual. Anna
Ahmatova, ,poeta ritmurilor grele”, a maselor, iar nu a
elitelor®, a dorit s8 pund in lumind tocmai suferinta omului
obignuit: in ochii lui se vede cel mai bine grozavia contextului
istoric pe care l-a trait. In acelasi timp, este evident ca eul
liric nu exprima doar suferinte individuale, ci deplange o stare
generala a umanitatii.

O matrioska - este metafora utilizata de Boris Katz
pentru a sintetiza stilul ahmatovian, care abunda in trimiteri,

! Susan Amert, op. cit., pp. 52-53.
2 Anna Ahmatova, Recviem, op.cit., p. 38.
3 Ibidem, p. 38.
* losif Brodski, op. cit., pp. 9-22.
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aluzii si subtexte'. Este, in acelasi timp, si metafora care
sintetizeaza cel mai bine poemul Recviem din punct de
vedere stilistic: creatie complexa, cu un instrumentar bogat si
variat: nu lipsesc motive literare precum dragostea (filiala si
cordiala), suferinta, katharsis-ul, asteptarea, rememorarea;
motive si imagini biblice: motivul sacrificarii Fiului, motivul
suferintei Mamei, al ucenicului credincios, al participantului la
executie lipsit de reactie, motivul rugaciunii. Trimiterile
intertextuale la creatii apartindnd literaturii ruse sau
universale largesc, la randul lor, orizontul de interpretare. Se
poate afirma, asadar, ca expresivitatea si originalitatea Annei
Ahmatova in general si a acestui poem in particular nu depind
in mod imediat de temele si motivele abordate, cat de
capacitatea de sinteza, de (re)interpretare proprie. Abordarea
poemului in contextul mai larg nu doar al gandirii, ci si al
practicilor religioase explica tonul rezervat-optimist si o serie
de motive literare precum rugaciunea, speranta,
comemorarea, solidaritatea umana. In acelasi timp, tocmai
aceasta receptare in cheie spirituala (si nu doar intertextuald)
asigura cititorului o experienta de lectura puternica,
personala, chiar transcendenta. Ramane de studiat daca nu
cumva, in masura in care se concepe pe sine ca purtator al
durerilor intregii umanitati, personajul central feminin este
construit dupa matricea motivului Weltschmertz.

In prezentul studiu, trimiterile la alte domenii artistice
(de exemplu la muzicd), la biografia autoarei concrete,
precum si referintele culturale cu caracter general nu au
constituit obiect de analiza propriu-zisa, ci instrumente de
lucru. Desigur, ele pot genera abordari mai complexe. De
asemenea, vor fi adecvate acele analize pe text care vor
aborda poemul Recviem sau alte poeme ahmatoviene din
perspectiva stilistica si lingvistica, pornind de la sensurile
denotative si conotative alte termenilor, dar si din perspectiva
schimbarii de paradigma estetica, prin integrarea poemului in
curentul din care acesta face parte, acmeismul.

! Boris Katz, op. cit., p. 254.
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VIZIUNE SIMBOLISTA ASUPRA LUMII
LA GEORGE BACOVIA, DIMCIO DEBELIANOV
SI DIMITRI MEREJKOVSKI

Oana-Elena REZEANU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, bulgara-roméana

This synthesis shows the similarities between three writers
(George Bacovia, Dimcho Debelyanov, Dmitry Merezhkovsky), focusing
on one piece of work from each author. Its purpose is to observe how
the same literary current — symbolism - is approached in separate, but
still connected cultures — Romanian, Bulgarian and Russian. What ties
these three symbolist poems together is their theme. The central theme
is built around time and the ultimate universal reality — death, through
motives like the irreversibility of time, as well as the insignificance a
human life has next to the huge force of the universe.

Keywords: symbolism, time, death, irreversibility, insignificance,
human life, universe.

Simbolismul a fost o miscare artistica si literara de la
sfarsitul secolului al XIX-lea care se opunea naturalismului si
parnasianismului. In viziune simbolista, valoarea fiecarui
obiect si fenomen din Ilumea inconjuratoare poate fi
exprimata si descifrata cu ajutorul simbolului, aluziei si
sugestiei. In opozitie cu retorismul romantismului,
simbolismul prefera un ton mai intim si mai confesiv, iar spre
deosebire de raceala si formalismul parnasianismului,
simbolismul se orienteaza spre emotie si muzicalitate,
conferind imaginilor poetice functia implicit, si nu explicit
simbolica. Dintre temele si motivele simboliste amintim:
angoasele identitare ale Eului, orasul de provincie sufocant,
tema anotimpurilor  dezintegrate, iubirea, moartea,
instrumentele muzicale, solitudinea, spleenul.

Sub influenta miscarii simboliste franceze si ruse, s-au
afirmat numerosi poeti bulgari care au contribuit Ia
dezvoltatarea rapida a literaturii nationale in primele decenii
ale secolului al XX-lea. Printre ei se numara Dimcio
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Debelianov, Teodor Traianov, Nicolai Liliev, Emanuil
Popdimitrov, Dimitar Boiadjiev. In Bulgaria, simbolismul a
ramas aproape de cel european: este iarasi un efort de a
depasi realitatea, dificultatile ei, monotonia si apasarea
existentei cotidiene. Simbolistii bulgari erau preocupati de
cautarea unui inteles si a unui fundament intr-o alta
dimensiune a realitatii: una exterioara, inalta, spirituala,
misticd, necunoscuta si ininteligibila. In acest context, lirica
lui Debelianov reprezinta o confesiune a visurilor neimplinite
si a dorintelor romantice, reflectdnd conflictul emotional
generat de contradictia dintre realitate si aspiratie.

In perioada de trecere spre secolul al XX-lea, simbolistii
rusi au cateva teme preferate, precum ocultismul, teosofia si
antroposofia. Dupa cum arata Camelia Dinu, simbolismul rus

a aparut pe un fundament mai curand social, decat psihologic.
Ideologic, simbolistii s-au detasat in mod ostentativ de modelul
social comun, fiind deziluzionati de programul cultural-politic al
narodnicismului. Radacinile filozofice, teoretice si estetice ale
creatorilor simbolisti rusi au fost variate: Merejkovski mentiona
invataturile crestine, Viaceslav Ivanov - estetica Antichitatii,
filtrata prin filozofia Iui Nietzsche, iar Belii ii considera pe Kant,
Nietzsche, Schopenhauer si Soloviov mentori ai simbolismului?.

In Romania, simbolismul a apdrut sub auspiciile revistei
,Literatorul” a lui Alexandru Macedonski, care s-a evidentiat
mai ales ca teoretician al acestui curent si mai putin ca poet
simbolist. Reprezentantii romani ai simbolismului sunt Ion
Minulescu, George Bacovia, Stefan Petica, Dimitrie Anghel.
Simbolismul romanesc nu a avut un caracter antiparnasian
ferm, ci mai curand a asimilat parnasianismul.

In prezentul studiu ne-am propus realizarea unei analize
comparative a trei texte simboliste din literaturile romana,
bulgara si rusa. Vom prezenta Vae soli de George Bacovia,
Cantec negru de Dimcio Debelianov si Copiii noptii de Dimitri
Merejkovski. Investigatia priveste textele din punct de vedere
ideatic (insistand pe recurenta temei timpului) si stilistic. Cele

! Camelia Dinu, Avangarda literard rus&. Configuratii si metamorfoze, EUB,
Bucuresti, 2011, p. 63.
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trei compozitii lirice selectate expun filosofia asupra trecerii
ireversibile a timpului si a conditiei umane efemere si adera la
specia lirica meditatie.

Vae soli de Bacovia este o parte dintr-un citat biblic -
.Vae soli, quia ceceiderit, non habet sublevantem se”, care
inseamna , Vai de cel care este singur atunci cand cade, caci
el nu are pe nimeni sa-l ajute sa se ridice”. Titlul induce
imaginea unui om solitar, al carui destin este sortit conditiei
tragice. Primul vers creeaza impresia ca omul tanjeste dupa
compania unei anumite persoane, insa dezinteresul sau
pentru momentul efectiv al intalnirii acestei fiinte si, in ultima
instanta fata de trecerea timpului, clarifica adevaratele trairi
ale insinguratului. Omul asteptata poate fiinta iubita sau
muza, adica insasi inspiratia poetica. In aceasta a doua
interpretare, putem privi textul ca pe o arta poetica, deoarece
este prezentata relatia dintre artist si creatia sa. Astfel, acest
dezinteres poate fi interpretat ca viziunea artistului asupra
operei inteleasa ca rezultat al unui efort intelectual sustinut,
nu ca un ajutor mistic venit din exterior. Al doilea vers
banalizeaza personalitatea entitatii asteptate, prezenta ei
fiind considerata o activitate cotidiana uzuala. Verbele statice
la indicativ viitor si conjunctiv (,voi astepta”, ,sa vad”, ,sa
am”) indica pasivitatea si resemnarea cu care sunt privite
viata, moartea si timpul. Repetitia adverbului ,iar” din
urmatoarele doua versuri produce o simetrie (,Voi trece iar
pe langa ape”, ,va plange iar o cucuvea”) ce sugereaza
ciclicitatea timpului, subliniindu-se brusc, in versul urmator,
cu o vizibila Tncarcatura de certitudine, lipsa de valoare a
timpului dupa moarte. Infinitatea timpului este asociata cu
inexistenta (,pe urma nu va mai fi timp”), iar faptul ca timpul
rezervat fiecarei fiinte este finit 1i confera valoare.
Cucuveaua, ca prevestitoare a mortii, si pozitionarea omului
intr-un spatiu degradat, erodat de timp determina atmosfera
intunecata, chiar macabra, in care pasivitatea omului atinge
cote maxime (,voi sta”). Plasarea corbului in finalul poeziei,
pasare prin definitie infernalda care ,este in egala masura
mesagerul funerar cel mai de temut si calatorul cel mai abil
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de la o lume la alta”, vine ca un ultim eveniment in viata

omului solitar. Trecerea in nefiinta este privita ca un
eveniment natural, parand ca eroul liric se consoleaza cu
faptul ca nu va fi singurul care a trecut prin aceasta
experienta. Adverbul ,iar” reluat in versul ,va plange iar o
cucuvea” vine ca o motivare a acestor sentimente. Astfel,
zilele de izolare se vor sfarsi, iar orice regret sau stare de
tristete va fi cu privire la zbuciumul si framantarile ,poetilor
care au fost”. Arta este pusa mai presus de viata individului.
Dragostea nu prezinta interes si nici veridicitate, dupa cum
reiese din versul ,,Despre iubire, cateodata, poate intr-o carte
voi gasi”. Dragostea este o iluzie a comunicarii si o investitie
emotionala derizorie, caci presupune numai raniti.

Omul solitar reia ideea de ciclicitate a vremii in
activitatile de zi ci zi si isi indreapta atentia catre perioade
mai mari de timp - anotimpurile. Motivul albinei este punctul
unde se termina expunerea conceptiei asupra iubirii si
reincepe meditatia asupra trecerii timpului, continuand cu
descrierea fiecarui anotimp. De la albina purd, harnica,
miraculoasa, la albina care se loveste de oglinda, se poate
intelege ca iubirea este privita ca decadere a intregii fiinte.
Substantivul ,pianole” indica automatismul acestui ciclu anual
in ochii singuraticului (anotimpurile sunt in ochii Iui ca
perforatiile de pe cilindrii pianolelor, reproduse cu exactitate
mecanica la nesfarsit). In ultimul vers se pledeaza pentru
originalitatea ontologica a fiecarui individ: o competitie intre
persoane, chiar intre generatii este imposibila, unicitatea nu
poate fi masurata si comparata.

Titlul poeziei Cantec negru de Debelianov este o
sinestezie, figura de stil specifica simbolismului. In mod
surprinzator, imaginea redata in titlu nu este una macabra,
negrul devine aici mai curand marca sobrietatii, a austeritatii
existentei. Acelasi echilibru este prezent si in primul vers,
unde este mentionata o situatie tragica, anulata imediat de
ideea renasterii. Debelianov este cunoscut fin cadrul
simbolismului bulgar pentru tendinta sa de a exprima

' M. Coman, Bestiarul mitologic roménesc, Editura Fundatiei Culturale

Romane, Bucuresti, 1996, p. 205.
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sentimente umane complexe si contradictorii. Imaginea
generala este a unei fiinte pentru care timpul nu are rol
devastator. Prezenta adverbului ,luminos” din primul vers
sugereaza ca aceasta fiinta superioara este multumita de
statutul sau. Ulterior, viziunea optimista este anulata din nou,
caci omul isi percepe abilitatile ca pe un ,blestem”. Starea
sufleteasca de confuzie este specifica eroului simbolist. In
textul selectat, ea se realizeaza prin abundenta antitezelor
(,in timpul zilei construiesc neobosit,/ in timpul noptii narui
fara mila”, ,Dupa focul zorilor tanjesc,/ dar ma orbesc cu
razele lor”, ,primavara, precum toamna eu sfarsesc/ toamna,
ca primavara infloresc”). Urmarind aceasta entitate umana in
evolutie, observam nepotrivirea cu mediul inconjurator, cu
elementele naturii, precum si reactiile contradictorii ale
acestor elemente la dorintele omului. Emfatizarea lirica indica
gradul sporit de subiectivitate al textului (,eu mor”, ,ma
nasc”, ,construiesc”, ,narui”, iar aceste marci sunt extrase
numai din prima strofa, strofa a treia fiind cea cu cele mai
multe marci ale eului liric). Eroul se supune timpului
nepasator, care il priveaza de capacitatea de a aspira spre
ideal. Ultimele doua versuri sunt o meditatie asupra abisului
in care sunt ,absorbiti” toti muritorii, omul fiind comparat cu
un nor, simbol al efemeritatii.

Inca din titlu se observa ca cel de-al treilea text, Copiii
noptii de Merejkovski nu se dezice de curentul caruia fi
apartine. Titlul nu doar ca induce o stare de neliniste prin
asocierea copiilor cu noaptea misterioasa, sumbra, care le
poate genera spaime, dar face si o trimitere la motivul
reveriei, ca incercare de evadare din lumea umana plina de
contradictii, nepotriviri si limitari. Poezia este construita pe
baza relatiilor de opozitie si a antitezelor: ,rasaritul palid”,
copiii care asteapta sa vina un proroc, dar speranta din
sufletele lor se transforma regret, iar visurile ,indraznete”
sunt ,la moarte condamnate”. Se observa si o gradare a
acestor evenimente contradictorii, reprezentand o]
generalizare a cursului vietii umane (nasterea, tineretea plina
de speranta, visurile fiecaruia, neimplinirea aspiratiilor,
regretul si moartea). Se insista pe ideea de circularitate si
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infinitate, realizata prin simetria incipitului cu finalul. Aceasta
voce este autoritara si evoca sentinte drastice pentru ,copiii
noptii”: ,Vorbele noastre indraznete/ Dar la moarte
condamnate”. Din acest nume generic de copii ai noptii
deducem destinul sortit pieirii, intunericului, abisului, dar si
ideea de generatie noua, o trimitere directa la gruparea
».Simbolistilor tineri” din literatura rusa a momentului.
Influentele neocrestine isi fac prezenta pe intreg parcursul
poeziei. Titlul poate fi interpretat si ca o metafora mesianicag,
si nu intdmplator: este cunoscut faptul ca simbolistii rusi au
resimtit o puternica influenta religioasa. Prorocul sau profetul
este imaginea ,artistului nou”, simbolist, iar cocosul este un
simbol solar, aducidtor de ordine!, vizut ca o legaturd cu
lumea spiritelor.

Tema centrala a celor trei poeme simboliste, dupa cum
am precizat in introducere, se contureaza in jurul timpului,
prin cel putin doua motive: trecerea ireversibila a acestuia si
motivul infimitatii existentei umane in raport cu uriasa forta a
universului. La Bacovia, moartea este acceptata cu
resemnare ca un eveniment normal, natural si inevitabil.
Tonul folosit este calm, lipsit de revolta. In opozitie,
atitudinea de revolta apare in poezia Copiii noptii si mai ales
in Cantec negru. La Merejkovski se observa constientizarea
mortii, chiar o investigare a starilor pe care ea le genereaza si
0 sistematizare a etapelor ce o preceda. Ca o consecinta,
ritmul discursului liric este alert, fapt ce reiese si din
sintagme ce sugereaza agitatia ce-i copleseste pe oameni
(,asteptam, va veni oare prorocul nostru”, ,precursori mult
prea timpurii/ Mult prea lenta primavara”, ceea ce implica o
vina comuna, si a omului, si a timpului care striveste). La
Debelianov este la fel de evidenta tensiunea interioara a
fiintei umane, comparabila cu un adevarat razboi. Privind
textele in consonanta, putem reconstitui o gradatie de la un
text la altul. Fie ca este vorba de sentimente, de ritmul
discursului, de tonul adresarii, chiar si de nivelul stilistic,
imaginile devin din ce in ce mai dure, de la Bacovia la
Merejkovski. Ca trasatura distincta, observam la Merejkovski
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inclinatia spre misticism, tendinta care la Bacovia si la
Debelianov lipseste. O asemanare intre cele trei texte este si
prezenta monologului de tip confesiv, trasatura a liricii eului
sau a lirismului subiectiv, generata de utilizarea verbelor si a
pronumelor la persoana I singular in Vae soli si Cantec negru
si plural in Copiii noptii. Discursul liric este unul de tip
evocator, vocile lirice isi argumenteaza conceptiile si viziunea
asupra lumii prin retrospectii.

Textul lui Bacovia se evidentiaza prin abordarea diferita
a unui motiv consacrat simbolist, si anume motivul
anotimpurilor dezintegrate. Iarna este prezentata ca o forta
distructiva, dar nu in cea mai violenta faza posibila, ci pe un
fundal muzical melodios, al pianolelor. Spre deosebire de
poezia lui Debelianov, unde o fiinta superioara capabila de
renastere este nevoita sa intruchipeze adevarata conditie
umana, in textul lui Merejkovski procesul este invers. In a
patra strofa, copiii se prezinta ca fiind ,morminte”, cantecul
de noapte al cocosului” - ,dimineti reci” sau chiar parte din
».adancul intuneric”. La Bacovia, omul singuratic isi accepta
conditia si soarta, pastrandu-si atitudinea impasibila pana la
sfarsit.

O alta trasatura comuna a celor trei scriitori este
detasarea de spatiul citadin claustrat, sufocant, in degradare.
In compensatie, este configurat un cadru mult mai larg:
meditatia se desfasoara in natura, in diferite momente ale
zilei, chiar ale anului. Cum simbolismul este un
neoromantism, se explica prezenta unor motive specifice
romantismului - comuniunea cu natura si misterul noptii (la
Merejkovski si Debelianov).

In cele trei texte analizate, poetii simbolisti prezinta
timpul in ciclicitatea sa, indepartarea de spatiul citadin si
preferinta catre un cadru natural degradat si potrivnic;
discursul evocator si monologul confesiv, precum si versul
liber sunt tot atatea elemente comune ale textelor
prezentate. In plus, versurile bacoviene ,pe urma nu va mai fi
timp...”, ,va plange iar o cucuvea”, ,un corb va trece peste
casa” ni se par relevante pentru imaginarul comun, configurat
de cei trei poeti in contextul simbolismului european.
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Anexa'’

Vae soli, G. Bacovia

Te voi astepta intr-o zi, sau intr-o noapte oarecare
Pentru ca sa vad daca mai pot sa am o preocupare.
Voi trece iar pe langa ape, si-n unda lor voi aparea,
Voi sta langa vreo ruina, va plange iar o cucuvea;

Pe urma nu va mai fi timp... voi fi uitatul muncitor,
Va fi si pentru mine lumea un fenomen intamplator...
Despre iubire, cateodata, poate intr-o carte voi gasi,
Poate-n oglinda vreo albina compatimind se va lovi -
Plangand in zori cu fata in soare ma voi simti fara rost,
Ma voi gandi la toata jalea poeta joicare au fost...

Un corb va trece peste casa si iarna ma va ingheta,
Orasrnghprin ninsoare, noaptea, din pianole va canta,
Sau toamna goala va dansa cu plete de grau si de vin
Astfel ca nu vor putea sa ne-ntreaca acei care vin...

Cantec negru, Dimcho Debelianov
Eu mor si luminos ma nasc -

suflet divers si dezordonat,

in timpul zilei construiesc neobosit,
in timpul noptii narui fara mila.

indeamn3 oare zilele luminos smerite,
furtuni cu tunete peste marea intunecata,
dar oare dupa furtuna - pe langa mine
se stinge treptat fiecare bocet si ropot

Dupa focul zorilor de zi tanjesc,

dar ma orbesc cu razele lor,
primavara, precum toamna eu sfarsesc
toamna, ca primavara infloresc.

! Cele doud texte din Debelianov si Merejkovski sunt preluate din volumul
Simbolismul european, vol. III, Antologie, comentarii, note si bibliografie de
Magdalena Lazlo-Kutiuk, Bucuresti, Editura Albatros, 1983, iar poezia lui
Bacovia este preluata de pe site-ul http://www.versuri-si-creatii.ro (10 aprilie

2015).
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Intr-un moment infinit indiferent
viata neinsufletita e intr-un declin tacit
se stinge tacit viata netraita,

Copiii noptii, Dimitri Merejkovski
Dirijarea ochilor nostri

Spre rasaritul palid ce paleste,

Copiii durerii, copiii noptii,

Asteptam, va veni oare prorocul nostru.

Noi necunoscutul il auzim,
Si, cu nadejde in inimi,
Moartea, noi tanjim
Despre lumi necreate.

Visurile noaste sunt marete,
Dar la moarte condamnate
Precursori mult prea timpurii
Mult prea lenta primavara.

Morminte, bolti duminicale

Si in inima adancului intuneric
Cantecul de noapte al cocosului,
Dimineti reci - iata-ne.

Noi — pasi peste abis,

Copiii beznei, asteptam soare:
Lumina vazand - si precum umbrele,
Noi in razele lui murim.
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~EVANGHELIA DUPA DOSTOIEVSKI”
IN FRATII KARAMAZOV

Ana-Maria TRIFAN
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-engleza

~The Gospel after Dostoevsky” is an application of the concept of
intertextuality and of re-interpretation of New Testament ideas in the
19" century Russian society. The paper is focused on the similitudes
between the famous novel of Fyodor Dostoevsky and the Gospels, which
arise at the level of principles, concepts, structure and literary style. I
chose this topic because I considered making a research on the author’s
credo as far as the relationship between God and the ,crown of His
creation”, the human being, is concerned. In the paper I have
demonstrated that this Realist novel is nothing else but a fifth Gospel, a
non-canonic one, with different characters, written not necessarily
under the grace of the Holy Spirit, but under the grace of the Spirit of
Creation. The departure point was to observe the formal structure of
the two works. Afterwards, I made a research in their depths, so as to
reach the Coeur of the Dostoevskian conception. The conclusions that I
have drawn after analyzing the topic are that the Biblical truths
transcend both Divine and human nature, that a human being’s life is a
fight for its own salvation, just as Jesus Christ fought for the world.

Keywords: compositional structure, Christian principles,
representations of Biblical symbols, relationship with God.

Capodoperele lui F.M. Dostoievski au fost create in
perioada post-siberiana. O condamnare la moarte, salvarea
ce a venit in ultimul moment, exilul, apoi intoarcerea in
Petersburg I-au marcat profund pe scriitor. Dupa cum arata
Camelia Dinu, ,anul 1859 marcheaza revenirea lui
Dostoievski in literatura, dupa zece ani de pauza impusa
(ditre care patru de ocna), interval in care s-a consolidat
noua sa viziune artistica, iar conceptiile de autor s-au

decantat”. Aceste experiente l-au determinat s3 isi

! Camelia Dinu, Prefatd la Amintiri din Casa Mortilor, de F.M. Dostoievski, trad.
N.D. Gane, ,Jurnalul National” & Editura Litera, Bucuresti, 2014, p. 15.
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reconsidere intreaga viata, schimbata radical mai ales dupa
ce a primit din partea sotiilor decembristilor Noul Testament.
Din acel moment, opera de capatai a crestinatatii a devenit
pentru Dostoievski un nepretuit izvor atat din punct de
vedere literar, cat si spiritual si psihologic. Ultimul roman,
Fratii Karamazov, poarta o profunda amprenta religioasa;
cuprinde in paginile sale convingerile, dar si indoielile Iui
Dostoievski. Problemele ridicate, dar si multitudinea de
posibilitati de interpretare a acestora, fac din aceasta creatie
un text programatic al practicarii crestinismului.

Problematica lucrarii de fata se concentreaza asupra
corespondentei dintre romanul Fratii Karamazov si cele patru
Evanghelii. Alegerea temei a fost puternic influentata de
preocuparea pentru conceptele de om si Dumnezeu din
universul ideatic dostoievskian, dar si de viziunea autorului
asupra umanitatii constituite din fiinte indumnezeite de la
nastere pana dincolo de moarte. Problema religiei in opera
dostoievskiana a fost abordata de numerosi critici si filologi
din perspectiva interpretarii ideilor evanghelice care transpar
in texte. Elementul de noutate adus prin prezenta lucrare
este faptul ca romanul Fratii Karamazov este ridicat si
analizat pe acelasi plan de structura si de continut cu
Evangheliile, ceea ce reprezinta si obiectivul major al
studiului. Fundamentul teoretic al lucrarii este reprezentat de
principiile de analiza ale textului fictional si de utilizarea unor
concepte precum erou, anti-erou, intertextualitate, antiteza,
simbol. Pentru a sustine ideile mentionate mai sus, am
analizat romanul lui Dostoievski din doua perspective: din
punct de vedere formal, al structurii, si din punctul de vedere
al continutului de idei. Din punct de vedere formal, am
comparat romanul Fratii Karamazov si Evangheliile pornind de
la diviziuni si subdiviziuni, titlu, elemente cu valoare simbolica
(numere, motive literare), iar din punctul de vedere al ideilor,
am comparat viziunea generala asupra crestinismului ce
reiese din Cartile Sfinte cu viziunea individuala ce apartine
autorului. De asemenea, am urmarit evolutia personajelor,
punand accent pe complementaritatea sau pe opozitia dintre
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ele, apoi am stabilit concluziile ce reies din analiza propriu-
zisa.

Un aspect deja incetatenit este ca opera lui Dostoievski
abunda in elemente crestine. In prezenta lucrare ne-am
propus sa demonstram ca in romanul Fratii Karamazov
Dostoievski nu utilizeaza numai intertextualitatea cu cele
patru Evanghelii din Sfanta Scriptura, ci si ca merge mai
departe, romanul fiind o reinterpretare a acestora, atat prin
elementele structurale, cat si de continut. Pe cand
Evangheliile biblice prezinta viata lui Dumnezeu Omul,
romanul lui Dostoievski prezinta viata oamenilor ,cazuti” prin
pacatul originar, ba chiar a omului demon (in centrul operei
dostoievskiene nu se afla Dumnezeu, ci omul).

Un prim argument pentru sustinerea ipotezei de lucru il
reprezinta chiar elementele structurale comune celor doua
creatii. Romanul este structurat in patru parti, 12 carti si
capitole (24, 17, 21, 29); in Noul Testament sunt patru
Evanghelii canonice, structurate in capitole (28, 16, 24, 21),
iar conform Sfintei Traditii din confesiunea ortodoxa, inaintea
Patimilor Mantuitorului, in Joia Mare se citesc 12 Evanghelii
(Aratarea suferintelor Mantuitorului). Acest aspect este
relevant, deoarece demonstreaza ca Dostoievski considera
Cartile Sfinte piatra de temelie a romanului sau. De
asemenea, ambele respecta conventiile stilului epistolar:
initial, capitolele din Evanghelii au fost scrise sub forma unor
scrisori care urmau a fi trimise popoarelor pagane pentru a
face cunoscuta personalitatea lui Iisus Hristos; in roman, sunt
prezente anumite formule inserate de catre narator ce apartin
stilului epistolar: ,Nu mai tin bine minte ce a mai fost dupa
aceea, eram prea emotionat ca sa pot inregistra tot ce se
intdmpla™.

Analizand la scara redusa, se poate lesne observa ca
titlurile capitolelor ambelor creatii urmaresc acelasi tipar:
concise, sintetizeaza continutul capitolelor, sunt in corelatie si
in ceea ce priveste semnificatia (Prima/ A doua/ A treia
intrevedere cu Smerdeakov - Prima/ A doua/ A treia vestire a

! E.M. Dostoievski, Fratii Karamazov, Bucuresti, Editura Victoria, 1993, vol. II,
p. 525.
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Patimilor, Cana Galileii — Nunta din Cana Galileii). Pe aceeasi
linie, descoperim ca in ambele sunt prezente numere cu
valoare simbolica: multipli ai cifrei 4 (partile romanului,
cartile - Evangheliile canonice, Cele 12 Evanghelii de
dinaintea Patimilor), cifra 3 si multiplii acesteia (fratii, banii
Lfurati”, intalnirile cu Smerdeakov, Fiodor Karamazov ucis in
urma a trei lovituri — Apostolii, banii primiti de Iuda in
schimbul tradarii lui Tisus).

Asa cum afirma unii critici, ca de pilda Ernest Gordon,
.caracteristica lui Dostoievski este pasiunea pentru
Evanghelia vie”, in sensul c& scriitorul rus aprecia scopul
utilitar al acesteia, posibilitatea de a putea fi pusa in practica.
De aceea, el prefera exprimarea moralei, relatarea unor fapte
sau a unor idei prin parabole, pilde, deoarece intreaga
activitate misionara a lui Hristos s-a concretizat prin pilde (ca
de exemplu pilda bobului de grau, pilda celor 10 fecioare,
pilda vamesului si a fariseului, pilda fiului risipitor, pilda
samariteanului milostiv). Astfel, in roman, activitatea crestin-
misionara este asumata de staretul Zosima (pilda despre o
femeie care voia sa faca un avort); insasi faimoasa prelegere
a lui Ivan despre Marele Inchizitor poate constitui o parabola
avand drept punct comun cu cele rostite de Hristos chiar
caracterul utilitar al invataturilor. In ajutorul pildelor rostite
de personaje, pentru a crea legatura dintre episoadele
cotidiene transpuse in pilde din viata personajelor si
fundamentul teoretic ortodox, Dostoievski preia versete
reprezentative din Evanghelii: ,Amin, amin graiesc voua,
grauntele de grau, cand cade pe pamant, daca nu va muri,
ramane stingher, dar dacd va muri, aduce multd roadd”
(Ioan XII, 24). Acest verset are un rol foarte important in
abordarea comparativa a textelor, deoarece este un punct de
pornire si din perspectiva continutului, nu doar un instrument
compozitional. Grauntele de grau sunt copiii, care prin
virtutile lor reusesc sa ramana in amintirea celor dragi si sa
ofere un exemplu de smerenie, devotament si iubire. De

! Ernest Gordon, Introducere la The Gospel in Dostoyevsky, New York, Plough
Publishing House Rifton, 2011, p. 9.
2 Dostoievski, op.cit., vol. I, p. 484.
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asemenea, autorul reda fidel prima minune savarsita de lisus
Hristos, la nunta din Cana Galileii, a carei importanta este
explicata de personajul Aliosa: ,Nu la durere, ci la bucurie a
venit intéia oara Iisus in mijlocul oamenilor...”.

Din punctul de vedere al constructiei subiectului si al
evenimentelor ce se concentreaza in jurul personajelor, se
pot formula observatii pe baza similitudinilor dintre Sfénta
Scriptura si Fratii Kramazov. O prima observatie face referire
la actiune, care este structurata conform momentelor-cheie
ale vietii lui Iisus Hristos, cruciale pentru crestinism, descrise
in Evanghelii: ,crima”-patricidul, procesul - aceeasi judecata
sumara a celor implicati, Patimile (fizice la Dmitri si Iliusa/
morale la Ivan), moartea (fizica/ spirituala/ a ratiunii),
Invierea (renasterea ,omului nou”), cea de-a Doua Venire
(acest element este asezat la finalul romanului, cu rol de
epilog, pentru a sublinia ca lumea mai are inca o sansa, iar
umanitatea nu este pe deplin pierduta). Cea de-a doua
observatie implica invocarea in ambele texte a unor
personaje biblice din Vechiul Testament, pentru evidentierea
unor experiente comune, cu rol purificator: Iov - ,Gol am
iesit din pantecele mamei si gol ma voi intoarce in tarana.
Domnul a dat, Domnul a luat, fie numele Domnului
binecuvantat!”?, care este cunoscut in Sfanta Scripturd
datorita credintei nestramutate si a rabdarii in fata suferintei;
Isaia, supranumit si unul dintre ,evanghelistii Vechiului
Testament”; Cain si Abel - cei doi scot in relief in acest
context relatiile dintre frati si raportarea acestora la
autoritatea paterna.

Exista corespondente evidente intre persoanele biblice si
cele ale romanului. Cea mai relevanta este cea intre Marele
Inchizitor si fie fariseii iudei, fie chiar Antihristul. Asa cum
putem deduce din discursul sau, batranul cardinal reprezinta
imaginea  fericirii  iluzorii, pamantesti. Acesta este
conducatorul pretins legitim al oamenilor, pe care i-a castigat
de partea sa prin strategia de a le induce o idee straina
despre libertate, o cale cu totul diferita fata de ceea ce a dorit

! Dostoievski, op.cit., vol. I, p. 615.
2 Ibidem, pp. 494-495.
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Hristos pentru Biserica Sa. Din acest punct de vedere, el este
asemenea fariseilor, asa cum reiese din cuvintele
Mantuitorului catre acestia: ,Adevarat, adevarat va zic voua:
cel ce nu intra pe usa in staulul oilor, ci sare pe aiurea, acela
este fur si talhar. Iar cel ce intra prin usa este pastorul oilor”
( Ioan X,1-2), iar imaginea Antihristului este relevata prin
intentia sa de a-L arde pe rug pe Mantuitorul lumii.

In plus, lumea oglindita in Evanghelii este in mare parte
distorsionata in roman; pe alocuri, putem vorbi chiar despre o
antiteza intre cele douad viziuni. Totusi, discutam despre
aceeasi problematica: imaginea omului si a Lui Hristos,
natura duala a Acestuia din urma, izvoarele credintei,
pierderea si redobandirea ei, suferinta ca nedreptate, dar si
suferinta salvatoare, si, ceea ce este cel mai important,
teologia iubirii.

Principalele elemente comune de continut ale celor doua
creatii se reflecta in anumite concepte si idei crestine:
minunile - pe cand 1in Evanghelii minunile constituie
adevarata marturie a pogorarii Mantuitorului si izvorul
credintei viitorilor crestini, in roman personajele cauta dovezi
palpabile ale existentei Divine: ,Dar inima lui era insetata de
dreptate, numai si numai de dreptate, si nu de minuni!”*. Alte
elemente comune sunt viziunea asupra iubirii crestine:
.Iubirea plateste totul, rascumpara totul. Daca iubesti,
Dumnezeu te va primi la sine.”?, asupra libertdtii, mantuirii
prin suferinta, motivul profetiei, pactul cu Diavolul (in cazul
lui Tuda Iscarioteanul), suferinta copiilor si fagaduinta
mostenirii Imparatiei Cerurilor, sufletul omului: ,Feciorasul
tau traieste, caci sufletul omului e pururea viu, nu-Il afli in
casa, si totusi, in orice clipa, fard sa-l vezi, e aldturi de tine”.

Copiii in universul dostoievskian sunt prezentati ca
principalii actanti ai suferintei; ei sunt caracterizati de orgoliu,
sensibilitate, timiditate si reflecta imaginea unor adevarati
martiri, dar si a unor victime ale lumii in care traiesc: ,Vreau

! Dostoievski, op.cit., vol. I, p. 581.
2 Ibidem, p. 88.
3 Idem, vol 1I, p. 85.
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s& sufar pentru omenire!” - este replica baietelului Kolea
dupa moartea prietenului sau Iliusecika. Revolta Iui Ivan
Karamazov isi are radacinile in ideile sale despre nedreptatea
permisa de Dumnezeu, lucru reflectat in mintea personajului
prin suferinta celor nevinovati, de exemplu a copilului de opt
ani mancat de cainii stapanului, deliberat asmutiti asupra lui
sau a fetitei batute de tatal sau pentru amuzamentul acestuia
din urma. In Noul Testament se cultiva ideea copilului ca
etalon moral, singurul caruia 1i este fagaduit Raiul: ,Lasati
copiii sa vina la Mine si nu-i opriti, caci a unora ca acestora
este Imparatia Lui Dumnezeu. Adevarat graiesc voua: cine nu
va primi Imparatia Lui Dumnezeu ca un prunc, nu va intra in
ea” (Matei XIX, 13-15; Marcu X, 13-16; Luca XVIII, 15-17).
Un aspect mai delicat il constituie relatia Biserica - stat.
Un detaliu care indica modul in care este tratata aceasta
problema in roman este ca Ivan Karamazov, intelectualul
~euclidian”, a scris numeroase articole despre relatia dintre
Biserica si statul rus. Una dintre ideile dezvoltate de
Dostoievski prin intermediul personajelor sale este ca ,statul
trebuie sa sfarseasca prin a se invrednici sa ajunga a se
confunda cu Biserica”, mai exact, de a fi guvernat dupa
ordinea Divina, dupa ideea lui Dumnezeu despre stat, cea
dupa care a creat lumea, iar in Noul Testament Mantuitorul fi
indeamna pe evrei sa ,dea Cezarului ce este al Cezarului, si
Lui Dumnezeu cele ce sunt ale lui Dumnezeu” (Matei XXII,
21). Aceasta afirmatie nu implica separarea Bisericii de stat,
ci separarea valorilor spirituale propovaduite de aceasta de
legile dupa care functioneaza institutiile statului. Mai exact,
relatia dintre om si Dumnezeu nu trebuie mijlocita de institutii
si nici conducatorii administrativi nu trebuie sa isi rezerve
dreptul de a impune ideea de Dumnezeu material. Dihotomia
contine si un substrat politic, anumite convingeri ale lui
Dostoievski ce nu sunt inspirate de Cartea Sfanta a
Crestinismului: ideea de Biserica nu universala, asa cum a
poruncit Hristos (,Drept aceea, mergand, invatati toate
neamurile, botezandu-le in Numele Tatalui si al Fiului si al
Sfantului Duh” (Matei XXVIII, 19), ci o Biserica ,regionala”

! Ibidem, p. 673.
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sau, mai radical, una nationala. De altfel, mai pregnant in
Jurnal de scriitor, Dostoievski a sustinut de mai multe ori
.ideea rusa”: Rusia este centrul ortodoxiei, si, mai cu seama,
salvatoarea intregii Crestinatati. Acceptarea existentei unei
singure Biserici adevarate se gaseste in capitolul Legenda
Marelui Inchizitor: practicile totalitare, lepadarea de credinta,
materialism si lipsa valorilor crestine se intalnesc in Sevilia
Evului Mediu, deci in Biserica Occidentala.

In opinia unor critici, romanul Fratii Karamazov este
varianta lui Dostoievski aleasa pentru a intari Trinitarianismul
ortodox. Utilizarea cifrei 3 cu valoare simbolica este un prim
argument, iar geniul lui Dostoievski nu se limiteaza doar la
spectrul de idei si in logica compozitiei, ci se manifesta si prin
maniera de a construi personajele. In contextul interpretarii
biblice a romanului, triada Aliosa-Ivan-Dmitri este conceputa
ca reprezentare a Sfintei Treimi. Interdependenta dintre cei
trei are o semnificatie si la nivel compozitional, dupa cum
observa Boyce Gibson:

Fiecare dintre cei trei frati, dintr-un anumit punct de vedere, este
centrul povestii. Lui Dmitri ii revine actiunea, Ivan este centrul
ideologic, Aliosa este apogeul spiritual. Din moment ce romanul
are actiune, ideologie si o destinatie, niciunul din ei nu poate fi
neglijat si trebuie luati impreund la orice cotiturd®.

In conceptia crestin-ortodoxd, Sfanta Treime este
cunoscuta drept ,o fiinta in trei hypostases”, acelasi
Dumnezeu in trei Persoane. Aceasta reprezinta unitatea,
armonia, perfectiunea; niciuna dintre entitati nu poate fi
perceputd separat. Acelasi lucru se poate spune si despre cei
trei frati legitimi Karamazov. Nu faptul ca fiecare din frati ar
coincide unei Persoane este relevant, ci, daca adoptam teoria
trinitarianista, chiar aceasta interdependenta a lor unul fata
de celdlalt ii scoate in relief, se completeaza reciproc, iar
impreuna creeaza ceea ce in roman este perceput de ceilalti
drept ,karamazovism”, calitatea (sau nu) de a fi un

! Apud David S. Cunningham, The Brothers Karamazov as Trinitarian Theology
in Dostoyevsky and the Christian Tradition, New York, Cambridge University
Press, 2001, p. 151.
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Karamazov, ceea ce in plan simbolic reprezinta imago dei, o
entitate care poate fi descrisa ca un tot unitar. Dupa David S.
Cunningham, cei trei frati sunt vazuti ca reprezentand cele
trei aspecte ale naturii umane (minte - Ivan, trup - Dmitri,
spirit - Aliosa)!, unul fard ceilalti nu este posibil. Aceast3
reprezentare a unor parti distincte ale intregului este
estompata in finalul romanului, cand cele trei constituente ale
fiintei umane se contopesc si toti cei trei frati privesc in
aceeasi directie: mantuirea sufletului, adevaratul scop al
existentei: Dmitri isi incepe ,renasterea” spirituala, Ivan
incepe ,sa fie castigat de Dumnezeul in care nu a crezut”, iar
Aliosa isi incepe activitatea misionara.

Mihail Bahtin surprinde intr-un mod profund relatia
dintre fratii Karamazov: ,Au loc dialoguri cu voci duble intre
frati, in care un personaj raspunde in exterior la vocea
interioara a celuilalt, si in care interlocutorii sunt legati intre
ei de raspunsuri ascunse si de replici nerostite”?. De aceea,
intrevederile dintre ei nu sunt altceva decat noi ocazii de
autocunoastere; sunt construiti din acelasi fir ce poarta
imprimata esenta unui Karamazov, uneori si patologicul
specific lor, care este descoperit pas cu pas de fiecare dintre
ei si apoi constient asumat. Un exemplu relevant il reprezinta
si agresivitatea, razvratirea si predispozitia la violenta: Fiodor
era violent atat verbal, cat si fizic cu femeile din viata lui,
Dmitri nu a ezitat nicio clipa in a-si lovi propriul tata, Ivan si
Aliosa au momente de razvratire impotriva Divinitatii: primul
din cauza propriilor convingeri ,euclidiene”, iar cel de-al
doilea atunci cand trupul staretului Zosima nu a fost crutat de
nestricaciune si asteptarile ca acesta din urma sa fie un sfant
i-au fost spulberate.

Din Sfanta Treime, Tatal L-a ales pe Fiul ca, sub
Acoperamantul Sfantului Duh, sa se intrupeze, sa devina om
si sa se jertfeasca pentru mantuirea Ilumii. Faptul ca
Dumnezeu devine Dumnezeul-Om implica asumarea unor
trairi specific umane: slabiciuni, teama, suferinta, idee
sugerata de acelasi Cunningham: ,Hristos este «Unul din

! Dostoievski, op.cit., vol. I, p.143.
2 Ibidem, p. 144,
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Sfanta Treime» care s-a intrupat si a suferit in trup, cela care
cuprinde toatd istoria in actul Sdu si care o transcende”’.

Acest lucru ne indreptateste sa-i consideram pe cei trei
Karamazovi mai degraba o reprezentare a lui Hristos intrupat,
cu tot specificul uman, decat a Sfintei Treimi, a ideii de
Dumnezeu conturat inca din Vechiul Testament. Astfel,
suprapunand destinele personajelor cu scenariul
Evangheliilor, experientele hristice, respectiv Patimile, ii sunt
atribuite lui Ivan, Moartea si Invierea i sunt atribuite Iui
Dmitri, iar misiunea Sa de a propovadui adevarurile
evanghelice pentru a-si intoarce semenii pe calea spre
Divinitatii este asumata de Aliosa: ,-Aliosa, exista
nemurirea?/ — Exista./ — Si Dumnezeu si nemurirea?/ — Da.
Nemurirea e in Dumnezeu "°. Ciclicitatea romanului este
realizata prin intermediul Iui Aliosa: el iese in lume la
inceputul romanului sa propovaduiasca adevarul, iar la final,
tot Iui 1i revine misiunea apostolica de a trezi oamenii la
credinta. Aliosa pleaca din cinul monahal, trimis de staretul
Zosima intocmai cum Hristos a fost trimis in lume de Tatal.
Ambii sunt trimisi cu un scop - mantuirea semenilor, iar
mijlocul prin care acestia incearca sa se faca intelesi este
iubirea crestina, dupa cum arata Godon:

Aliosa nu doar uda pamantul cu lacrimile sale si iubeste stelele,
el isi asuma si responsabilitatea pacatelor tuturor oamenilor.
Printr-un asemenea act de iubire el implineste scopul libertatii lui
si participa la continua lucrare a Lui Dumnezeu de izbavire [...].
In raspuns, el accepta de bunavoie responsabilitatea pentru
pacatele si mantuirea semenilor sai pacatosi. El iubeste intru
iubirea de Hristos>.

Nenumaratele vizite pe care Aliosa le face pentru a-i
impaca sau sfatui pe ceilalti este asemenea pelerinajului
Mantuitorului pentru a savarsi minuni. Spre deosebire de
Hristos, insa, care nu a fost inteles de iudei si a ajuns sa fie
respins, apoi ucis de acestia, Aliosa ramane pe tot parcursul
romanului factorul de echilibru, singurul apreciat de toate

! Dostoievski, op.cit., vol. I, p. 147.
2 Ibidem, p. 229.
3 Gordon, op.cit., p.15.
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celelalte personaje, chiar si de parintele lor depravat, Fiodor
Karamazov.

Ivan se afla pe alocuri in antiteza cu Hristos, astfel ca,
daca acesta din urma poate fi catalogat drept un erou al
Noului Testament, mai exact al celor patru Evanghelii, Ivan
Karamazov se transpune uneori in rolul anti-eroului. In
esenta, cei doi sunt opusi prin faptul ca Mantuitorul
promoveaza viata prin iubirea crestina: ,Porunca noua va
dau voua sa va iubiti unii pe altii precum si Eu v-am iubit pe
voi si mai mare dragoste decat aceasta nimeni nu are ca
sufletul sau sa si-l puna pentru prietenii sai” (Ioan 15, 12-
13), pe cand Ivan Karamazov promoveaza ratiunea
(combatuta de staretul Zosima: ,Sunt si iubesc”, ceea ce e in
opozitie cu faimoasa afirmatie a Iui René Descartes: , Cogito,
ergo sum”, care pune existenta umana pe seama ratiunii),
spiritul de autoconservare: , 0 lighioana inghite pe alta”.

De asemenea, ideea de libertate este cu totul diferita in
viziunea celor doi: spre deosebire de Hristos, care vede
libertatea ca pe un act de constientizare a integritatii si a
individualitatii fiintei umane, Ivan reduce libertatea la
expresia ,totul este permis”. Ivan cunoaste perspectiva prin
care ortodoxia prezinta acest concept, dar nu o accepta ca
atare. De aceea, el ridica aceasta problema in cel mai
disputat pasaj al romanului, in Legenda Marelui Inchizitor. In
parabola conceputa de el insusi, Ivan vede acea libertate
oferitda de Dumnezeu drept sursa nedreptatilor din lume si
ofera ca alternativa autoritatea impusa de Biserica (cea
Occidentald) in calitate de institutie, care se ingrijeste de
nevoile materiale ale maselor, in schimbul supunerii
neconditionate, ,diavolul a oferit in loc de libertate minuni,
mister si autoritate”. In acest context, Dostoievski ridicd
intrebarea daca este justificat sau nu sa pretindem dovezi
palpabile, materiale ale existentei Lui Dumnezeu, asa cum au
existat in Noul Testament — minunile savarsite de Mantuitor.

! Dostoievski, op.cit., vol 1, p.239; vol 11, p.523.
2 Idem, vol 11, p. 523.
3 Malcom Muggeridge, A Third Testament, Farmington, Plough Publishing
House, 2007, p.81.
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Ideea ca Ivan il acuza pe Dumnezeu de refuz sau de
incapacitatea de a wusura suferinta nedreapta a celor
nevinovati' este impartasita si de criticul P.T. Kroeker. Liberul
arbitru nu este pentru Ivan un lucru specific omenesc, deci
este sinucidere din partea omenirii sa creada ca poate
gestiona aceasta responsabilitate. Ideea este sustinuta si de
Steven Cassedy, care afirma: ,Pentru Ivan, opera literara
Marele Inchizitor este ceea ce Iinseamna realmente
Crestinismul. Insuportabila obligatie este obligatia de a
suporta povara libertatii de a crede, care prin natura ei este
peste capacitatea fiintei umane”. Tanadrul Karamazov Iisi
indeamna interlocutorul sa isi puna un semn de intrebare la
tacerea lui Hristos. Desi numai cardinalul fisi expune
gandurile, Cel care pare sa spuna mai multe lucruri este chiar
Hristos, fara cuvinte, deoarece El Insusi este Cuvantul: , Si
Cuvantul S-a facut trup si S-a salasluit intre noi.” (Ioan I,
14). Un alt motiv problematic este sarutul, intalnit atat in
Sfanta Scriptura, cat si in roman. Hristos il saruta pe cardinal,
gest care il face pe acesta din urma sa il elibereze. Este
acesta o replica la sarutul lui Tuda? (Luca XXII, 47). Daca da,
atunci gestul cuprinde intreaga esenta a Crestinismului:
iertare, iubire, in schimbul tradarii, slabiciunii, pacatului.
Impactul este cu atat mai mare cu cat ,Aliosa ii da un sarut
fratelui sau cu aceeasi semnificatie in afara povestirii”>.

In timp ce Hristos este exempli gratia de smerenie
(spala picioarele Apostolilor Sai, intra in trup uman si moare
pentru mantuirea lumii), Ivan este intruparea trufiei, care,
conform Sfintei Scripturi, este cel mai mare pacat (pacatul
ingerilor cazuti, deveniti demoni): ,Ivan nu poate fi sincer, e

prea trufas pentru asta...”*, ,cdci trufia e mestesug

diavolesc™.

! Travis Kroeker, Bruce K. Ward, Remembering the End- Dostoyevsky, A
Prophet to the Modernity, Boulder, Westview Press, 2001, p.36.
2 Steven Cassedy, Dostoyevky ‘s Religion, Stanford, Stanford University Press,
2005, p. 119.
3 Caryl Emerson, The Cambridge Introduction to Russian Literature, New York,
Cambridge University Press, 2008, p.148.
4 Dostoievski, op.cit., vol I, p.227.
> Ibidem, p. 548.
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O asemanare intre cei doi este ca ambii au fost ispititi de
Diavol de trei ori, insa Karamazov nu a reusit sa se opuna:
prima ispita este ,comuna” (Marele Inchizitor - ,Si
apropiindu-se, ispititorul a zis catre el: ,De esti Fiul Lui
Dumnezeu, zi ca pietrele acestea sa se faca paini. Iar El,
raspunzand, a zis: Nu numai cu paine va trai omul, ci cu tot
cuvantul care iese din gura Lui Dumnezeu”, Matei 1V,4), iar
celelalte doua ispitiri, in cazul lui Ivan, I-au dus la prabusire:
intrevederile cu Smerdeakov, ce reprezinta si ,vestirile”
Patimilor sale, respectiv intalnirea cu diavolul insusi. Acestea
i-au indus eroului sentimentul de vinovatie, considerandu-se
autorul moral al paricidului. Un rol cu totul aparte il joaca
Smerdeakov, imaginea corespondenta a lui Iuda
Iscarioteanul. Ceea ce trebuie urmarit este ca, pe cand in
Evanghelii el Il vinde pe Hristos, fiind in slujba Diavolului
nevazut, in roman Smerdeakov savarseste crima fiind ,in
slujba” fortei demonicului uman: Ivan.

Un motiv interesant este cupa, paharul, care atat in
roman, cat si in Sfanta Scriptura, capata o dubla
semnificatie: viata si moartea. Ivan ii marturiseste fratelui
sau Aliosa ca iubeste viata si ca ,odata ce si-a lipit buzele de
cupa vietii, nu s-ar mai indura sa o smulga de la gura pana ce
n-ar deserta-o pana la fund”. Cupa cu séngele lui Hristos
este Tnsasi Viata vesnica si a ramas in Sfanta Traditie ca
Sfanta Euharistie, singura modalitate de indumnezeire a
omului: ,Beti dintru Acesta toti, Acesta este Sangele Meu, al
Legii celei Noi, care pentru multi se varsa spre iertarea
pacatelor.” (Matei XXVI, 27-28). Moartea este sugerata prin
cupa suferintei oferita lui Hristos, pe care firea Sa umana o
respinge: ,Parintele Meu, de este cu putinta, treaca de la
Mine paharul acesta! Insa nu precum voiesc Eu, ci precum Tu
voiesti.” (Matei XXVI, 39).

De asemenea, procesul este un punct important in viata
celor doi, Hristos si Ivan: desi nevinovati, ambii se predau si
nu incearca sa se apere (unul pentru ca I-a fost incredintata
o0 misiune, cel de-al doilea pentru ca isi simtea constiinta
patata de moartea tatalui). Acelasi destin pare sa il aiba si

! Dostoievski, op.cit., vol. I, p. 388.
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Dmitri. Actiunile lui din momentul crimei pana la condamnare
sunt in mod evident o paralela a suferintelor lui Iisus: de la
ultima cina de la Mokroe, pana la audierea lui Dmitri (la care
este acuzat pe nedrept, interogat, batjocorit si dezbracat).
Mai tarziu va fi judecat; voi fi adusi martori mincinosi
impotriva Iui si va fi gasit vinovat, spre incantarea gloatei
adunate pentru spectacol®. Suferintele lui Iisus Hristos incep,
de asemenea, de la Cina cea de Taind. Si El a fost judecat
sumar, cu martori mincinosi, batjocorit si batut, pentru ca
apoi sa fie condamnat pe nedrept la presiunile iudeilor.

Incepand cu acest moment se produce scindarea
ipostazelor Mantuitorului: patimile se rasfrang asupra lui
Ivan, care este in pragul nebuniei si devin patimi morale: ,-
Nu o sa ai de suferit decat o condamnare morald.”, ,Sunt un
criminal, atata tot, nu sunt insa si nebun, va garantez!™,
Patimile, Moartea si Invierea planeaza si asupra lui Dmitri
(,asupra lui s-a abadtut adevadrata nenorocire”), fiind
condamnat la 20 de ani de munca silnica. Aceste evenimente
se rasfrang si asupra adevaratului etalon moral, copilul Iliusa.
El patimeste pentru a salva onoarea tatalui sau, moare, dar
invie apoi in memoria celor din jur, a prietenilor sai si a lui
Aliosa. Paradoxal, moartea lui reda speranta celor vii in Viata
Viitoare: ,E adevadrat ce spune religia ca vom finvia din morti
si ne vom scula din morminte? Inseamna ca atunci o sa ne
intalnim iardsi cu totii si o sa il vedem si pe Iliusecika?".
Invierea este fagaduita atat celor nevinovati, cat si celor cu
constiinta divinitatii, Iliusa, respectiv Dmitri: ,Nadajduiai sa iti
primenesti sufletul prin suferinta, sa devii alt om, dar singurul
lucru pe care-| ai de facut este sa nu uiti niciodata ca ai vrut
sa renasti, sa devii un om nou oriunde ai fugi, si asta e de
ajuns”®.

Ivan, in ultima instantda, se intoarce la Dumnezeu:
,Dumnezeu in care nu crede si adevarul lui au inceput sa-i

! Cunningham, op.cit.,p. 149.
2 Dostoievski, op.cit.,vol 11, p.468.
3 Ibidem, p.523.
* Ibidem, vol 1, p.243.
> Ibidem, vol 11, p.675.
® Ibidem, p.654.
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castige inima, ce se indaratniceste sa nu se supuna.[...]
Dumnezeu o sd invinga!”. Prezentat initial ca ipostazd a
demonicului, Ivan parcurge o existenta care intra pe un nou
fagas in momentul in care simte ca este iubit (de frati, de
Katerina Ivanovna): ,Iubeste-l pe Ivan!”?. Astfel, latura sa
intunecata poate fi pusa pe seama lipsei de iubire din
copilarie, poate fi expresia copilului inocent, vulnerabil, dar
privat de principalul catalizator al formarii sale: iubirea
familiala. El nu a fost de partea Ilui Dumnezeu, deoarece
,Dumnezeu este iubire” (I Ioan IV,8), iar el nu a cunoscut
iubirea: ,Numai ca Ivan nu iubeste pe nimeni...!”, afirma
chiar tat3l sau’.

Renasterea este privilegiul oferit lui Dmitri si lui Ivan,
celui dintai prin suferinta, iar celui de-al doilea prin
descoperirea iubirii, astfel incat fratii sa ajunga pe acelasi
plan spiritual, orientati catre Creatorul lumii si dornici de a se
mantui. In cele din urma, transformarea celor trei frati poarta
amprenta biografiei a autorului; dupa experienta exilului si
dupa ce cunoaste adevarurile biblice in profunzimea lor, are
loc in viata lui Dostoievski o schimbare a convingerilor, o
reflectare adanca asupra sensului vietii si asupra ideii de
Divinitate.

Fratii Karamazov este un manual de disectie a spiritului
uman. Prin evolutia personajului Ivan Karamazov, Dostoievski
sugereaza ca, desi uneori fara convingeri religioase, natura
umana tinde sa se intoarca la Creatorul sau, la conditia de
dinainte de damnare. Prin personaje precum Dmitri
Karamazov se infatiseaza ipostaza suferintei cu rol de
catharsis, idee centrala in decodificarea mesajului Noului
Testament, ce dezvaluie calea spre indumnezeire a fiintei
umane. Un rol aparte in conturarea acestei ipostaze a
suferintei 1l au copiii dostoievskieni, care sunt gata sa , sufere

pentru omenire”, si prin care se deschide adevarata

! Dostoievski, op.cit., vol. I, p.471.
% Ibidem, p.375.
3 Ibidem, p.294.
* Ibidem, p. 673.
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Impardtie a Cerurilor (Matei XIX, 13-15; Marcu X, 13-16;
Luca XVIII, 15-17).

In prezenta lucrare am demonstrat ca, datorita
elementelor de structura preluate din Sfintele Evanghelii,
Dostoievski arata in mod indirect ca piatra de temelie a
creatiilor literare este insasi Cartea Sfanta a lumii crestine -
un model prin simetrie, concizie, dar in acelasi timp prin
detalii simbolice. Limbajul figurat cu valente metaforice
reflecta idei biblice reinterpretate in roman, pornind de la
mentalitatea unui stat, a unei societati, pana la abisurile
mintii personajelor. Romanul Fratii Karamazov, asadar, nu
prezinta doar elemente de intertextualitate cu Evangheliile, el
insusi este o Evanghelie necanonica, cuprinzand toate
elementele caracteristice: pilde, numere cu valoare simbolica,
prezenta stilului epistolar, personaje biblice si, cel mai
important lucru, reprezentarea intr-o maniera realistq,
raportata la umanitate, a destinului lui Dumnezeu-Fiul pe
pamant.
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(coord. prof.dr. Antoaneta Olteanu)

Cristian Rusneac (doctorand an II), Modul capitalist de productie
si imperativul unor limbi nationale (coord. prof.dr. Antoaneta Olteanu)

Radu Popa (doctorand an II), Diasporele si iconurile culturale in
globalizare (coord. prof.dr. Constantin Geambasu)

Petar Hategan (doctorand an III), Educatia - valori, cunostinte,
competente

Lepadatu Tache (doctorand an II), Scosul fetei la hora satului
(coord. prof.dr. Antoaneta Olteanu)

84

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



Cuprins

Ioana Victoria BALASOIU, Domnii Goliadkin vs. Dr.
Jekyll/ Mr. Hyde si efectele dedublarii .................
Adnana-Elena BOIOC, Stefania COSTEA, Geometria
esecului emotional in Fratii Karamazov, de F.M.
DOSEOIEVSKI ...ttt
Iulia NITESCU, Modele ale Vechiului Testament in
legitimarea puterii ruse ..........ccoeeviiiiiiiieniiininnn.
Andreea Elisabeta Elena PITA, Motivul sferei in opera
Iui Daniil Harms ......cccooiiiiiiiiii i iiiiiiiiiiiiaaeee,
Adriana ONETIU, Recviem, de Anna Ahmatova:
originalitate prin intertextualitate si spiritualitate
Oana-Elena REZEANU, Viziune simbolista asupra lumii
la George Bacovia, Dimcio Debelianov si Dimitri
MErEJKOVSKI ...t
Ana-Maria TRIFAN, ,Evanghelia dupa Dostoievski” in
Fratii Karamazov ...

Programul sesiunii stiintifice .......cccooviiiiiiiinn,
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