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INTERDEPENDENTA IMAGINILOR INTUNERICULUI
SI LUMINII IN LIRICA LUI K.D. BALMONT

Bianca Elena CHIRILA
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-engleza

K.4. BbanbMOHT pa3spabotan uenyt dunocodpuio TBOpYECTBa B
KOHLUENTYaslbHOM MPOTMBOMOCTAB/EHUMN MeXAy WMMPECCMOHU3MOM U
CMMBOM3MOM. HacTosiwee wuccnegoBaHne 6anbMOHTOBCKOM JIMPUKMK
BbISIBNSIeT NpoTUBOMNocTaBneHne o6pa3oB cBeTa W TbMbl, Ha OCHOBE
KOTOpPOro noaT cdopMynnpoBan CBOE noaTuyeckoe kKpeno. Llenbto
paboTbl SABNsieTCs BbIIBIEHWE CUMBOJZIOB M MOTMBOB CBE€Ta W TbMbl, UX
No3TUYEeCKoro  BonaoweHns un  GUNOCOPCKOro  OCMbICNIEHMA B
CTUXOTBOPEHUSAX, XapaKTepHbIX ANS PasfIMYHbIX NEepMoaoB TBOpYECTBa
banbMoOHTa, @ UMEHHO ANS UMMNPECCMOHU3MA N CUMBOJIU3MA.

KnroueBble cnoBa: /[ABOWCTBEHHOCTb, 3CTETU3M, JIYHHbIA MWUp,
NaH3CTETU3M, CONISIPHbIA MUP, MECCMAHM3M UCKYCCTBA.

K.D. Balmont a fost un poet modernist rus din generatia
»~Simbolistilor tarzii”, care si-a desfasurat activitatea la granita
dintre secole, in perioada Veacului de Argint. Pe langa poezie,
Balmont a scris si proza, majoritatea creatiilor sale fiind
inspirate din folclor si concepute in perioada emigratiei, cand
dorul nemarginit de tara 1i macina sufletul. Posteritatea il
cunoaste si ca un important eseist si traducator.

Ca personalitate, Balmont era excentric si egocentrist,
prefera sa se izoleze de societate, studia asiduu cultura,
istoria si literatura vestica si rasariteana. Si-a construit opera
poetica in functie de cele doua directii literare pe care eruditul
poet le-a agreat: impresionismul si simbolismul.

Scopul prezentului studiu este de a identifica si descifra
simbolurile si motivele recurente caracteristice textelor de
factura impresionista si simbolista din lirica lui Balmont si de
a urmari evolutia stilului poetului, ce s-a produs in urma
schimbarii ideologiei si a crezului sau artistic, de la o etapa la
alta.
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Initial, Balmont si-a exersat talentul poetic in maniera
impresionista, la sfarsitul secolului al XIX-lea, fiind considerat
~cel mai radios interpret al versurilor impresioniste ale
simbolismului timpuriu”*. Impresionismul rus este un curent
artistic modernist, considerat de criticii si eseistii rusi V.N.
Orlov si A.G. Sokolov subiacent simbolismului tarziu. V.N.
Orlov scrie despre Balmont ca ,,a asimilat la sfarsitul secolului
al XX-lea doar partea pestrita a programului simbolist -
decadentist (...), arta lui relevand doar o parte a poeziei ruse
simboliste, si anume lirica impresionistd”. Artistii ce
apartineau acestui curent au creat sub imboldul filosofiei
efemeritatii omenirii, a propriului eu, fiind influentati de
Schopenhauer, Nietzsche si Bergson. Tot Orlov sustine ca,
pentru impresionisti, ,perceperea vietii cu ajutorul notiunilor
logice, preconcepute, era imposibila, ea fiind atinsa numai
datorita trairii individuale separate, cu ajutorul intuitiei si a
avantului existential”>. Scriind in manierd impresionists,
Balmont a zugravit in culori sumbre instrainarea de societate,
desertaciunea vietii, folosindu-se de antiteze tematice precum
viata si moartea, sacrul si profanul, lumina si intunericul.
Motivele recurente sunt cele caracteristice impresionismului si
unui univers sumbru: umbra, marea involburata, fundul
marii, luna, stelele. Toate acestea imprima in sufletul
cititorului sentimentul de melancolie si releva disperarea cu
care poetul doreste sa se elibereze de existenta pustie. De
asemenea, transpare dorinta arzatoare de a traversa pragul
dintre viata si moarte, unde omul se va intalni cu nemurirea
si va scapa pentru totdeauna de desertaciunea propriului
suflet, inraurit de societatea in care a trait. Sokolov subliniaza
caracterul excentric poetului din perioada impresionismului,
sustinand ca

Balmont a fost preocupat, dupa spusele Iui Blok,
.exclusiv de sine 1insusi”, pe poet atragandu-l numai

! Nadejda Krohina, Apxetun ConHua B TBopuectBe K. /[]. banbMoHTa,
~VGPU”, 8/2010, p. 134.

2 Vladimir Orlov, BanbMOHT, JXXW3Hb M  1033us, p. 2,
http://royallib.com/book/orlov_vladimir/balmont_gizn_i_poeziya.html,
Pereput’e, Moscova, 1976, 13.03.2017

3 Ibidem, p. 3.
4
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sentimentele efemere ale eului liric. Pentru el, si poezia, si
viata, sunt improvizatii, joc intamplator, nepremeditat. In
poezia lui, perceptiile lumii exterioare se leaga numai de
coeziunea starii de spirit, fiecare legatura logica dintre el si
lumea exterioara fiind sfasiata’.

Cu cat poetul se aproprie mai mult de inceputul secolului
al XX-lea, lirismul poeziilor sale devine mai profund, motivele
sunt din ce in ce mai expresive si, desi inca exista imboldul
influentelor impresioniste, se poate observa o tranzitie catre
simbolism. Se poate observa apropierea liricii de o noua
dimensiune, diferita de cea precedenta: eul liric vs. sinele, eul
liric vs. societate. Apar motive si simboluri cu caracter religios
si poetul accentueaza legatura dintre eul liric si divinitate.
Sunt des folosite motive precum clopotnita, hora, labirintul,
motivul biblic al crimei primordiale, savarsita de Cain. In mod
exceptional, Balmont a fost apreciat pentru muzicalitatea
versurilor sale, care, de fapt, depaseste simbolismul: N.V.
Bannikov sustinea ca ,in ele exista o sonoritate si o
muzicalitate nemaiauzita in poezia ruseasca de multa vreme,
exista bogatia ritmului viu”?.

In aceasta a doua etapa a creatiei, poetul incepe sa se
dezica de lirica sumbra, care a reprezentat primul sau crez
artistic, si isi intoarce privirea catre soare, simbol implicit al
renasterii sale ca poet, al schimbarii liricii. Astfel, odata cu
inceputul secolului al XX-lea, poetul incepe sa creeze in
maniera simbolista. Curentul simbolist, aparut in Rusia la
sfarsitul secolului XIX, delimiteaza realitatea imediata,
exterioara, de lumea interioara, empirica prin simboluri si
muzicalitate. In acceptia simbolistilor rusi, constiinta e mereu
inselatoare, transpunand caracteristicile si factorii comuni in
lumea exterioara. Gandul, ratiunea, stiinta Tncearca sa treaca
aceasta bariera in van, (...) caci esenta lumii poate fi relevata
nu intr-un mod rational, ci pe cale intuitiva. Adancindu-ne in
esenta propriei fiinte, noi descoperim esenta lumii, iar

1 Alexei Sokolov, UcTopus pycckoii nmtepatypsi kKoHua XIX Hayana XX
Beka, Moscova, Editura Centrului ,Academia”, 2000, p. 476.
2 Nicolai Bannikov, XXw3Hb u nossuss banbMmoHTa, MockBa, Detskaja
literatura, 1989, p. 2,http://az.lib.ru/b/balxmont_k_d/text_0460.shtml,
13.03.2017
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existenta imediata ni se pare a fi umbra ontologicului. Astfel,
esenta lumii poate fi cunoscuta doar cu ajutorul metodelor
intuitive ale artei, in care un rol important il joaca muzica, ce
reprezintd si vointa lumeasca®.

Balmont isi defineste un nou crez artistic sub semnul
soarelui, acesta fiind principalul laitmotiv al liricii balmontiene
simboliste. Poetul devine mediatorul dintre lumea exterioara
si cea interioara prin repetitii, aliteratii, asonante, refren, ritm
si rima ce genereaza o muzicalitate deosebita. Artistul devine
un profet al realitatii superioare, care poarta cheia catre
misterele de nepatruns ale lumii, iar aceasta cheie este
cuvantul. Artistul-poet este, de asemenea, aparatorul lumii
artei, pe care incearca sa o invaluie in mantia misterelor,
tesuta cu simboluri, alegorii, muzicalitate; el este mijlocitorul
dintre lumea profana si cea spirituald. In acest sens, Balmont
a fost cunoscut ca ,cel mai solar poet al poeziei simboliste”?.

In investigatia noastra, am pornit de la observatia ca
motivele liricii lui Balmont se impart in doua categorii
corespunzatoare viziunilor poetice: motive ce apartin /lumii
selenare, caracteristice viziunii pesimist-impresioniste, si
motive care apartin [lumii solare, caracteristice viziunii
simboliste. Aceste elemente poetice au fost folosite de criticul
Hansen-Love pentru a evidentia doua tendinte specifice
simbolismului rus timpuriu: estetismul si panestetismul.
Estetismul, caracteristic lumii selenare, ,este perceput ca o
reactie la «morala ascetica» a generatiei anterioare, avand
certitudinea «predestinarii sociale a artei»”. Se poate spune
ca este chiar o ,declaratie antiestetica a noii arte”,
caracteristica scolilor moderniste. Definind estetismul,
Hansen-Love sustine ca scriitorii ce apartineau simbolismului
timpuriu, precum V. Briusov, K. Balmont, Zinaida Hippius, I.
Annenski, au negat orice concept canonic al frumusetii,
preferdnd sa estetizeze valorile mistico-religioase, sociale,
politice si psihologice, astfel ca puterea datatoare de viata
trebuia sa depaseasca arta pura si conceptia artei pentru
arta: ,Arta in numele frumusetii lipsite de rost este o arta

! Ibidem, p. 477.

2 Nadejda Krohina, op.cit., p. 135.
6
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moartd”'. Tot Hansen-Léve sugereazd si apartenenta unor

motive literare din lirica Iui Balmont la cele doua ipostaze
lirice. Astfel, lumii selenare ii corespund motive precum: luna,
stelele, polaritatea, intunericul de pe fundul marii, moartea,
frigul, alienarea, pustietatea, amurgul, umbra, disperarea si
impietrirea sentimentelor?. Aceastd ipostazd este specificd
relatiei poet-societate, artistul preferand de cele mai multe
ori recluziunea. Orice incercare de a se apropria de lumea
inconjuratoare si de a gusta din frumusetea ei efemera este
respinsa de subconstientul care aspira la o existenta
inaltatoare.

Un motiv specific estetismului este fundul marii, care, in
poeziile lui Balmont, sugereaza izolarea de lumea reald. In
poezia Fundul madarii, abisul reprezinta pustietatea
intunericului, un loc in care sperantele nu-si au locul, unde
viata si-a pierdut sensul, iar intreaga lume abisala este ,un
somn vesnic, pustietatea acalmiei/ Noianul Marii profunzimii
moarte”. Pe fundul marii nu locuiesc decat ,aluziile palide”,
care infatiseaza efemeritatea omenirii, a vietii pe pamant.
Plantele care traiesc aici ravnesc la razele binefacatoare ale
lunii, visand la o alta soarta:

Si iata Luna, trezindu-se in inaltimi, (...)
Luna arde, unde vartejuri de joaca, -

insa acolo, sub stralucirea valurilor,
Fundul marii

Ca si odinioard apatic rdmane-n intuneric?.

Statornicia fundului marii reprezinta atitudinea poetului
fata de lumea inconjuratoare, atitudine ce ramane vesnic
neschimbata.

O poezie cu aceeasi viziune este De la fundul marii, unde
zilele Soarelui au disparut, ,Astazi e imparatia Lunii”. Luna a
vazut lumina soarelui, dar ,,dupa - nimic nu mai era la fel”,

1 Aage Hansen-Ldve, Pycckuii cumBoim3aM. CuCTEMA [MO3TUHYECKMX

MOTUBOB.PaHHMIi cmumBosiM3M, Sankt-Petersburg, Agentia umanitara
LProiectul academic”, 1999, p. 42.
2 Ibidem, p. 48.

3Traducerile din studiu ne apartin.
7
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deoarece ,,ochii i erau plini de abisul maritim,/ Si au fost
impletiti pe veci”. In aceasta poezie, soarele apare ca
element salvator din neantul ideilor, o salvare de la
melancolia reculegerii in singuratate, reprezentata de , abisul
maritim”, iar Luna sugereaza izolarea in lumea inghetata a
ideilor marete.

In poezia La indepartatul pol, lipsa soarelui reprezinta
moartea. In aceasta lume a ghetarilor, ,unde Soarele
niciodata/ Cu razele sale de foc nu se intoarce”, domneste
luna inghetata: ,in vazduhul mort se afla bastionul de dupa
gheata/ Dementa Luna”. Se prefigureaza doar un moment de
splendoare: cand apare soarele si ,frumusetea din jurul
nemuritoarei a stralucit”, dar aceasta frumusete, ,cercul
frumos” al Soarelui, se scufunda in impasibilitate, inchinandu-
se noilor tari” si constata ca aici nu exista viata sau ca nimic
nu poate fi inviat. Un alt text in care Luna pune stapanire pe
fantezia omului este sonetul Lumina lunii. Tema principala
este dorinta de recluziune intr-o lume indepartata de cea
reala, transfigurata in somn si reverie. Sufletul ,nazuieste
catre alta Ilume,/ fermecand toate departarile, toate
intinderile vaste”. Hansen-Love afirma ca

insasi lumina lunii conditioneaza aceasta uniformitate a
imaginilor artistice (adica a proiectiilor sufletesti), care astfel
capata o concretizare fictiva, o concretizare imateriala,
neinsufletita si rece. De aici vine transparenta ca de gheata si
uniformitatea dezinteresatd a lumii selenare?.

Pe langa creatiile in care este evidentiata relatia eu liric-
societate, Balmont a scris si texte in care este relevata relatia
eu liric-divinitate, mai exact incercarea poetului de a regasi
legatura dintre om si sacru, dupa ce a avut loc indepartarea
de acesta si retragerea in sine. In labirint este un poem
sugestiv, specific liricii impresioniste, cu motive ce apartin
lumii selenare. Tema o reprezinta asteptarea mortii, vazuta
ca singura posibilitate de salvare din lumea efemera si
desarta. Poemul este construit pe doua planuri ideatice:
primul reprezinta ratacirea in labirintul incertitudinii

! Hansen-L&ve, op.cit., p. 210.
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existentiale, iar al doilea — aparitia mortii. In primul plan,
omul se dezice de viata traita dupa canoanele impuse de
societate, care nu promit decat deziluzii. Singurul adevar
valabil il reprezinta moartea. Stralucirea Soarelui, ce
sugereaza bucuria de a trai, nu mai exista in sufletul omului,
care se pierde in labirintul ,treptelor infinite”. Labirintul
reprezinta inchisoarea rece a propriei constiinte, in care omul
s-a pierdut pe sine cautandu-l in acelasi timp pe Dumnezeu.
Acolo el a descoperit ca ,sufletul e desfigurat, deformat si
pustiu” si a inteles ca esenta vietii nu se afla nici pe pamant,
nici in cer: ,testamentul de cer mi-am destramat / (...) In
derizoriu hoinaresc, sufar in nemarginire/ Si pierzand
numarul greselilor, pe Dumnezeu nu-l mai caut”. Existenta in
lumea reala a dus la ruperea legaturii cu sacrul si, chiar daca
au fost momente cand omul a dorit sa ,arunce din inima, spre
cer un pod stralucitor”, superficialitatea lumii I-a influentat,
ajungand sa ,huleasca constelatia”. Al doilea plan liric
prezinta venirea mortii, considerata unica salvare de la
desertaciune. Ea este ,tacuta, rece,/ plina de un confort
inimaginabil/ E linistitor de minunata”. Moartea e cea care fi
ofera omului nemurirea mult dorita:

Tacut voi conversa

Cu sufletul meu calator,

Tacut voi propovadui

Despre puterea vietii creatoare, -
Despre puterea Adevarului infinit.

Apare motivul profetului, prin care Poetul isi atribuie un
rol mesianic in relevarea artei si a functiilor sale.

Scris in 1897, poemul Clopotnita uitata este o marturie a
ascensiunii lui Balmont, poeziile sale capatand o profunzime
evidenta, in special din punctul de vedere al motivelor,
simbolurilor si problematicii in general. Clopotnita uitata
apartine directiei de factura impresionista, prin temele si
motivele pesimiste. Trebuie mentionate imaginile vii ale lumii
uitate de Dumnezeu si dorinta omului de se indeparta de
superficialitatea si desertaciunea lumii imediate. Pe langa
motivele astrale si telurice, se regasesc si motive religioase,

9
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precum motivul crimei lui Cain, al ingerului confuz si alte
motive, precum clopotnita, umbrele si hora. Motivul
fundamental al acestui poem il reprezinta turnul bisericii, care
simbolizeaza axa lumii ce se inalta catre cer, chemand
omenirea intru credinta. Clopotnita este reprezentarea
divinitatii uitate si a relatiei dintre om si sacru. Ea se afla intr-
o lume a intunericului, in care ,fericirea nu exista”, lumea
Jfocurilor iluzorii”, a umbrelor umane si a pacatelor lor.
Umbrele reprezinta sufletele oamenilor, ,acelea care s-au
rugat,/ pline de crime”. Desi ,sufletele” se rugau, sperand in
absolvire, ruga lor si legatura cu Dumnezeu erau ,o0
minciunad”. T.S. Petrova sustine ca, in acest poem, ,semantica
usurimii, subtilitatii, efemeritatii se realizeaza cu ajutorul
cuvantului umbrd in componenta comparatiei, de obicei
insotita de o conotatie emotionald”, lucru ce sugereaza
izolarea omului de societate, de fericire si de bucuria de a
trai. Astfel, ,poetul reuseste sa confere un aliaj puternic
semanticii efemeritatii, himericului”®, iar umbra reprezint3
personificarea omului ca legatura intre lumea pamanteasca si
cea cereasca. Motivul lui Cain si Abel este central in poem:

Noaptea fratele I-a ucis pe frate,

In poiana surda a padurii.

Fratele 1l intdlnea pe frate noaptea,

S-a cutremurat nedeslusit profunda intunecime.

Crima lui Cain a cutremurat oranduirea lumii, facand ca
instinctul nelegiuirii sa se nasca in sufletul omenesc,
pierzandu-se astfel esenta bunatatii si puritatea. Doar un
inger ,singuratic” deplange soarta omenirii ,la portile raiului”.
Vocea lirica isi exprima indignarea fata de lipsa de interventie
a lui Dumnezeu si Il condamna ca a permis infiltrarea
pacatului in sufletul omului:

Si mii de ingeri, mii de genii ale Luminii
La granitele cerului plangeau deasupra Pamantului adormit.
Cautau raspunsul lui Dumnezeu la intrebarile tulburatoare (...)

! Tatiana Petrova, «[leBywyass cuna» nosata KOHCTaHTUHa bBasbMOHTA.

C6opHuk cratet, Ivanovo, Editura O.V. Episeva, 2012, p. 13.
10

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 3 - Revista cercurilor studentesti

Dar Dumnezeu nu a raspuns, de aceea crima a fost permisa.

Un alt motiv ce apartine lumii selenare si directiei
estetismului este hora, simbolul ciclicitatii si al cercului stramt
al existentei umane pe pamant, unde,

In intunericul milioanelor de umbre
se joaca o hora funebra

Si prin lumina focurilor mlastinii
Piere popor dupa popor.

Ca si in poemul In labirint, la sfarsitul poemului
Clopotnita uitata apare motivul mesianic al salvarii omenirii
de la desertaciune, iar de data aceasta arta, unealta
salvatoare, este reprezentata de ,frumusetea Ideilor
primordiale”. Se face referire la un inceput primordial, cand
pacatul nu exista, iar delimitarea dintre Bine si Rau era doar
un avertisment al divinitatii la adresa nefericirii de veacuri la
care este supusa omenirea. Desi poemul a fost scris in
maniera pesimista, la sfarsit se poate observa directia
optimista pe care Balmont o adopta si care anticipeaza
schimbarea sa de viziune.

Astfel, daca in majoritatea poeziilor impresioniste poetul
prefera refugiul in sine si contemplarea mortii ca existenta
salvatoare de desertaciunea Ilumii, cu cat noul veac se
aproprie, in textele lui Balmont se observa dorinta apropierii
de existenta lumeasca, perfectionata dupa criteriile morale
artistului-poet. Moartea nu mai reprezinta singura salvare, cu
toate acestea, poetului ii este inca greu sa se dezica de crezul
sau initial.

In arta poetica Noi am trecut prin ceata aurie este
prezentata tema sperantei iluzorii si dorinta artistului de a
patrunde intr-o lume ireala, a fericirii imposibile si a
perfectiunii ceresti, de a se instraina de cunoastere: ,Noi am
trecut prin ceata aurie,/ dar sa iesim in lumina n-am putut/
(...) Noi visat-am nadluca Raiului”. Totusi, apare
imposibilitatea detasarii de melancolia intunericului din
propriul eu:
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Nesfarsit noi ne-am scufundat,
Ravnind din apa spre pamant -
Iar stelele trist sopteau,
ca au obosit in intuneric.

Pamantul devine speranta, raiul mult promis, scaparea
de moarte, dar poetilor le este destinat tocmai intunericul,
suferinta solitara.

Dupa etapa impresionista de creatie, la Tinceputul
secolului al XX-lea, Balmont s-a delimitat de lirica sumbra
specifica acestei directii si a inceput sa creeze in maniera
simbolista, prezentand aparitia artistica a divinitatii sub
imboldul zeului-Soare. T.P. Stet sustine ca ,simbolismul
trebuia sa contopeasca inceputul material cu cel spiritual intr-
o esenta suprema divina, precum sensul tainic, mistic al
realitatii cu ajutorul simbolurilor, ce sunt extrase din
adancurile sufletului poetului”. ,Lumea solard”, corelatd cu
motive precum: soarele, focul, aurul, caldura, proiecteaza in
lirica balmontiana trdirea extatica a vietii. Motiv central,
Soarele, trezeste la viata vointa omului si 1i arata calea catre
ideile inaltatoare exprimate prin arta. Urmarind aceasta cale,
omul se afla intr-o continua cautare a inspiratiei divine, ca si
Balmont insusi:

Toata viata sa, Balmont a cautat podul care face legatura dintre
pamant si cer, stiut de omul antic. Soarele este inceputul
creator, care s-a format din haosul armoniei. Soarele este
geniul transformarii. (...) Puterea solara creatoare zamisleste
cuItuIzbaImontian al frumusetii si cercul expansiv-cosmic al
iubirii<.

In poeziile lui Balmont de dupd 1900 sunt dominante
dogoarea focului, razele stralucitoare si binefacatoare ale
soarelui, bucuria de a trai, extazul. Viata poetului devine arta,
iar arta — viata. La chintesenta existentei nu se mai ajunge

! Tatiana Stet, Pycckasi ¢pmnocogckas nossmsi koHua XIX — Hayana XX
BEKOB KakK (heHOMeH wucTtopumn pycckoun uinocodpckon mbicsiv, Revista
MGTU, volumul 7, 2/ 2004, p. 327.

2 Krohina, op.cit., p. 136.
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prin intermediul mortii, ci cu ajutorul intuitiei si al inspiratiei
divine.

Hansen-Love arata ca ,panestetismul postuleaza
estetizarea totala a tuturor sferelor fiintei si functiile
constiintei. Toate - si lumea, si viata - coexista doar pentru
cd apar si actioneazd ca obiect estetic si artistic”*. Criticul
creeaza o lista a motivelor panestetismului, respectiv lumii
solare: natura, florile, frumusetea creatoare de viata, focul,
razele solare, caldura. Poezia Dupad semanaturi... reprezinta
trecerea de la lirica de factura impresionista la cea simbolista.
Poetul se dezice de vechea credinta, in care moartea
reprezenta telul suprem, afirmand ca nu mai crede ,in
inceputurile negre” si arata doar ,soarele luminandu-i acum
inima” (si drumul esteticii sale).

O poezie importanta in aceeasi directie este Vom fi ca
soarele, prin care Balmont si-a castigat locul in istoria
literaturii ruse ca poet simbolist deplin. Aceasta poezie
reprezinta un simbol al vointei cosmice superioare si al
cunoasterii intuitive. Soarele este imaginea artei, iar poetul ia
asupra sa rolul de a propavadui lumii esenta existentei
omenesti — arta. Arta devine legatura dintre artist si lumea
inconjuratoare: ,Am venit pe aceasta lume ca sa vad
Soarele,/ Iar daca ziua a trecut,/ Eu voi canta... eu voi canta
despre Soare/ Pana-n ceasul de dinaintea mortii”. Poetul se
invaluie in misterul artei, incat devine el insusi arta:

Vom fi ca soarele (...)

Cine ne conduce pe drumul de aur,

Ne vom aminti ca spre necunoscut

Spre nou, viu, bun, rau

Noi stralucit nazuim mereu in somnul de aur.

Astfel, arta este cea care confera poetilor nemurirea.

O alta poezie in care Soarele domina asupra lumii este
Glasul apusului. Paradoxal, poetul dedica acest imn unui nou
inceput. Predominante sunt tema naturii si a superioritatii
poetului si a noii arte promovate de el. ,Glasul apusului”
poate fi interpretat ca forta a naturii, a soarelui: astfel,

! Hansen-Léve, op.cit., p. 42.
13

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 3 - Revista cercurilor studentesti

Soarele ,retragandu-se linistit,/ Se scufunda in raul adormit,/
Si  ultima sclipire cerul a-impartit”. Poetul traieste
beatitudinea de a crea doar ,in extazul de dinaintea mortii
constiintei” — aceasta este propria renastere.

Dualismul operei balmontiene nu este redat doar de cele
doua paradigme tematice - lumea selenara si cea solara,
respectiv estetismul si panestetismul, ci consta si in forta
viziunii lirice: astfel, se poate vorbi despre ,omul selenar” si
Lsomul solar”. In poeziile impresioniste, omul selenar se
considera a fi superior lumii desarte, aratand un dispret
incomensurabil fata de societate, iar in directia simbolista
omul solar doreste sa dezvaluie forta artei, sa releve
misterele si sa propovaduiasca omenirii adevarata arta.

Dupa cum am demonstrat, cea mai importanta latura a
sistemului artistic al liricii Iui Balmont o constituie
interdependenta dintre imaginile luminii si intunericului, prin
care poetul a reusit sa construiasca o viziune unitara asupra
lumii, imbinand figuri de stil si motive ce apartin lumii
selenare, respectiv lumii solare. Balmont a creat, pe de o
parte, o liricda predominant pesimista, de factura
impresionista, si, pe de alta parte, o lirica in care celebreaza
puterea regeneratoare a vietii sub influenta zeului-Soare.
Acesta este lirica sa de factura simbolista, in care relevarea
misterului este insusi idealul artei.
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TEMA NATURII IN LIRICA LUI IGOR SEVERIANIN.
DE UNDE VIN UNDELE ALBASTRE?

Stefania COSTEA
Facultatea de Litere, romana-rusa

By way of introduction, this article touches upon Igor Severianin’s
place in the history of Russian avant-garde, futurism, and ego-futurism.
The article focuses then on the evolution and significance of the nature
theme in Severianin’s poems, highlighting the most important motifs
(especially the ones connected with water) and their changes in Russian
poet’s creation, from the very beginning to the ,Estonian exile”.

Keywords: Igor Severianin, egofuturism, nature, water,
~Estonian exile”.

Intdmpinatd initial cu entuziasm, interzisd ulterior de
regimul comunist si redescoperita de publicul larg spre
sfarsitul secolului al XX-lea, literatura avangardista din Rusia
a avut si continua sa aiba unul dintre cele mai tumultuoase si
captivante destine. Fascinatia pe care aceasta o exercita nu
se datoreaza doar istoriei zbuciumate care ii caracterizeaza
receptarea, ci, mai ales, faptului ca fenomenul a dezvoltat o
multitudine de forme, a abordat diverse formule si si-a insusit
nenumarate viziuni. Ceea ce devine, astfel, evident este ca
nu se poate discuta despre un singur curent literar
avangardist, sub auspiciile caruia se coaguleaza o serie de
trasaturi unitare si caracteristice intregii avangarde, ci,
dimpotriva, despre un mozaic de miscari avangardiste, care
se dovedesc interesante si inedite, fiecare in felul sau.

Intre aceste miscari, un loc important il ocupa futurismul
rus, ,cea mai ampla orientare literar-artistica a avangardei
ruse din secolul al XX-lea si cea mai spectaculoasa din
punctul de vedere al combinarii teoriei estetice cu practica
(poetica), detinand cele mai originale forme de manifestare a
imaginarului poetic, a temelor si a motivelor literare
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abordate”. Futurismul rus nu preia decat partial punctele de

vedere ale futurismului italian, intemeiat de Marinetti in anul
1909, si care fisi propunea, printre altele, sa inoveze
Llimbajul” literaturii (prin diverse experimente care vizau mai
ales domeniul lexical) si sa realizeze opere ,totale”, in cadrul
carora literatura, muzica si domeniul plastic sa coexiste:
Istoria futurismului rus este scrisa de relatiile complicate, de
polemicile si tensiunile aparute intre cele patru grupari din
cadrul sau: gruparea cubofuturista, gruparea ,Mezaninul
poeziei”, gruparea ,Centrifuga” si gruparea egofuturista?.
Dintre acestea, gruparea egofuturista, devenita, ulterior,
miscarea egofuturista, constituie, intr-o anumita masura, un
caz apare. Situatia se datoreaza, in primul rand, faptului ca
fondatorul ei, Igor Severianin, a plasat in centrul universului
creator propriul ,eu”, propria persoana, asa cum sugera in
Prologul Egofuturismului: ,Spre deosebire de scoala lui
Marinetti, am adaugat acestui cuvant (futurism) prefixul ego-
si, Intre paranteze, universalul”. Igor Severianin
(pseudonimul lui Igor Vasilievici Lotarev, 1887-1941) a fost
initiatorul si  animatorul gruparii egofuturiste. De altfel,
Severianin a fost ,primul artist din Rusia care s-a intitulat in
1911 futurist, folosind formularile «Eu-viitorul» (A 6yaywee)
si «Eu sunt in viitor» (8 B 6yaywem)”. In textele sale,
Severianin a pledat permanent si pentru cautarea noului, fara
a respinge vechiul, pentru utilizarea unor figuri de stil care
socheazd, pentru lupta impotriva stereotipurilor’. Totusi,
poeziile de maturitate ale lui Severianin nu se pliaza pe
programul egofuturismului, asa cum a fost gandit si formulat

1 Camelia Dinu, Avangarda literard rusd. Configuratii si metamorfoze,
EUB, Bucuresti, 2011, p. 94.

2 Svetlana Kuzmina, Ucropus pycckoii nutepatypbl XX Beka. [1033us
CepebpsiHoro Beka: y4yebHoe riocobme, Moscova, Flinta, Nauka, 2009,
pp. 330-337.

3 Pycckas nutepatypa XX Beka. [po3sauku, nostsi, apamatypru, Nikolai
Skatov (coord.), Moscova, OLMA-PRESS Invest, 2005, vol. 3. M-4, p.
282.

4 Camelia Dinu, De ['internationalisation du futurisme russe. Igor
Sévérianine, ,Valahian Journal of Historical Studies”, 16/ 2011, p. 201.

> Svetlana Kuzmina, op. cit., pp. 339-402.
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ca doctrina estetica extremist-avangardista. Aceasta
discrepanta situeaza ,directivele” egofuturismului (de altfel,
deosebit de interesante si surprinzatoare prin insasi natura
lor) doar intr-un plan estetic, programatic, fara o realizare
propriu-zisa in cadrul poemelor. Nu intamplator, Severianin s-
a impus in istoria literaturii ruse mai putin ca fondator al
miscarii egofuturiste, dar mai ales ca veritabil poet, care a
scris un numar impresionant de volume, cu o tematica
variata. Spre exemplu, a creat texte in care un loc central il
ocupa tema propriului destin (ceea ce nu este surprinzator,
date fiind tendintele egofuturismului mentionate anterior),
tema razboiului si mortii, texte din care reies dragostea si
dorul de Rusia, in care domina tema politica, precum si texte
in care un rol important il joaca tema naturii.

In prezentul studiu, ne propunem sa analizam modul in
care a evoluat tema naturii in opera lui Igor Severianin, din
perioada timpurie pana la ,exilul” din Estonia. Dupa cum se
poate observa, am punctat un eveniment biografic, ,exilul”:
este vorba despre faptul ca, in 1918, Severianin, plecat in
vacanta in Estonia, se vede in imposibilitatea de a se mai
putea intoarce acasa, in Rusia, si devine, fara voia sa,
emigrant'. In demonstratia noastrd, vom face apel la
concepte precum muzicalitatea (reflectata de aliteratii si
asonante), expresivitatea, sugestia, ambiguitatea si, pe
alocuri, intertextualitatea.

Un prim aspect asupra caruia ne-am oprit, in analiza
temei naturii, il constituie identificarea motivelor recurente.
Asadar, motivul apei are cea mai mare frecventa, oglindind
dragostea stranie a poetului pentru acest element. O
dragoste pe cat de greu de inteles, pe atat de fascinanta,
careia Severianin i-a gasit, asa cum era de asteptat, o
explicatie profund ,literara”. Considera ca iubirea fata de
undele albastre i-a fost transmisa genetic, dat fiind ca in casa
primului sot al mamei sale, cu mult timp inainte de nasterea
lui, se adunau si vorbeau pana tarziu in noapte marinarii. In
aceeasi masura, motivul padurii are un rol insemnat, in
ipostaza de confident, caruia omul ii poate destainui cele mai

! Ibidem, pp. 421-422.
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intunecate sau cele mai luminoase taine. Motivul lunii si
motivul soarelui apar si ele destul de des, fie avand valente
metaforice, referitoare la destinul uman, fie jucand rolul
exponentilor unui anumit anotimp.

Pentru o analiza concludenta, vom aduce in discutie,
pentru inceput, cateva imagini din poeziile care au ca tema
centrala natura, poezii scrise de Severianin in perioada
timpurie. Textele selectate sunt extrase din volume diferite,
tocmai pentru a oferi o imagine cat mai ampla asupra liricii de
pana in 1918.

Astfel, poezia Nocturno (1913), care prezinta
preschimbarea subtila a zilei in noapte, constituie, prin
intermediul catorva imagini artistice, precum si prin
atmosfera generald, o prima valorificare a temei naturii. Nu
intamplator a fost adusa in discutie, in cazul de fatg,
atmosfera generala: domina melancolia, care genereaza o
anumita atmosfera boema. Deosebit de interesante sunt
versurile care se refera la ,sirene, balerinele apelor, care
incepeau s& pund in miscare hore pe rau!”. Cine sunt
.Sirenele”? Poate meandrele raului, vantul care sufla pe
deasupra apei, sentimentele omului. Sau ar putea fi, la fel de
bine, ecourile dragostei ,ereditare” fata de apa, componente
ale unor adancimi sufletesti nebanuite. Desigur, o alta
imagine, care, in fond, mizeaza tot pe ambiguitate, este
reprezentata de reflexiile lunii in oglinda apei, ,pe rau, pe
helesteu, pe lac”, reflexii care ,par felinare”. Versurile
contureaza un tablou nocturn care intensifica emotiile
privitorului: luna reprezinta, simbolic, destinul uman -
sugerat de reflectarea astrului in apa.

O alta poezie care pune in discutie aspecte interesante
legate de natura este In iulie (1915), unde sunt descrise
plimbarile magice prin lanurile de orz. Desi are fragmente in
care sentimentele transmise (nostalgie, bucurie) sunt usor
exagerate, totusi, imaginile artistice sunt inedite, mizand atat
pe sugestie, cat si pe ambiguitate. Una dintre aceste imagini
are la baza metafora ,valurile de orz” (reluata, ulterior, prin
simetrie - ,valurile uscate ale pamantului”) si este construita

! Traducerile din studiu ne apartin.
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pe asemanarea dintre mare si lanuri. Importanta acestei
asocieri este cu atat mai mare, cu cat poezia este printre
putinele in care dorul de mare (sa fie acelasi dor ,genetic”?)
capata contururi telurice. Pe de alta parte, nu lipseste
elementul acvatic propriu-zis, iar apropierea instantei umane
de rau, urmata de constatarea (sau de intrebarea mascata):
,0are e trist - sau, oare,/ Sau, oare, tristetea este in ochii
celui care priveste”, confera mai multa profunzime asocierii
valurilor de orz cu undele albastre. Paraul, care se va varsa la
un moment dat in mare, este singurul care poate face
legatura intre marea de doruri si marea cu valuri ce se sparg
la tarm.

Un ultim exemplu reprezentativ din prima perioada de
creatie a lui Severianin pe care il propunem este poezia
Alaiurile primaverii, tabloul unor nopti de mai. Versurile sunt
fascinante datorita alcatuirii lor fonetice: in descrierea raului,
aliteratia care are la baza repetarea sunetului ,C” face
peisajul sa para animat. Este unul dintre cazurile cand undele
albastre se incarca pregnant cu muzicalitate. De altfel, inedita
in cadrul acestei poezii este si aparitia motivului ,sirenei”,
mentionat anterior, in poezia Nocturno; totusi, in cazul de
fata, ,sirena” devine mult mai telurica, , de nisip”, parand a-si
pierde din atributele magice. Am remarcat, de asemenea,
atmosfera generala elegiaca si sentimentele de nostalgie si
resemnare pe care le emana poezia. In plus, asistam la
disparitia unei tendinte de artificialitate, prezenta in lirica
timpurie. Ca efect al muzicalitatii, totul devine firesc, natural.

Povestea undelor albastre capata noi semnificatii
incepand cu anul 1918, cand departarea de Rusia se
cristalizeaza in sufletul poetului sub forma idealizarii
pamantului natal. Altfel spus, Rusia devine o Itaca spre care
alearga undele albastre. A doua perioada de creatie
resemantizeaza principalele motive care apar in lirica lui
Severianin. Apa (in ipostazele de mare, radu sau lac) devine,
prin faptul ca nu cunoaste granite statale, promisiunea ca
intr-o zi orice om care a fost despartit de tara sa natala se va
intoarce acasa. La randul ei, padurea se metamorfozeaza,
capatand specificul codrilor estonieni si incetand sa mai fie un
ecou al padurilor din nordul Rusiei.

20

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 3 - Revista cercurilor studentesti

Un text ce reflecta transformarea profunda a universului
poetic al lui Severianin este Mai albastru (1923), o descriere
ingenioasa a marii. In cadrul ei, frapanta este, in primul rand,
asemanarea ,undelor albastre” cu ,un tren de marfa”, care
sugereaza ideea ca doar marea ar putea sa il ajute pe
instrainat sa revina acasa, dar care sta si la baza unei imagini
auditive ingenioase. Se pot ,auzi” in aceste versuri, fara
ajutorul vreunui procedeu fonetic direct, cum se sparg
valurile la mal. Al doilea aspect notabil este legat de modul in
care este descrisa marea - este comparata, spre exemplu, cu
safirul, dat fiind ca nuanta ei este mereu schimbatoare.
Comparatia este reluata in diferite forme: marea seamana cu
,noaptea instelata de decembrie” (la randul ei, mereu alta,
diferita la Ecuator fata de Polul Nord), cu ,ochii iubitei in zori”
(irisul schimbandu-si si el culoarea, dupa lumind), tocmai
pentru a se accentua profunzimile interioare.

Un alt text in cadrul caruia se poate observa
aprofundarea temei naturii si care are ca punct de plecare tot
descrierea originala a peisajului marin este La mare. Pe langa
atmosfera generald, bazata pe sentimente mult mai profunde
decat in prima etapa a creatiei, descrierile dedicate decorului
sunt, in mod evident, mai metaforice. Spre exemplu, vantul
devine un vrajitor care ,urzeste vraji deasupra velelor”;
desigur, si aici interpretarile pot varia de la cele mai simple
(vantul puternic face barcile sa se miste haotic, ca niste
marionete in mainile unui papusar neindemanatic), pana la
cele mai subtile (vantul, asemenea marii, nu cunoaste
notiunea de ,granita”, si se razbuna pe oamenii ce se supun
impartirii rigide in state si regiuni; am putea considera chiar
ca vantul este aici un alter-ego al poetului). Ultimele doua
versuri este prezentata imaginea destul de sumbra a
destinului: , Pustietatea este absorbita de pustietate/ In mare
se oglindeste destinul harazit cerului”. Se mizeaza, din nou,
pe sugestie si pe ambiguitate pentru a se transmite ideea
reprimarii injuste a sufletului uman de catre legi, norme si
interdictii: cerul (care este, in fond, nelimitat) se oglindeste in
mare (limitatd). Altfel spus, destinul omenirii (infinit) se
oglindeste in vieti dificile, pline de restrictii. Foarte
importanta, in acest context, este si schimbarea perspectivei
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asupra marii: daca, inainte, ea era o promisiune a ,intoarcerii
in Itaca”, acum pare a fi un memento al ideii de limitare.

Un ultim exemplu relevant este textul Taimenul/ (1930),
in care este refacut drumul pe care acest peste il strabate din
Rusia pana in Estonia. Este un drum incarcat cu valente
metaforice, intrucat visul celui care il descrie este de a-I
parcurge in sens invers. Peisajele _Rusiei sunt denumite
Ltinuturi care nici in vise nu exista”. In ultimele doua strofe,
se descrie momentul ,intalnirii” dintre taimen si om. Scena se
desfasoara langa un parau, care curge inspre mare (asa cum
dorurile curg spre Rusia), iar pestele vine dinspre mare
(vrand, parca, sa transmita eului liric un salut mut din partea
taramurilor de care ii este dor). Relevante sunt si versurile:
»Sub zodia celor mai mari predestinari/ Mi-a fost harazit chiar
el, taimenul”. Nimic nu este intamplator, iar intoarcerea
acasa trebuie sa fie posibila, indiferent incotro si dincotro
curg undele albastre.

Am observat, asadar, ca tema naturii a avut parte, in
opera lui Severianin, atat de transformari minore, in interiorul
celor doua etape de creatie, cat si de transformari radicale, in
trecerea de la o etapa la alta. Tot ce parea initial artificial si
oarecum manierist, s-a preschimbat, dupa anul 1918, in
traire profunda, autentica. Mai mult, asa-zisa ,maturizare” a
liricii a determinat si schimbarea de perspectiva: daca in
prima etapa natura era descrisa ca fiind doar o componenta a
cadrului exterior, in etapa ,estoniand” este descrisa ca
element al lumii interioare. Marea devine la Severianin
materializarea tuturor dorurilor. La randul lor, raurile fisi
poarta undele catre ,Itaca”. Stim, asadar, unde duc undele
albastre. Dar stim de unde vin? Sa porneasca oare numai din
sufletul lui ,Ulise”?
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PROBLEMATICA FAMILIEI IN PROZA
LIUDMILEI ULITKAIA
(ROMANELE CEI DINTAI SI CEI DE PE URMA SI
MEDEEA SI COPIII EI)

Elena-Monica CRISTEA
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-engleza

LieHTpasibHOM TeMmou pAaHHOU paboTbl sBASIETCS 06pa3 ceMbun B
AByX pomaHax Jloagmusabl Yauykou. CeMbsi y YAnLUKon rnpeacraeTr B AByX
MUIOCTacsix: CeMbsl CHacCT/IMBasi, rge BCE XXUBYT Aylwa B AyllYy, U CEMbS
HecyactimBasi, rge JiAau He T[OHUMAarT U HE yBaxXarT Apyr Apyra.
Crarbsi cpaBHuBaeT Turbl U npobsiembl cembn B pomaHax [lepBble wn
nocneaHne u Menea v eé& petwn. Yiuukasi npeacrasBisieT CeMbH Kak
OCHOBY 4Y€/I0BEYECKOMN XU3HU. CeMbSI — 3TO CTEPIKEHb, KOTOPbIN AEPXKUT
yesioBeKa, OHa [oOMoraer €My B [OpbKME MUHYTbl pPa3oyapoBaHwus,
pajgyetr ero B CYacTr/imBble MOMEHTbl. CeMbsi — 3TO CTUXUS, B KOTOPOU
XXWBET 4YesloBEK M, ye3xxasl, BCerga BO3BpalyaeTrcsi B poAHoe rHésja.
U3MyUYEeHHbIN, U3PAHEHHbIM, MOTEPSIHHbIM, YTPaTUBLUNIA CMbIC/T XWU3HMU,
4YeJslIoBEK BCer/a BO3BpPalLlaeTcsi B CEMbIO.

KnioueBble cnoBa: ceMbs, cHacTbe, Bepa, /0b0Bb

Liudmila Ulitkaia este una dintre cele mai importante
personalitati feminine ale literaturii ruse contemporane.
Nascuta intr-o perioada macinata de razboaie, moment in
care propria-i familie s-a confruntat cu o situatie extrema,
evacuarea, viitoarea scriitoare a absolvit cu succes Facultatea
de Biologie de la Universitatea din Moscova. Angajandu-se in
domeniul geneticii si intrand in contact cu mediul din institutia
respectiva, Ulitkaia a inteles ca aceasta profesie nu i
defineste personalitatea. Drept urmare, 1in perioada
urmatoare, s-a concentrat pe literatura si a inceput sa scrie
versuri, iar mai tarziu, proza.

Cat priveste locul Liudmilei Ulitkaia in literatura rusa

contemporana, multi critici considera ca autoarea nu poate fi
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incadrata in postmodernism, tocmai datorita
traditionalismului (aparent) al unora dintre scrierile sale.
Totusi, consideram cd, cel putin prin exploatarea
intertextualitatii, opera Liudmilei Ulitkaia se poate afilia macar
cu asa-numita orientare a ,noului baroc” din cadrul
postmodernismului rus, care ,tinde catre traditia instaurata
de V. Nabokov (prin remitologizare, reconstructie,
reestetizare)”’. In studiul Modernism. Avangarda.
Postmodernism, intr-un capitol dedicat special scriitoarei,
Virgil Soptereanu demonstreaza cu exemple relevante de
analiza pe text apartenenta ei la postmodernism din
perspectiva intertextualitatii®.

In plus, in proza Liudmilei Ulitkaia se manifesta cu
precadere tehnica detaliului, ironia la adresa sistemului
politic, utilizarea toponimelor pentru a crea impresia de
veridicitate, iar limbajul contine numeroase elemente
specifice campului lexical al stiintelor in general si al
medicinei in special, dar si expresii de jargon, argou sau
cuvinte imprumutate, cel mai adesea din limba franceza. S-a
aratat fascinata in mod deosebit de universul copilariei, pe
care |-a descris pana la cele mai mici detalii, dar si de modul
in care factorii sociali, precum mediul, educatia, societatea,
si-au lasat amprenta asupra individului. Proza sa abordeaza o
multitudine de teme si motive, printre care se numara: tema
iubirii, tratata fin majoritatea scrierilor, tema familiei
(Sonecika, Cei dintai si cei de pe urma, Medeea si copiii €i),
motivul copilariei (romanul Fetitele), motivul amintirii
(romanul Medeea si copiii ei), motivul visului, motivul marii
(ca element ce simbolizeaza infinitul si cunoasterea), motivul
minciunii (Minciunile femeilor).

Prezenta lucrare sintetizeaza si analizeaza ipostazele in
care este prezentata familia in proza Liudmilei Ulitkaia,
pornind de la ideea ca familia reprezinta nu numai una dintre
cele mai importante valori ale omenirii, dar si un reper

1 Camelia Dinu, Herding cats: corralling russian literary Postmodernism,
in volumul Centralitate si marginalitate, Bucuresti, Editura Universitatii
din Bucuresti, 2009, p. 204.

2 Virgil Soptereanu, Moderism. Avangardd. Postmodernism, Bucuresti,

Editura Semne, 2012, pp. 438-451.
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fundamental al societatii. Dupa identificarea celor mai
relevante secvente narative, idei si mesaje legate de tema
familiei, studiul compara tipurile si problemele familiale in
romanele Cei dintai si cei de pe urma si Medeea si copiii €ei.

Problematica familiei este tratata in numeroase opere
ale literaturii ruse sau universale, fiecare surprinzand familia
in diferite ipostaze. De pilda, in literatura rusa, tema familiei
apare in lucrari precum Céntec despre Oastea Iui Igor,
Evgheni Onegin, Anna Karenina, Parinti si copii, Razboi si
pace.

In scrierile sale, Ulitkaia prezinta atadt imaginea unei
familii fericite, in care domnesc pacea, linistea si bucuria
sufleteasca (in Medeea si copiii ei), cat si o serie de familii
esuate, in care unul dintre membri fie a murit, fie sufera de o
boalad incurabild si este gata sa piarda lupta cu viata (romanul
Cei dintai si cei de pe urma). L.N. Leiderman afirma ca
»Ulitkaia surprinde modul in care familiile se schimba si
evolueaza de-a lungul timpului, de la generatie la generatie,
caci tocmai relatiile interfamiliale sunt cele care determina
atmosfera din interiorul familiei.”* In aceeasi masura, Ulitkaia
insasi afirma:

Familia reprezinta, in opinia mea, una dintre cele mai
importante teme literare, caci in cadrul familiei, individul isi
formeaza propria personalitate. Inclinatia mea pentru romanul
familiei se datoreaza propriilor mele trairi. Noi, oamenii, traim
vremuri grele, vremuri in care familia traditionala este expusa
unor incercari si schimbari profunde. Romanele mele nu sunt
~Culegeri de retete”, ci prin intermediul lor, fiinta umana este
invitatd s& mediteze asupra vietii, asupra existentei.?

In ceea ce priveste romanul Cei dintéi si cei de pe urms,
Ulitkaia aduce in prim plan opt povesti de sine statatoare,
fiecare cu un titlu semnificativ si prezinta aspecte din cadrul
familiei. De pilda, intr-una dintre povestiri, este descrisa
situatia grea pe care tanara Nina trebuie sa o depaseasca,

1 L.N. Leiderman, M.N Lipovetki, CoBpemeHHasi pycckas nuTepaTtypa
1950-1990-e roaeni, vol.2, Moscova, Editura Academiei, 2003, p. 321.
2 A. Zaitev, 3anpeTHbix TeM HeT, MHTepBbio ¢ J1. Ynauukoii, 17.12.2003,

https://sibac.info/conf/philolog/v/27663, 10.02.2017.
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caci ,si-a pierdut mama si sotul intr-un singur an, n-a mai
avut pentru cine sa gateasca, n-a mai avut pentru cine sa
tréiasca”’.

Autoarea abordeaza constant conditia femeii si rolul ei in
societate si, mai ales, situatiile pe care trebuie sa le
depaseasca pentru a-si atinge propriul tel. Tipul feminin
recurent in cele opt proze nu manifesta un interes major
pentru treburile casnice, nu este dornic in mod deosebit sa
aiba copii, ci este interesat mai curand de stabilitatea
materiala sau chiar de pozitia in societate. Aflata in vacanta,
Lidia, eroina povestirii , Tiu-rih”, care intotdeauna se remarca
datorita , parului des, deschis la culoare, aranjat intr-un coc
umflat ca aluatul si taliei subtiri din cale afara, stransa atat de
tare cu cordonul lat de lac, incat aproape ca nu putea sa
respire”?, discutd cu elvetianul din Zurich, reprezentantul unei
firme producatoare de vopsea, aratandu-se interesata mai
degraba de pozitia barbatului in ierarhia sociala, decat de el
insusi.

Sinceritatea ei nu putea fi pusa la indoiala. Cu toate ca printre
multele ei calitati, incluzand aici naivitatea, nu se afla si
sinceritatea. Era mai degraba smechera. Chiar asa, naiva si
smechera. Dar daca ar fi de spus ceva despre ce fel de strategie
avea in cazul asta concret, atunci se poate spune ca avea de
gand sa umble cu siretlicuri, sa faca pe desteapta si chiar sa
tragd pe sfoard.>

In majoritatea textelor din Cei dintdi si cei de pe urmd,
femeile sunt in centrul atentiei, insa, in ultimele doua apar si
protagonisti masculini, care, nici ei nu sunt infatisati intr-o
lumina favorabild. Din acest motiv, se considera ca in proza
Liudmilei Ulitkaia ,personajele feminine si masculine
deopotrivd capatd trasdturi degradante”. Este vorba despre

! Liudmila Ulitkaia, Cei dintéi si cei de pe urmd&, Bucuresti, Editura
Humanitas, p. 53.

2 Ibidem, p. 122.

3 Ibidem, p.123.

* 0.M. Krijovetkaia, lpo3a M. Bennepa w J1.¥Ynuukosi: [eHaepHsbie

acrekTsbl MO3TUKMH, Izvectija Roccijckogo gocudarctvennogo
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un homosexual care ar fi putut avea o viata obisnuita daca
mama lui nu i-ar fi facut cunostinta cu un filosof
(,Ingerasul”), si de un batran macinat de gandul impartirii
averii, pe care, in cele din urma, i-o lasa nepotului pentru a
pune bazele unei organizatii pentru caini (,Persoana din
esalonul doi”). Nikolai Romanovici, profesor de filosofie
antica, in varsta de cincizeci si cinci de ani, ,singurul din
Academie care stdpdnea bine greaca veche si latina™, se
hotaraste sa incheie un pact conjugal cu Antonina Ivanovna,
o femeie simpla, infirmiera responsabila cu lenjeria la sectia
de cardiologie a unui spital. Ceea ce il deosebeste pe Nikolai
Romanovici de celelalte personaje este tocmai , pasiunea lui
nenorocita pentru barbati”, acesta fiind, de fapt, adevaratul
motiv, sumbru, pentru care doreste sa il infieze pe fiul
Antoninei.

In povestirea Cei dintai si cei de pe urma este
prezentata o familie in curs de formare. Andrei Orlov si Tania
Sokolova sunt doi tineri, copii de medici si colegi de facultate.
Facusera cunostinta la examenul de admitere si de atunci
sunt numai Tmpreuna. Ambii sunt evrei pe linie materna, iar
in familiile lor spiritul patern lipseste (desi mama lui Andrei se
recasatorise, fiul nu ii acorda atentie noului sot), insa ceea ce
ii diferentiaza pe cei doi este situatia materiala: Tania provine
dintr-un mediu sarac, mama ei face eforturi considerabile
pentru a o sprijini, in timp ce Andrei detine intotdeauna bani
de buzunar. Ambii au rezultate deosebite la invatatura, sunt
bursieri, insa vor sa atinga libertatea absoluta, chiar
impotriva sistemului, considerand ca ,societatea a intrat in
putrefactie”?. Ca membri ai Uniunii Tineretului Comunist, sunt
increzatori in viitorul luminos propovaduit de ideologiile
comuniste. Tania ramane insarcinatd, insa decide sa
avorteze. In perioada urmatoare, avortul devine o obisnuinta
pentru ea, practicandu-l in absenta unui specialist in
domeniu. Pe cat de uniti au fost cei doi tineri la inceputul

pedagogicheckogo univerciteta im. A.I. Gercena, vol.22, Sankt
Petersburg, 2007, p.140.
! Liudmila Ulitkaia, op.cit., p.101.
2 Ibidem, p.13.
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relatiei, pe atat de distanti reapar in prim plan la final.
Ruptura se produce in momentul in care Andrei este admis la
doctorat, lucru prin care se sugereaza ca interesele personale
si, intr-un fel, egoismul triumfa, oricat de sudata ar parea o
relatie.

Numele atribuite personajelor abunda in semnificatii,
reliefand, totodata, aspecte ale personalitatii acestora: ,oriol”
din numele de familie al lui Andrei inseamna vultur, simbol al
puterii si al inaltarii, mesagerul focului ceresc, iar ,,sokol”, din
numele de familie al Tatianei inseamna ,soim”, care poate fi
asociat cu inteligenta. Atat Tania, cat si Andrei fac parte din
categoria personalitatilor nonconformiste, care infrunta
prejudecatile morale si sociale, preferand sa se izoleze si sa
traiasca departe de societatea pe care o considera decazuta.

O alta ipostaza a familiei prezentata in acelasi roman
este cea din povestirea intitulata ,Dama de pica”, in care, o
batranica, destul de egoista si cu un trecut amoros
tumultuos, considera ca totul i se cuvine si ca trebuie sa
detina ultimul cuvant in familie.

De ce i fusese dat lui Mur sa aiba atata putere asupra tatalui,
asupra surorilor mai mici, asupra barbatilor si femeilor si chiar
asupra fiintelor nehotarate care isi aveau locul in spatiul
chinuitor de stramt dintre cele doua sexe? In afara de barbati
obisnuiti, sincer intentionati, fusesera indragostiti de ea in mod
constant homosexuali efeminati si lesbiene ratacite, dar
energice, care isi tocisera tocurile pe drumul intunecat si
plictisitor al plécerilor femeiesti obisnuite®.

In ceea ce priveste titlul, acesta este o trimitere
intertextuala la nuvela Dama de pica, de Puskin: ,Iar maicuta
mea e adevarata dama de pica. Pe ea a avut-o Puskin drept
model. Asta-i. Hai sa ne uitam ce e in geamantanul ala,
Grisa!"?,

Romanul in ansamblu ilustreaza anumite modele de
educatie si felul in care acestea il ajuta pe individ in societate.
Ulitkaia prezinta tipologii umane variate, in general absolventi

! Ibidem, p. 59.

2 Ibidem, p. 45.
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de studii superioare: dupa cum am aratat, Tania si Andrei se
remarca prin cunostintele acumulate, Andrei este admis la
doctorat, iar Nina urmase cursurile Conservatorului. Totusi, in
ciuda nivelului superior de educatie, ei nu par dispusi sa
respecte normele morale si etice, ajungand, in cele din urma,
sa comita fapte care nu sunt in concordanta cu acestea.
Astfel, scriitoarea devoaleaza incapacitatea fiintei umane
inzestrata cu un anumit nivel intelectual de a se integra in
societate.

Daca in romanul Cei dintai si cei de pe urma atmosfera
este sumbra, in Medeea si copiii ei se construieste o
atmosfera de basm, in care totul se afla sub semnul
bunavointei, respectului si intelegerii. Romanul aduce in prim
plan imaginea femeii care, desi nu are descendenti, este
intotdeauna inconjurata de suflete dornice sa-i preia talentul
si bunatatea. Personajul principal este o femeie curajoasa,
voluntara, inteligenta si lucida, care apare in toate scenele
romanului si prin intermediul careia se realizeaza actiunea,
dar se si configureaza alte portrete. In incipit, in maniera
specific realista, Medeei i se realizeaza un portret fizic, cu
accent pe fizionomia ei, care lasa sa transpara trairile
launtrice. Medeea, o roscata prin ale carei vene curge sangele
elen, este singura ramasa in Crimeea dupa ce toti membrii
familiei sale au fost deportati. Locuieste intr-o casuta
modesta ,cu o soba nazdravana, care dadea multa caldura cu
putin combustibil si o bucatarie de vara construita din piatra
bruta, in genul caselor taranesti din Caucaz, cu un perete
rezemat de coasta dealului si cu ferestre joase, de forma
neregulata, practicate pe parti, dar in care domneau armonia
si onestitatea”.

An de an sosesc, pe meleagurile stramosilor Sinopli,
repartizati dupa un grafic riguros, cei treizeci de nepoti
imprastiati in intreaga Rusie impreuna cu copii, daruri si
probleme de viata. Toti sunt fascinati de aceste meleaguri,
afirmand ca locuinta Medeei ofera o priveliste feerica. Seara
de seara, toti membrii familiei se aduna la cina, impartasesc
impresii, experiente, delectandu-se, totodata, cu un rachiu de

! Liudmila Ulitkaia, Medeea si copiii ei, Bucuresti, Humanitas, 2014.
30

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 3 - Revista cercurilor studentesti

mere si un vin de Taurida. Medeea, cumpatata, observa, fara
a interveni, desfasurarea tumultuoasa de intamplari care se
succed in locuinta sa.

Medeea statea intoarsa cu spatele la mare si, cu capul abia
ridicat, privea muntii, pe cei apropiati si pe cei indepartati,
muncita de doua ganduri: ca in tinerete iubise marea mai mult
decat orice si ca acum i se pare mai important sa se uite la
munti. Si de asemenea ca-n spatele ei toti tinerii astia,
nepoatele si nepotii ei, tanjesc dupa dragoste, sufera din
dragoste, si ca vazduhul e plin de dorintele lor, de zbaterile
imperceptibile ale inimilor si trupurilor...

Armonia si atmosfera placuta din casa Medeei sunt
remarcate si de celelalte personaje. De pilda, Nora, o chiriasa
din vecini, subliniaza faptul ca ,ei sunt oameni care se poarta
normal intre ei, nimeni nu pretinde nimic de la ceilalti, nici
macar de la copii”®. In ciuda evenimentelor neplacute cu care
se confrunta de-a lungul anului, in casa Medeei toti redevin
copii, rad, se bucura, se lasa protejati de spiritul protector al
eroinei. Romanul ilustreaza un sentiment de liniste si bucurie
sufleteasca, precum si certitudinea ca, in pofida tuturor
lucrurilor rele care se abat asupra destinului uman, lumea are
totusi un rost.

Superstitioasa, Medeea obisnuieste sa porneasca in
cautare de diverse ierburi si plante medicinale, pastreaza cu
sfintenie traditiile si obiceiurile familiale si nu si-a parasit
locuinta decat de doua ori in viata. S-a casatorit spre
cumpana vietii si datorita numelui sotului ei a reusit sa scape
in  momentul deportarii. A incercat sa le transmitd si
generatiilor viitoare o parte din calitatile sale, printre care se
numara iubirea, devotamentul, autoritatea, caracterul
puternic, inteligenta, intuitia, iar dupa moartea sotului, desi
afla ca acesta are un copil cu una dintre surorile ei, reuseste
sa se controleze si sa aiba o atitudine echilibrata fata de
propria-i sora. Medeea a fost martora la numeroasele
evenimente ce au marcat destinul Crimeii: Revolutia Rusa din

! Ibidem, p. 84.

2 Liudmila Ulitkaia, Medeea..., p. 54.
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anul 1917, Al Doilea Razboi Mondial, dar si deportarea
tatarilor din 1944, insa ea a incercat sa-si urmeze propria
cale, fara a se lasa doborata.

Romanul este scris in maniera realismului sentimentalist,
despre care N. Leiderman si Mark Lipovetki afirma ca
~deplange destinele omenesti ingropate de epoca ce se duce,
este un epilog al acestei epoci si, in acelasi timp, un ritual de
purificare, care fii elibereaza pe vii de obligatiile fata de
morti”’. Unul dintre motivele relevante este marea care
inconjoara Crimeea, precum si locul in care se afla si casa
Medeei in raport cu marea. Marea sugereaza aici libertatea
spiritului, dar, pe de alta parte, forta ei provoaca teama. Este
sugerata o amenintare iminenta, poate a destinului
ineluctabil:

Ea mai avea ceva in plus, trdia de cand se stie la tarmul marii:
barbatii din familie plecasera pe mare de mici. In mare fisi
gasise sfarsitul tatal ei, pe mare plecasera pentru totdeauna
Aramovici Stepanian cu Anait si Arseni, pe mare o adusese un
vechi vapor din indepartatul Batumi pe matusa ei cu cei doi frati
ai sai si, chiar, sora, Anelia, maritata cu un gruzin din muntosul
Tiflis, parasise casa de pe noul chei al Feodosiei dragi.?

Prin urmare, in cele doua romane Ulitkaia il introduce pe
cititor in atmosfera mediului familial, prezentand situatii
diametral opuse, relevante in ceea ce priveste fundamentele
unei familii. Daca in primul roman sunt prezentate ipostaze
ale unor familii esuate, in care oamenii nu pot convietui, in al
doilea text, bunatatea si implinirea sufleteasca se dovedesc a
fi ingredientele unei familii fericite. Scriitoarea impleteste
intr-un mod veridic trasaturile unui roman de familie cu o
serie de descrieri naturaliste: operatii, avorturi sau diverse
boli incurabile care i distrug fizic si psihic pe protagonisti. In
literatura secolului trecut, se observa cu precadere imaginea
familiei traditionale, pastratoare a valorilor si traditiilor
ancestrale, in care barbatul se remarca prin spirit ocrotitor,
dar si prin detinerea puterii supreme, iar femeia era asociata

1 L.N. Leiderman, op.cit., p. 322.

2 Liudmila Ulitkaia, Medeea..., p. 81.
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cu treburile gospodaresti. Ulitkaia ilustreaza imaginea familiei
contemporane in care domnesc respectul, intelegerea
reciproca si egalitatea intre parteneri, dar in care acestia isi
scriu propriul destin fara a tine seama de legile morale. Prin
aceste abordari, Ulitkaia subliniaza gradul de degradare a
familiei, care si-a pierdut statutul de reper fundamental al
societatii, ajungand, in cele din urma, la destramare.
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IMAGINEA MINERULUI IN FICTIUNEA
SI MEMORIALISTICA LUI 1.D. SIRBU

Cornelia FLOREA
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Scoala Doctorala ,Studii literare si culturale”

This article is a case study, focusing on the image of the miner in
the narrative writings and memoirs by 1. D. Sirbu, who became a miner
himself as a form of punishment for his "rebellion” against the
communist regime. Sirbu justifies the negative aspects of the miners’
craft, judged ab irato and ad absurdum by those unfamiliar with their
work, showing how these become part of their destiny. Drawing on I. D.
Sirbu’s literary representation of this profession, the case study
examines the way miners are often unfairly stigmatized by people who
ignore their everyday existence.

Keywords: mine, collective identity, conceptions, sacred

,Despre mina, sper sa scriu o carte, e o LUME:
Blaga =zicea ca Agricultorii (tarani, ciobani),
Marinarii si Minerii epuizeaza un orizont - deci
au dreptul la un folclor (cultura) a lor. Minerii au
unul constituit din taceri, resemnare si o forma
de eroism (in fata mortii) care nu exista nici la
marinari.” (I.D. Sirbu)

Valea Jiului si asezarile din apropierea acesteia au
constituit si inca persista in a fi un spatiu in care diferite
culturi s-au inserat, au coexistat, s-au influentat ori au
manifestat numeroase tensiuni din pricina diferentei de
mentalitate. Desi se revendica ca un teritoriu cu adanci
radacini in istoria romanilor, locuit vreme de secole de o
populatie preponderent pastoralda, Vaii Jiului, teritoriu
transilvanean cu importante resurse miniere, i se impune in
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secolul al XIX-lea acceptarea, in paralel cu valorile proprii, a
valorilor imperiului Austro-Ungar sau chiar inlocuirea celor
vechi cu altele noi, moderne, aduse de eclectismul cultural al
fortei de munca imigrante. Timp de aproape doua secole,
mineritul avea sa se caracterizeze printr-un sincretism
cultural in continua transformare. Dar in prezent, usor-usor,
odata cu inchiderea minelor si reorientarea celor din
comunitati spre alte profesii si, mai grav, cu migratia spre
alte locuri ce angajeaza muncitorii ramasi fara sursa de venit,
el devine istorie si folclor, un laitmotiv in memoria colectiva a
generatiilor din Vale.

Lucrarea de fata intentioneaza sa surprinda imaginea
minerului desprinsa din scrierile narative si memorialistice ale
lui I. D. Sirbu. Analiza isi propune sa identifice si sa
deconstruiasca stereotipurile culturale despre mineri, sa
acceada acele cauze care au creat o imagine, adesea falsa, a
minerului vazut din afara comunitatilor mineresti.

Stilul de viata adus in Valea Jiului incepand cu a doua
jumatate a secolului al XIX-lea prin deschiderea, pentru
inceput, a minelor Petrila, Petrosani si Vulcan era cu totul
diferit de cel local in numeroase aspecte precum cel al
vestimentatiei, al alimentatiei, al cotidianului neaos, in
general. Pana la jumatatea secolului al XIX-lea cele mai
prielnice ocazii de a il intdlni pe celdlalt erau la nedei*, in
zilele de sarbatoare crestine si pastorale, prilejuri de
schimburi materiale, dar si cutumiare. Nedeile aveau si o
importanta functie matrimoniala, pentru ca acolo se
intermediau cunoasterea si casatoria tinerilor. In afara

1 ,(...) nedeia la stani era un prilej festiv de intalnire a oamenilor dintr-
un larg areal; ea nu se reducea la ciobanii si la bacitele de la stani;
muntele chema locuitorii din sate, de toate varstele, dar mai ales tineri.
Nedeia era sarbatoarea pe inaltimi a satelor de pe platforma si a celor
invecinate din vai si depresiuni, a celor care nu se vazusera de mult
timp, a bacitelor si ciobanilor departati de sat, care isi revedeau
familiile, prietenii; era prilejul in care tinerii din diferite parti se puteau
cunoaste in vederea casatoriei lor.” (Lucia Apolzan, Carpatii - Tezaur de
istorie. Perenitatea asezarilor risipite pe inaltimi, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1987, p. 119.
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acestor sarbatori, locuitorii Vaii Jiului nu aveau acces la lumea
din afara zonei.

De la Dumitru Galatan-Jiet, aflam ca ,prin anii 1800,
Petrila era un mare sat batrdnesc, obstea satenilor din Petrila
stapanea totul in devalmasie, isi alegea singura cneazul,
adica primarul, isi hotara un implinitor de dari, un paznic si
sapte juzi dintre batranii satului'”. Dar odatd cu primele
societati miniere infiintate in zona, este adus si capital si
control economic maghiar, german, francez, belgian si
englez, iar cu ele vine si un bagaj cultural strain, al fortei de
muncd necesara obtinerii pietrelor negre care ard?. A<t
provenea din imigranti, diferiti ca nationalitate (germani,
francezi, italieni etc.) si religie (romano-catolici, evanghelici,
ortodocsi®), dar si din randurile p&storilor, comunitatea
minereasca ajungand sa fie pe cat de distincta ca sursa, pe
atat de omogena in ansamblul ei.

Scriitorul Ion Desideriu Sirbu (29 iunie 1919 - 17
septembrie 1989), autor, eseist, dramaturg, filosof, publicist
si romancier originar din Petrila, a scris in memoriile*, dar si
in opera sa de fictiune, despre viata cotidiana din
comunitatea minerilor. In ,Povestiri petrilene”, mai multe
cadre ale realitatii sunt transpuse literar, constituind marturii
si esente ale vietii petrilene de la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul secolului al XX-lea. Fiu de miner, primul student
la filosofie ce provenea dintr-o colonie minereasca, avandu-I
mentor pe Lucian Blaga, I. D. Sirbu devine in 1947 (la 28 de
ani) cel mai tanar conferentiar universitar din tara. In 1956
este acuzat de colaborare cu reactionarii maghiari si implicare
in Revolutia Maghiara Anticomunista din Budapesta si
condamnat mai intai la un an, apoi la sapte ani de inchisoare.

1 Dimitrie G3l3tan-Jiet, Momdrlanii, ieri si azi, Editura Craiova, Craiova,
2007, p. 20.
2 Denumirea sub care apar cdrbunii in referiri stiintifice sau literare din
secolul al XIX-lea.
3 Sursa: http://www.primariapetrosani.ro/informatii-utile/lacasuri-de-
cult/ (accesat la 02 martie 2017, 20.06)
* Jurnalul unui jurnalist f&r& jurnal, prima editie publicatd la Craiova in
1991, la Editura Scrisul Romanesc.
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In 1963, dup3 eliberare, lucreazd timp de cateva luni in mina
din Petrila ca vagonetar.

Biografia sa a inspirat personajul Petrini din romanul lui
Marin Preda ,Cel mai iubit dintre pamanteni”, fapt ce I-a
intristat pe Sirbu si l-a facut sa ii transmita Iui Preda ca
.despre mina, puscarie si filosofie nu se poate scrie din
auzite, ca amator sau privitor pe gaura cheii”’. Prin aceste
cuvinte Sirbu exprima o opinie pe care o au si azi numerosi
mineri?.

I. D. Sirbu a avut un mare ,regret”: ,ca foarte multe din
aceste povestiri mineresti, scrise intre anii 1945-1957, s-au
pierdut intr-un accident biografic penibil. Asa cum am
conceput eu aceasta lucrare in anii de dupa razboi ea urma sa
fie o colectie de legende si povestiri”. Scrise la jumatatea
secolului trecut, ,Povestirile petrilene” coboara péana in
vremea in care noutatea minei incepe sa traseze un alt curs,
mai intai industrial, apoi, implicit, si cultural Vaii Jiului.

,Povestirile petrilene” ale lui I. D. Sirbu sunt impartite in
doua registre temporale: Vechi povestiri mineresti, care
redau cadre de sfarsit de secol XIX si inceput de secol XX, si
Ultimele povestiri, a caror actiune se desfasoara dupa ce al
doilea razboi mondial s-a incheiat. In fiecare povestire se
regasesc trasaturi caracteristice ale minerilor, ale culturii lor.
Minerii sunt redati asa cum se vad ei, dar si cum sunt
perceputi din afara de cei cu care impart viata in comunitate
si care nu au acces la codurile detinute de mineri.

Povestirile se deschid cu Ion cel schimbat, ciobanul din
Parang cu oi si fluier, care haladuia si ,era fericit in saracia si

1 Sursa: http://m.romanialibera.ro/cultura/carte/dosarul-de-urmarire-

al-lui-i-d-sirbu-devenit-literatura-252519, accesat la 9.03.2017, 11.09
2 Pentru documentarea necesard scrierii scenariului piesei de teatru
Subpdmant, Mihaela Michailov si David Schwarts au facut cateva
terenuri in Valea Jiului pentru a-si crea personajele. Piesa a fost gandita
sa fie pusa in scena si local pentru a surprinde reactiile celor din
comunitatile de mineri. Promovarea, de cele mai multe ori, s-a facut la
fata locului, verbal. Cand unul dintre actori I-a invitat pe un miner la
teatru, spunandu-i despre ce e vorba, acesta i-a raspuns categoric: ,de
unde stii tu cum e sa fii miner? Ce, ai fost in mina, sa vezi cum e
acolo?”. (David Schwarts, SubPamaéant si sub vremuri. Experienta
proiectului SubPamant - Valea Jiului dupa 1989).
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nestiinta lui” si care devine miner din curiozitate: ,i se parea
ca acolo e adevarata viata si adevarata lume”. Atras de
curiozitatea noului orizont ce se deschidea in vale, vechiul lui
univers isi regaseste valori in noua viata, cum ar fi
descoperirea chemarii sirenelor de la mina comparate cu jalea
doinelor. E legat de munte, dar ciobanul isi lasa obiectele
personale (identitare) - fluierul, bata si amnarul - si devine
miner, schimband brazii, poienile, cainele, oile, fluierul cu
valori din oras: cartea, lampa. Povestea lui Ion este povestea
majoritatii minerilor proveniti din randurile oierilor din secolul
al XIX-lea, marcand un destin paralel, deoarece intr-un miner
erau inchise doua entitati - de cioban si de miner: ,muri de
doua ori, pentru ca avea acum doua suflete”.

In Cum a fost la inceput, cei doi, minerul si ciobanul,
primesc de la Dumnezeu (Mosul), la facerea lumii, minerul -
o lampa si o secure, taranul — un fluier si o bata si amandoi
»,0 glaja cu rachie” binecuvantata pentru fiecare. Viata grea ce
le-a fost predestinata celor doi ii facea sa isi caute alinarea in
bautura amagitoare. Acest stigmat al vietii minerilor si
ciobanilor este valabil si in prezent, de cele mai multe ori
acestor personaje atasandu-li-se din exterior imaginea de
alcoolic. Aceasta este, poate, una dintre cele mai puternice
caracteristici care s-a pastrat in timp ale imaginii pastorilor,
dar si minerilor, alcoolul fiind un bun refugiu de greutatile
vietii,

In Frunza cea neagra minerul moare ,in mana stanga
(cu) o bucata de carbune si lampa de sut aprinsa la capatai”.
Pe langa mandrie, cinste si omenie, unui miner ii e mereu
alaturi lampa, iar un miner care si-a vandut lampa e asemeni
unui Faust care si-a vandut sufletul (Lampa). Trebuie sa te
feresti de minerul fara lampa. Lampa, pe langa un obiect
extrem de util in intunericul minei, capata si semnificatii
identitare, ba chiar magice, poate chiar asemanatoare focului
de la stana care nu trebuia nici el sa se stinga. Desi de-a
lungul vremii lampa a avut mai multe forme, transformandu-
se in acelasi timp cu evolutia industriala, semnificatiile ei se
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pastreazd in timp!. A pierde lampa inseamnd, in fapt,
pierderea unei raspunderi si o mare imprudenta. Lampa este
calauza in Iintuneric, iar uneori rolul sau este chiar
psihopomp, atunci cand au loc exploziile iminente din
subteran. Lumina lampii ajunge sa substituie functia pe care
o lumanare o are pentru un crestin in momentul mortii. Mai
mult decat atat, atunci cand coboara in mina, minerul nu este
decat un numar: numarul de pe lampa. Sunt cazuri cand in
urma unui accident minerul nu mai poate fi identificat decat
dupa numarul lampii sau, mai mult, cand trupul nu este gasit,
dar este gasita lampa, aceasta devine substitutul asupra
caruia se manifesta intreg ceremonialul funerar.

Unele povestiri prilejuiesc intalnirea minerului cu insasi
Providenta. Odata intrat in rai, lui Dumnezeu ,i-a placut
batranul miner pentru ca nu se ploconea si i se uita drept in
ochi”. De-a lungul vietii, minerul si-a facut singur dreptate,
asa cum se confeseaza lui Dumnezeu: ,cu pumnii, ca alta
putere nu ne-ai lasat noua, saracilor tai”. Petrila in ochii
strainului era doar ,fum, murdarie, case de oameni saraci”,
asa cum o vede Sfantul Petru in Sfantul Petru la Petrila si
care constata ca ,om sarac, al doilea drac!”, ,om incercat la
baut”. Si desi ,dracu-i drac, dar mineru-i de trei ori drac”,
Sfantul Petru, dupa ce se convinge pe propria piele cum e cu
traiul greu al minerului, urmand pe pamant destinul greu al
acestuia, decide ca ,cine moare-n mina merge drept in rai”.
Si asta pentru ca este usor sa judeci necunoscand
substraturile, temelia pe care se cladesc problemele. Dar
atunci cand te lovesti de aceleasi greutati incepi sa intelegi si
sa empatizezi cu cei aratati cu degetul.

Minerii ,cand se aduna doi, se naste pe loc o gluma sau
o porecla, daca s-aduna cinci, se pune tara la cale, si daca
sunt vreo zece impreund, e musai sa se intample o
nazdravanie mare” (in Cand ti-e femeia inger). Munca in mina

1 Spre sfarsitul secolului al XIX-lea, in cazul accidentului din 29

noiembrie 1980 de la mina Livezeni, minerii surprinsi in accident ajung
sa fie recunoscuti dupa lampa proprie,
http://gazetadedimineata.ro/actualitate/sirenele-sunau-negrul-
carbunelui-se-mutase-la-suprafata-29-11-1980-53-de-ortaci-au-ramas-
repere-pe-harta-carbunelui-din-valea-jiului/, 10.04.2016.
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se face in echipa, iar ziua de lucru e de fapt mai mult o
noapte, intunericul punand stapanire pe tot ce e in jur. O
tensiune imensa marcheaza sutul, insa respectul sta la baza
prieteniei minerilor: ,de cand e lumea, minerii nu s-au furat
niciodata intre ei”, ,n-avem voie sa lovim pe altii tocmai
pentru ca pe noi ne-a batut destul viata” (Cinstea). ,De cand
ma stiu, n-am auzit ca doi mineri, ortaci in aceeasi grupa, sa
se fi batut intre ei.” Minerii stiu cand intra in mina, dar nu au
siguranta ca vor iesi. Cu toate astea, tragismul muncii lor
este condimentat adesea cu hazul de necaz, chiar daca uneori
o parte dintre ei raman ca sacrificiu in galeriile din care au
smuls carbunii. Orice ar fi, minerul e ,un viu inmormantat”
(Pistolul fermecat) si, cand moare, minerul moare mandru si
drept (Cand infloresc brazii). Tragismul face parte din cotidian
in viata unui miner si cea mai importanta salvare este
norocul, asadar ca atare salutul mineresc, folosit atat la
intrarea in mina, cat si la iesire, este Noroc bun!.

Ciobanii erau oameni blanzi si tematori care ,ii cereau
invoire pentru orice faceau” muntelui. Muntele este un spatiu
sacru, in care te supui unor reguli pentru a fi acceptat. Din
oamenii luminosi ce traiau sub cerul liber, in lumina soarelui
si in racoarea ploilor, ciobanii devin tristi odata cu
transformarea lor in mineri. E o coborare, si nu e doar o
exprimare plastica, din raiul pasunilor alpine, aproape de cer,
de Dumnezeu, in iadul tenebrelor muntelui, la ,bucatile de
piatra neagra, cu vinisoare (...), carnea dracilor trasniti de Sf.
Ilie”*. Si mina este un spatiu al sacrului, chiar dac3 aici este
vorba de un sacru negativ, in care, de asemenea, guverneaza
anumite legi. Schimbarea mediului in care isi duc traiul
impune si o alta forma de dialog, alti confidenti - ,,Asa e facut
omul: poate sta de vorba cu oricine si cu orice in lumea asta.
Ciobanii, de pilda, vorbesc cu cainii, cu oile; minerii batrani
stau de vorba cu stanca, cu apele, cu intunericul” (Povestea
unui cal batran).

In urma transformarii ocupatiei principale a majoritatii
localnicilor din Valea Jiului din cea de crescator de animale in

! Nicolae Deleanu, Nedeia din Poiana Miresei, Bucuresti, Editura de stat

pentru literatura si arta, 1959, p. 35.
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cea de miner, nu numai limbajul, ci si peisajul a avut de
suferit transformari dure. Nu doar cultura a fost schimbata
(influentata), ci si spatiul geografic: ,Jiul, ei bine Jiul nu
curgea pe unde curge azi..., ci mult mai incolo, sub rape,
printre niste arini mari, care nu se mai vad astazi." Mina lasa
urme in corpul si in mentalul minerilor, cum lasa urme si in
mediul unde e sapata (Rudi). Jiul spala murdaria minei si pe
mineri si se incarca pe sine cu reziduurile materiale si
sufletesti. Curgerea sa este vazuta ca un factor martor sau
chiar tamaduitor, care intelege si alina destinul minerilor.

Bastinasii (momarlanii), care nu luau contact cu lumea
din afara satului decat prin targurile ori nedeile din apropiere
(despre care am vorbit la inceputul articolului), fac cunostinta
cu distractiile lumii moderne. ,Domnii” aduc trenul care
micsoreaza distantele si prilejuiesc si localnicilor accesarea
mediilor straine, prin facilitarea apropierii de viata de urbe,
introduc intre distractii fotbalul care e preluat si de copii ca
joc, deschid popicaria unde incep sa mearga si flacaii
necasatoriti, beau bere in loc de a bea tuica, rachia jieneasca.
,Domnii” se poarta cu ceas de aur, cu favoriti, cu veste
colorate, cu monocluri, cu mustatile in furculita, cu inele, iar
domnisoarele sunt ,pline de dantele”, cu parfumuri tari, cu
rochii lungi, cu umbrelute si isi ascund privirile dupa evantaie.
Mai aduc jocul de tenis unde ,veneau oamenii nostri din
colonie si se uitau ca la alta minune”. Pe atunci, ,viata era
grea si de aceea bucuriile cele mai mici ni se pareau
nesfarsite” (Mingea de tenis). Remarcam un imens contrast
intre viata simpla, lipsita de ,mofturi” a localnicilor si cea
plina de extravagante a strainilor, dar mai ales umilintele
cauzate de bariera culturala.

Insa lucrurile s-au tot transformat in ritm rapid pana
spre jumatatea secolului al XX-lea, dupa care noutatile au
devenit obisnuinta, au devenit parti de normalitate in viata
locului: ,Nimeni nu mai face paine acasa. Luam de la
pravalie. Cand l-au daramat (cuptorul n.m.), am stat toate
babele din ulita - si suntem vreo opt - , am stat in jurul Iui si
am plans. Il aveam de cincizeci de ani, ne-am obisnuit cu el
ca si cu un om bun...” (Ulita vaduvelor). Obiectele, adesea
personificate, fara de care cursul vietii nu ar fi fost posibil in
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anumite vremuri, azi nu isi mai au rostul firesc si sunt
inlaturate si inlocuite, la randul lor, cu generatii noi de bunuri
necesare traiului. Totusi, pentru cei care au fost in contact cu
ele, raman incarcate de emotie pentru ca sunt martori a parti
din existenta lor, poarta cu ele povesti si sunt o bariera in
calea uitarii.

Mineri au zile sacre precum cea a primului sut, care se
impune precum un fel de ritual de transformare a
adolescentului in barbat. In aceasta zi, la plecarea de acasa
tanarul e insotit de lacrimile mamei si ale surorilor ori sotiei,
femeile avand rol de (pe)trecere catre noul stadiu, ca si in
cazul principalelor rituri de trecere. Tinerii primesc de la
mame sau de la sotii traista sau batista minereasca cu
mancare, dar si teama ce va sta agatata de fiecare intrare in
mina, caci orice intrare in mina este facuta cu riscul vietii.

Sirena (,care imparte in trei schimburi egale ziua
minerilor”) cheama muncitorii la mina precum toaca cheama
la slujba din biserica si tot ea anunta savarsirea orelor de
munca. ,Cand un miner isi paraseste abatajul Tnainte de
sirena, inseamna ca are lucruri foarte importante de vorbit”
(Cinstea). In viata minerului se preiau cateva din elementele
de valoare din viata pastorala cum sunt securea - si ciobanii
si minerii au secure, padurea de brad, ce se transforma in
schelele de brad ce sprijina galeriile si fluieratul la fluier care
devine fluierat din gura (,daca ti se face frica, fluiera”) si e un
act de curaj. Mineritul e o meserie grea care ,cere inima,
rabdare si... curaj”, dar ,prin frica trebuie sa treaca orice
miner.”

Pentru I. D. Sirbu, minerul batran a fost un arhetip, cum
el insusi marturisea intr-un interviu.

- Care considerati ca este rolul principal al dramaturgiei dv.?

- Voi fi scurt. Minerul batran, Ciobanul batran, Intelectualul
mereu tanar - sunt arhetipurile pe care nu le pot evita in nicio
fex 1

piesa.

' in oObligatia morald. Din confesiunile unui dramaturg, Petrosani,

Editura Fundatiei Culturale ,Ion D. Sirbu”, 1994, p. 82.
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I. D. Sirbu a conchis ca mare parte din scrierile sale sunt
inspirate de acest model: ,ca fiu de miner de pe aceste
meleaguri am scris cinci carti despre mineri si patru piese®”.
Insa imaginea pe care o mosteneste despre miner se
transforma in timp: ,,In copilarie aflasem de la Tatal meu ca,
spre deosebire de tarani (care se zbat si se bat pentru tarina
si avere), minerii nu au nimic in afara de copii, obraz si
ortaci”. ,Minerii de suprafata”, a se intelege aici cei ,de
forma”, sunt acea categorie de mineri care apare la
jumatatea secolului al XX-lea, ,cu o mentalitate bazata, de
cele mai multe ori, pe un fel de cinica descurcare cu orice
pret: cat mai putind munca, cat mai putine riscuri, cat mai
bun salariu®”. Sunt trisdturi de eticd ce nu au legatura cu
minerul-ortac, adesea sacrificat, cel din subteran. In ultimii
ani de viata, amintindu-si de tatal sau, I.D. Sirbu afirma
resemnat ca valorile morale ale minerilor de odinioara nu ar
mai fi de gasit in prezent, valori precum ,tragica sa
simplitate, incoruptibila sa morala minereasca. (...) Azi stiu
ca el a apartinut unei lumi disparute, unui veac romantic,
depasit de istorie si progres®”.

Ne temem ca minerii vor disparea odata cu inchiderea
minelor si, in acelasi timp, un stil de viata isi va pierde
utilitatea. De altfel, Sirbu deplangea cu jumatate de secol in
urma aceasta disparitie, chiar daca era vorba de minerul
veritabil si nu de un miner oarecare. Ramane de aflat, insq,
daca odata cu disparitia minelor va sfarsi concomitent si
cultura pe care muncitorii din mina au creat-o in cele doua
secole de existenta, precum si daca si cum vor ramane
minerii in memoria comunitatilor post-minerit. Pana atunci,
avem scrierile lui Sirbu ce ne raman ca martori ai vremurilor.

! Ibidem, p. 84.

2 1.D. Sirbu, Jurnalul unui jurnalist fr& jurnal, editia a II-a, Craiova,
Editura Scrisul Romanesc, 1996, vol 2, p. 145.

3 Text reprodus in prefata Jurnalului unui jurnalist fara jurnal din
volumul Arca bunei sperante (In loc de autobiografie), Bucuresti,

Editura Eminescu, 1982, pp. 575-579.
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INTERVIU CU MARINA VOICA DESPRE
ACTIVITATEA CULTURALA DESFASURATA IN ROMANIA

Ala GAINA
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Scoala Doctorala , Studii literare si culturale”

This interview with the famous singer Marina Voica is part of the
research documentation for my doctoral thesis entitled ,The cultural
activity of the Russian émigrés in Romania”. The present text contains
original information about the artist’s life in Romania, her cultural
activity, professional development, her relationship with Romanian
colleagues, and the way she is perceived as a singer in Romania and
Russia, her attitude towards other Russian artists who performed in
Romania (Pyotr Leshchenko, Aleksandr Vertinsky, Alla Bayanova), the
attitude of Romanian public towards Russian artists from the singer’s
perspective and other interesting information about Russian cultural
emigration in Romania.

Keywords: Marina Voica, Russian émigrés in Romania, Alla
Baianova, Russian culture

Interesul pentru viata si activitatea Marinei Voica se
datoreaza in primul rand temei tezei de doctorat pe care o
cercetez, si anume - activitatea culturala a emigratiei ruse in
Romania interbelica. Desigur ca Marina Voica abia se nascuse
in perioada interbelica, insa ea este singura interpreta de
succes, in viata, venita din URSS, martora a vremurilor
trecute si a relatiilor romano-ruse.

Putini dintre tinerii generatiei noastre stiu cine este
Marina Voica', dar cu sigurantd au fredonat in copildrie
melodia ei celebra ,Si afara ploua, ploua”. Interpreta s-a
bucurat de un succes rasunator in anii '70-'80, fiind foarte

1 N&scutd Nicolskaia in 3 septembrie 1936, Ivanovo, URSS.
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iubita de publicul roman. Ea s-a lansat in 1960, la TVR, la
scurt timp dupa venirea in Romania.

Despre Marina Voica se poate scrie un roman captivant,
de proportii, datorita vietii tumultuoase pe care a trait-o. Cu
scopul de a starni curiozitatea cititorului pentru interviul ce
urmeaza, dar si de a inlesni intelegerea evenimentelor
relatate de intervievata noastra, ne vom opri asupra celor
mai importante date biografice ale interpretei. Marina Voica
s-a nascut in Ivanovo, URSS, si de la sase ani a inceput sa
invete sa cante la vioara si pian. Desi nu i-a placut scoala,
fiind o fire mai degraba sportiva, a fost nevoita mai tarziu sa
dea admiterea la o institutie de invatamant superior unde se
putea intra relativ usor - Institutul de Finante din Moscova,
specializare pe care o ura, de altfel. Aici s-a intdmplat sa-I
cunoasca pe Marcel Voica, tanar roman, student si el la
aceeasi facultate, cu trei ani mai mare decat ea. El venise la
Moscova cu recomandari speciale din partea partidului si cu
viza autoritatilor sovietice.

Aveam 19 ani, povesteste Marina Voica... Marcel Voica intrase
in viata mea si toata lumea stia ca suntem impreuna. Dar
trebuia sa plece pentru ca terminase facultatea. Eram total
dezorientata, aveam nevoie de el. Asa ca am hotarat sa ma
marit... Dar daca n-ar fi murit mama, nu faceam pasul asta si
n-ajungeam in Romania. Cine stie cum ar fi fost viata mea...
Tata |-a rugat pe Marcel sa ma mai lase in Rusia, pana-mi iau
diploma. Marcel a fost de acord... Am apucat sa traim ca sot si
sotie doar un an. Dupd care Marcel a plecat in Roménia®.

Dupd un an, Marina Voica si-a urmat sotul in Romania?,
unde la scurt timp a fost remarcata datorita farmecului sau
deosebit si stilului exotic de a canta (aspecte descrise in
interviul care urmeaza).

In 1962, la 26 de ani, a hotarat sa divorteze si sa se
casatoreasca cu marea ei iubire, Viorel Teodorescu, student
pe atunci la medicina, in varsta de 23 ani. De indata ce a
primit cetatenia romana, i s-a permis sa se casatoreasca. In

1 http://revistatango.ro/marina-voica-mi-a-placut-sa-fiu-iubita-655,

accesat la data de 17.02.2017.

2 C3snicia cu Marcel Voica a durat sase ani.
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anii care au urmat, Marina Voica a atins apogeul carierei
artistice si s-a bucurat de o c3snicie solid3, fericitd'. In 19802
sotii au hotarat sa plece din Romania si sa se stabileasca in
Germania unde sotul Marinei urma sa se realizeze
profesional. La scurt timp insa, au fost nevoiti sa se intoarca
pentru ca s-a descoperit ca Viorel avea cancer si nu-i
ramasese mult de trait. Dupa decesul sotului, Marina Voica a
cazut intr-o depresie intensificata si de faptul ca nu i se
permitea sd cante pe scena.?

Dupa trei ani, timp in care interpreta ramasese fara
niciun suport material si a invatat s3 se descurce singurd®, s-
a indragostit din nou de un tadnar muzician mult mai tanar
decat ea, Laurentiu Cazan. Dar casnicia nu a durat decat trei
ani: ,Ne-am iubit unul pe altul intr-un fel special, in care
muzica ne lega si mai tare. Am cantat mult timp impreuna.
Pentru mine, Laurentiu este un geniu muzical™”.

! Cea de-a doua c3snicie a durat saptesprezece ani.
2 A se vedea Anexa 1 cu poza Marinei Voica din acea perioad3.
3 Autoritdtile o ,iertaserd” pentru fapta ,necugetatd” de a fugi din tar3,
insa i-au interzis sa apara la emisiunile televizate.
4 Marina Voica relateazd intr-un interviu cd atunci cand ii decedase sotul
nu stia deloc sa se descurce in viata de zi cu zi: ,Si a ldsat o femeie ca
mine, eu nici nu stiam unde trebuie sa platesc electricitatea. In primii
ani m-au ajutat prietenii, imi cumparau paine, mancare, pana am zis
.~stop”, trebuie sa ma descurc singura. M-am dus, am stat la cozi, am
luat viata in piept, n-am vrut sa mai fiu cocolositda. Eram inca tanara
cand am ramas singura...” (n.a., avea 43 de ani),
adevarul.ro/entertainment/celebritati/foto-marina-voica-cantareata-am-
fost-naibii-fermecatoare-1_50ad45407c42d5a66391f6bd/index.html,
accesat la data de 10.02.2017;
> Dupad acest episod al vietii, in 2003 a urmat o idild cu grecul
Gheorghios Kilafis, care se indrdagostise de Marina in perioada in care
era student la medicina in Bucuresti: ,, Imi aflase numarul de telefon de
la Margareta Pislaru. De atunci, de sase ori pe zi, m-a tot sunat din
Grecia si vorbeam cate doua ore. Mi-a spus cum eram imbracata in
prima zi cand m-a vazut. Am fost marea lui iubire. Hartiuta cu buzele
mele, pe care i-o dadusem in urma cu 20 de ani, inca o mai are... I-a
mobilizat pe romanii din Grecia sa-i faca rost de toate discurile mele.
Mi-a trimis bani si am plecat in Grecia. Am stat doua saptamani la el
acasa... Mi-e drag Gheorghios chiar si numai pentru faptul ca el a fost in
stare sa ma iubeasca in tacere timp de 20 de ani... Cand am revenit in
tara, mi-am inchipuit ca n-o sa ma mai sune. Ca doar isi satisfacuse o
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Marina Voica a primit de-a lungul carierei sale artistice
numeroase premii si distinctii importante si a cantat pe scena
impreuna cu alte interprete indragite precum Margareta
Pislaru, Dida Dragan, Mirabela Dauer, Angela Similea, Corina
Chiriac s.a. In 2013 a primit Ordinul Coroana Romaniei in
grad de Cavaler acordat de principesa Margareta a Romaniei.
Acum, Marina Voica locuieste retrasa, intr-o casé din Breaza?,
departe de zbuciumul Bucurestiului. Accepta cu mare drag
aparitiile televizate si spera ca i se va organiza un show de
exceptie marca Marina Voica, al carui scenariu demult il are
pregatit.

Prin interviul pe care interpreta ni |-a acordat’> am aflat
informatii valoroase cu privire la activitatea sa artistica din
tara noastra, dar si despre alti artisti rusi care s-au bucurat
de succes in randul publicului roman, precum Alla Baianova,
Piotr Lescenko sau Aleksandr Vertinski.

Interviul este, de asemenea, si o metoda calitativa de
cercetare. Experientele relatate de Marina Voica ne ajuta sa
intelegem mai bine atitudinea autoritatilor fata de vorbitorii
de limba rusa si felul in care aceasta atitudine s-a schimbat
de-a lungul anilor '60-'70-'80. Totodata am aflat si nume noi
de emigranti rusi care au venit in tara noastra.

Un alt aspect relevant este imaginea Bucurestiului din
anii '60 din perspectiva unui strain rus venit in Romania, dar

curiozitate... Dar n-a fost asa. M-a sunat de cum am ajuns acasa si mi-a
zis: ,Ce pustie e casa! Asa mi-e dor de dumneavoastra! Va astept in
septembrie”. Marina Voica nu a mai raspuns invitatiei: ,Daca as fi fost
cu zece ani mai tanara, as fi inceput romanul vietii mele... M-am inteles
atat de bine cu Gheorghios si atat de bine seamana cu Viorel! Aveam
insa 66 de ani si eram prea batrana pentru el, care, la 46 de ani, era
plin de viata. Pe de alta parte, de ce sa ma lacomesc? Am avut de la
viata tot ce mi-am dorit, chiar daca am platit pentru asta. Ii las pe altii
mai tineri sa iubeasca, sa greseasca si sa plateasca. Viata este
extraordinar de frumoasa, iar eu am trait-o...",
http://revistatango.ro/marina-voica-mi-a-placut-sa-fiu-iubita-655,
accesat la data de 17.02.2017.

1 A se vedea Anexa 2.

2 Interviul a fost realizat pe data de 14.01.2017, cand interpreta avea

81 de ani.
48

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 3 - Revista cercurilor studentesti

si compararea capitalei noastre cu metropola moscovita din
acea perioada.

Interviul este captivant si prin datele pe care le contine
despre felul in care s-au acomodat emigrantii rusi in
Romania, atitudinea publicului roman fata de artistii rusi,
modul in care interpreta de muzica usoara este perceputa de
cei din tara, dar si de cei din Rusia, cat si alte aspecte de
interes cu privire la viata si activitatea Marinei Voica.

*

A.G.: - Vom incepe cu activitatea artistica din Romania.
Care sunt momentele-cheie din activitatea dumneavoastrg,
care v-au consacrat ca artista?

M.V.: - Mi-e foarte greu sa raspund la aceasta intrebare.
As putea spune cum m-am lansat. A fost o intamplare ca
foarte multe inceputuri ale altor vedete si altor personalitati,
in special din domeniul artistic, in muzica usoara. Multi au
desigur studii, eu am facut vioara la Ivanovo, deja aveam o
baza muzicald, am cantat toata viata la scoald, la facultate la
un moment dat eram vedeta, ma intrebau toti profesorii ce
caut eu la Institutul de Finante ca sunt talentata. Ei, uite ca
atunci cand am venit la Bucuresti, pur si simplu, din
intamplare m-a auzit cineva, nu vreau sa dau prea multe
amanunte, intamplator, m-a auzit si cantand, si dansand,
undeva la o petrecere si a spus ca e imposibil ca asa un talent
sa se piarda. Atunci, acea persoana a venit la mine acasa cu
un regizor de la televiziune, Valeriu Lazarov, care imediat m-
a bagat intr-o emisiune. Miercuri dupa amiaza erau pe-atunci
emisiunile pentru lansarea tinerelor talente.

A.G.: - Asa ati debutat?

M.V.: - Da, eu am debutat in aceasta emisiune si de-
atunci, gata, mi-am semnat condamnarea de a purta aceasta
cruce pana la sfarsit, toata viata. Am avut foarte mare
succes. Am cantat ,5 MuHyT” din Noaptea Carnavalului, asta
am cantat, - pe atunci inca nu stiam limba roméana - si un
cantec spaniol, am cantat cantece spaniole inca [de cand ma
aflam in] orasul meu Ivanovo, unde erau foarte multi spanioli
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care au venit in timpul razboiului, - si acum mai am trei
perechi de castaniete - si mi-a scris cineva in romana
versurile; eu papagaliceste am invatat si am cantat aceste
doua cantece in direct. Aceasta era prima mea aparitie care
devenise o bomba. Pentru mine era ca un joc, nici prin gand
nu mi-a trecut ce va urma. Eu lucram deja la ADAS, Directia
Generala si asta nu a durat mult fiindca imediat au inceput sa
ma cheme la tv. Si tot timpul aveam aparitii. Acestia au fost
primii ani ai Televiziunii Romane. Pentru multa lume
televiziunea era ceva nou, nu ca acum, cand toti stau pe
internet. Atunci televiziunea era singurul mijloc de a te lansa.

A.G.: - Ati fost invitata la multe emisiuni, aveati
contracte sau erati angajata?

M.V.: - La Televiziune nu se angaja. Eu toata viata am
fost liber profesionista. Bineinteles ca au incercat sa ma
cheme la Teatru de Revista ,Constantin Tanase”. Ca angajata
ai anumite obligatii, iar eu nu aveam nevoie de asa ceva, inca
nu luasem in serios sa fiu artista.

A.G.: - Ati fost invitata si la Radio...

M.V.: - Pe urma, in paralel. De fapt, prima mea lansare
a fost la Electrocord. Eu am scos primul disc, prima mea
actiune profesionala si abia apoi, desigur ca la Radio am avut
foarte tarziu acces din cauza accentului. Asa ca la Radio am
avut doar cateva cantece spaniole, cateva rusesti. Pana cand,
in sfarsit, a fost difuzata prima mea piesa in limba romana.
Cu chiu, cu vai, cu comisie, ,ca are accent”; la un moment
dat au inteles ca - , asta este, noi avem o persoana lansata, o
cantareata romanca”. Aveau grija ca la inceput sa stea cineva
acolo sa ma corecteze. Si acum inca imi subliniez cuvintele pe
care imi este greu sa le pronunt corect.... Prima mea melodie
in limba romana am lansat-o la Festivalul National de la
Mamaia - ,Increderea” lui Ion Cristinoiu. Compozitorii erau cu
mare bagare de seama atunci cand ofereau piesele lor.

A.G.: - Era alegerea proprie a compozitorilor sau era o
problema de ordin politic?

M.V.: - In cazul meu, poate. La un moment dat, relatiile
erau bune cu rusii, cand am venit eu erau exceptionale. Cand
am inceput sa cant, si cantam numai in spaniola, batand din
castaniete, mi-a venit un ordin, de ce nu cant melodii rusesti?
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Tata a inceput sa-mi trimita discuri cu melodii rusesti si
atunci am inceput sa cant la televiziune cantece rusesti. Pe
urma s-au stricat relatiile, jos cu cantecele rusesti! Mult mai
tarziu, la Festivalul de la Mamaia, dupa piesa ,Increderea” de
Ion Cristinoiu,! am rupt réndurile. Si de-atunci, deja eram pe
buzele tuturor, eram populara si toti compozitorii se grabeau
sa-mi dea piesa dupa piesa. Fiind foarte solicitata la Mamaia
in fiecare an aveam cate patru piese in prima auditie plus
recital. Era pentru mine un cosmar sa invat toate piesele alea
(rédde)... piesele lui: Marius Teicu, Marcel Dragomir, Ion
Cristinoiu si multi alti compozitori de prima clasa. Dupa
revolutie am inceput sa compun si acum rar daca as lua de la
cineva vreo piesa. Le compun ca sa mi se potriveasca mie.

A.G.: - Prin urmare, ati inceput cu melodii in spaniol3,
apoi ati trecut la cele rusesti, apoi la cele romanesti?
M.V.: - Da, da.

A.G.: - V-ati schimbat repertoriul in functie de cerintele
vremii, conjuncturi politice...

M.V.: - Da, si bineinteles ma luptam si pentru o anumita
piesa pe care doream sa o cant, pe urma nu am mai avut
nicio problema. Am accent, dar m-au acceptat toti asa cum
sunt. Am o multime de articole despre mine, peste tot se
subliniaza ca sunt rusoaica si eu n-am nimic impotriva.

A.G.: - In mare parte, cantaretele care au venit din fosta
URSS erau considerate rusoaice. Si Alla Baianova era numita
Lrusoaica”.

M.V.: - Au venit foarte multe rusoaice prin casatorie cu
romani. Alla Baianova era din Basarabia, nu s-a nascut in
Rusia. Era de fapt evreica, o cheama Levitki. Acesta era
numele ei adevarat. Pe urma a cantat cu Lescenko, iar cand
Basarabia a fost luata de Uniunea Sovietica ea a plecat in
Romania. De atunci s-a stabilit in Romania.

1 0 altd melodie de succes a fost ,S8 cantdm azi omenirii” care a luat
Marele premiu al Concursului de Creatie de Muzica Usoara Romaneasca
~Mamaia 1983”, compozitor Marius Teicu si textier — Eugen Rotaru,
interpret Marina Voica,
https://www.youtube.com/watch?v=HeP29HSVcoo, consultat la data de
24 ianuarie 2016.
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A.G.: - Vom continua cu ea mai tarziu. Ati avut colegi de
scena foarte buni si apreciati: Margareta Paslaru, Dida
Dragan, Mirabela Dauer, Angela Similea, Corina Chiriac, Silvia
Dumitrescu, Olimpia Panciu, Mircea Romcescu, Mihai
Constantinescu, Anda Calugareanu s.a. , nu-i asa?

M.V.: - Cu Margareta Paslaru am debutat cu un duet, a
fost un succes colosal. Asa ne-am lansat noi amandoua.

A.G.: - Ati avut colegi de scena din Rusia?

M.V.: - Sa ma gandesc cine mai vorbea ruseste dintre
noi... Dan Spataru, dar pentru ca a facut un film de productie
ruso-romana ,Cantecele mari” care |-a lansat foarte repede si
in Rusia, unde este iubit si acum. Dar chiar rusi care sa fi
venit aici nu erau...Doar eu, care am venit aici in 1961....

A.G.: - Cum era atmosfera in Bucuresti in acea
perioada?

M.V.: - Era foarte frumos. Eu aveam un apartament pe
Calea Victoriei. Am venit in octombrie, cu manusi, cu caciuli,
iar aici erau douazeci si sapte de grade in octombrie. Unde
sunt timpurile astea? S-a schimbat si clima de atunci. Si-uite
asa m-am imbracat cu o rochita de vara si tusti pe Calea
Victoriei la plimbare. Lumea se uita la mine ca eram draguta
si plina de curiozitate. Era minunat, canta muzica. La un
moment dat se afla nu departe de locuinta mea un soi de
carciumioara, veneau acolo tot felul de muzicieni si cantau
acolo muzica populara; eu ieseam si ascultam. Si era un ziar
foarte popular pe atunci, se chema ,Informatia” si era
distribuit de niste pusti, mici de tot, care tot strigau
Informatia!, Informatia!” (gesticuleaza si imita vocea
pustilor). Eu nici nu stiam ce inseamna ,informatia”. Si-I
intrebasem pe sotul meu ce-i asta, ,Ei, sunt ziare”, si hai sa
vad si eu. Erau niste pusti, desculti si ei distribuiau
L.Informatia” asta ca péainea calda. Era ceva exotic pentru
mine. Mai trecea un cal cu carutda, acum bineinteles nu mai
gasesti asa ceva. Pe-aici (n.a. prin Breaza) mai trec cai. La
noi in Ivanovo nu vedeam asa ceva.

A.G.: - Cum erau oamenii?

M.V.: - Zambitori, frumos imbracati. Doamnele, desi era
mai frig, ele tot in sandale, tocuri finalte, parul negru.
Doamne, ce par (isi aminteste impresionata)! Eu stiam din
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Rusia ca in Romania sunt tigani si cand vedeam vreo bruneta,
ah! (isi exprima uimirea), asta-i tiganca... In Rusia sa fii tigan
nu este ceva urat, e ceva exotic. Exista un teatru celebru
tiganesc, sunt artisti emeriti, artisti ai poporului, foarte
respectati, oameni de cultura. Asa ca eram plina de
admiratie, ma uitam la cate-o fata cu parul lung si eu ,Aaaa,
e tiganca!” (exclama incantata). Eu nu mai vazusem niciodata
tigani, la noi in Ivanovo nu ajunsesera tiganii, acolo e prea
frig. Nu se duc ei acolo unde este frig. Si era atmosfera intr-
adevar, cum sa spun, oamenii traiau, se opreau la un
moment dat in mijlocul strazii, in gasca, vorbeau, radeau. La
Moscova, de exemplu, unde am invatat eu la facultate, toata
lumea alerga cu o viteza.. Daca te opreai, te calcau in
picioare, fiindca e prea multa lume si toti se grabesc. Asa ca
aici, cand am iesit la plimbare, am inceput sa fug. Se uita
toata lumea la mine, de ce fug? Ce se-ntampla? Dar, eu de
fapt, credeam ca mergeam normal, asa cum obisnuiam. Asta
era atmosfera.

A.G.: - Cum s-a schimbat de-atunci?

M.V.: - 1Incet, fincet, incet s-a schimbat. Multi
bucuresteni se plang de Bucuresti. Toata lumea ma invidiaza
ca am luat hotararea sa ma mut la aer curat de Breaza.

A.G.: - In perioada care a urmat venirii dumneavoastra
in Romania, va intalneati cu alte persoane din Rusia, aveati
cu cine vorbi in rusa, cu colegi, prieteni?

M.V.: - Sigur! Eu am avut vreo trei colege care din
facultate, ca si mine, s-au casatorit cu romani. Cred ca eu am
venit ultima. Restul au venit mult mai devreme, cu sase ani,
cu trei ani mai devreme. Pe toti pe care ii am prieteni acum
au venit mai devreme decat mine. Am avut si in bloc o
rusoaica, imediat ne-am imprietenit. Cu alte compatrioate de-
ale mele m-am intalnit cu mai multe ocazii, mai tarziu. Am
avut o prietenda care era tot din aceeasi facultate. O
cunosteam foarte bine. Ne strangeam, faceam petreceri la
evenimente celebre, pe 7 noiembrie. Imi amintesc ca atunci
cand a zburat Gagarin in cosmos am iesit cu totii in strada si
am strigat, acolo in strada (exclama entuziasmata), daaa...

A.G.: - Erau si ele la fel de incantate de conditiile din
Romania? Le placea aici?
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M.V.: - Da, da, da (convinsa), mai mult sau mai putin.
Unii n-au avut o locuinta buna, dar in timp toti au ajuns bine,
fiindca sotii nostri au fost trimisi din Romania tineri, baieti, in
general, talentati, capabili de a acumula cultura, chiar daca
erau din prima generatie de la tara, prea putin cultivati,
imediat au prins si au terminat facultatea foarte bine. Erau
insetati de cunostinte. Dupa terminarea facultatii s-au intors
si au fost repartizati foarte bine. Sotul meu lucra la Consiliul
de Ministri, deci aveam conditii foarte bune de trai. Eu
imediat am vrut sa-mi iau un serviciu, n-am putut sa stau.
Acolo (n.a. la munca) a fost o nebunie, eu care venisem fara
sa cunosc limba (rade). Dar directorul general a fost unul
dintre aceia care au invatat in Rusia, asa ca aveam pile acolo.
M-a ajutat s ma acomodez si toate fetele din birou imediat
au sarit sa ma ajute, m-au iubit foarte mult. Cand m-am
lansat erau asa mandre de mine.

A.G.: - Cum ati invatat romana?

M.V.: - A fost ceva natural, treptat. Ma obseda cate un
cuvant si eram curioasa, intrebam mereu, dar asta ce
inseamna? Deja in sapte luni eu vorbeam. Sunt o mare
cititoare si am incercat sa citesc in roméaneste, n-am putut.
Dupa mai bine de zece ani am inceput, dar nu intelegeam
nimic, e cu totul altceva limba vorbita si limba literara.
Stateam, de exemplu, la masa, (n.a. cu echipa de productie)
oamenii vorbeau (taraganat, raspicat) intre ei si eu nu
intelegeam nimic. Vorbeau si cu putine jargoane, o alta limba
pe care eu inca nu o desluseam.

A.G.: - Care era atitudinea celor veniti din Rusia fata de
Romania?

M.V.: - Fiecare s-a acomodat in felul sau. Unii si acum
tanjesc si regreta ca au venit, altii din contra - imediat s-au
acomodat. Eu am lucrat un an si jumatate la ADAS si pe urma
gata, m-am lansat (ton ridicat). Mi s-a deschis o usa a unui
vis, visul oricarei fete. Am intrat in lumea artistilor. Imi
amintesc o ceremonie, se sarbatorea prima mie de editii ale
unui ziar, chiar la Casa Scanteii si m-au invitat pe mine sa
cant si asa un succes, tin minte, (apasat, accentueaza
cuvintele) am avut!! Ion Dacian m-a felicitat. Cel mai mare
actor de atunci G. Vraca, cand m-a vazut, a spus asa, mmm...
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cum o cheama... Focnoau (se gandeste, duce méana la frunte)
- Natasa Rostova (hotarata): ,lat-o pe Natasa Rostova”.
Vraca m-a luat de mana si asa am intrat noi primii. Eu habar
n-aveam cine-i Vraca, cine-i Beligan, pe urma mi-am dat
seama cu ce oameni am avut de-a face. Deci, eu m-am
acomodat direct, intrand intr-o lume selecta, altii, probabil s-
au adaptat mai greu (ezita), dar nu, in orice caz, din punct de
vedere material n-au avut probleme, toate fetele acestea care
au venit aveau si ele studii superioare, au avut mereu de
munca, au iesit la pensie, cu pensie foarte buna, au copii
minunati, de exemplu Marina Almasan. Eu sunt prietena cu
mama ei, Ada Almasan, care e din Samara, si-i mai mare
decat mine. Sunt niste copii foarte realizati, perechile roman-
rusoaica sunt foarte reusite. Mai e si Tatiana Filip, actrita,
fiica unei rusoaice ca si mine, tot din Ivanovo.

A.G.: - Cei care au venit plangeau dupa Rusia?

M.V.: - Da, unii chiar au si plecat. Imi pare rau ca a
plecat o fata foarte frumoasa. N-a putut sa se inteleaga cu
sotul ei, Lulu Zaharescu, erau doi frati, amandoi s-au insurat
Cu rusoaice, una era colega mea din facultate. El era foarte...,
un fel de playboy... bdiat de bani gata, un badiat foarte
modern, imbracat intotdeauna bine. Nu stiu de ce nu s-au
inteles, formau o pereche foarte buna. Si la un moment dat
ea putea sa ramana in Romania..., uite si eu am divortat si
mi-am refacut viata. Putea sa ramana aici si sa-si gaseasca
un barbat de treaba, romanii sunt foarte buni soti. In Rusia
nu a reusit sa-si intemeieze o familie.

A.G.: - Care sunt persoanele care au contribuit la
formarea dvs artistica?
M.V.: - Cred ca fratele meu, atat pot sa spun. El m-a

invatat sa cant la pian, el mi-a dat piesele, s-a ocupat de
mine, toata ziua eu stateam la pian. Tata imediat ne-a
cumparat toate instrumentele cand a vazut ca noi iubim
muzica... Deci fratele meu m-a format muzical, insa ca artista,
de ce sa mint, nimeni nu m-a format. Eu singura. Eu m-am
format dupa un film ,Varsta dragostei” cu Lolita Torres. Nu
m-am dezlipit de oglinda imitand-o pe ea si ca voce, si ca
dans. Eu si dansez bine, consider ca dansez mai bine decat
cant. Stiti cine sunt eu? Eu sunt sansonetista. O voce este
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Lara Fabian, uite a fost Doina Badea, GLAS (n.a. accentueaza
cuvantul), care vine si cucereste cu glasul, Mirabela Dauer e
un GLAS, n-are importanta ce face ea acolo pe sceng,
intelegi? GLAS. Dar la mine intotdeauna au fost multe chestii
combinate: dansul cu jocul de scena, interpretarea, de aceea
imi plac mie acum piesele mele pentru ca eu le aranjez ca sa-
mi vina ca 0 manusa.

A.G.: - In ce consta farmecul dumneavoastra artistic? De
ce va iubeste publicul roman?

M.V.: - 000000... Crezi ca eu stiu? (tulburata)... Probabil
ca am avut ceva. Eu vorbesc pe Skype cu prietenii mei din
copilarie si sunt foarte mandri de mine, au vazut pe Youtube
filmari cu mine, mare lucru n-au inteles, eu trebuie sa le
explic verbal, cine sunt, ce am facut si ei tot ma considera
inca Marinka - adolescenta sportiva...

A.G.: - Deci, ei nu stiu ca Marina Voica este o celebritate
in Romania? Nu inteleg?

M.V.: - Ei stiu, dar nu inteleg. Nici fratele meu. Tata, da.
Tata a venit aici si a stat patruzeci si cinci de zile. Aveam
atunci stagiune la Teatrul Tanase, zi de zi, si el zi de zi
mergea acolo si vazand ce succes am Si anume ce
comportament aveau fata de mine, ca fata de o vedeta,
imediat si-a dat seama, si eu il intrebam: ,Tata, cum am
fost? ”, ca era spectacol mare, de revista, ,,Cum am fost?”, ii
chinuiam pe toti, si pe sotul meu, ,Dar cum se vedeau ochii?
Dar cum nu stiu ce..” Si pe tata [-am intrebat, ,Cum am
fost?”, tata care de obicei vorbea foarte putin, imi punea:
,Extraordinar”. Am mai spus aceasta, o stie toata lumea:
LApyron knacc”. Nu spunea: ,Bine, vai ce...! (gesticuleaza,
interpreteaza). Tata a inteles, fratele — nu, cu toate ca e un
mare muzician, medic cardiolog, profesor universitar si un
muzicant de o suta de ori mai mare decat mine. Exista acolo
o invidie... Simt chestia asta, stii.. Isi da seama ca sunt
talentata si altele, dar eu pentru el (eu sunt cu sapte ani mai
mica decat el) sunt aaai (gesticuleaza, vorbeste depreciativ),
Marinka aia mica: am invatat prost, am invatat si la scoala
prost, si la facultate prost, eeeeiii. Acum cant niste cantecele
acolo, apar la televizor, ei si ceeeee? (alungeste vocala ,e”).
El nu-si da seama. Cateodata, cand a mai fost pe-aicea, cand
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a vazut cum reactioneaza lumea, bine, in Breaza s-au
obisnuit, dar cand ma duc undeva, la Campina, la Bucuresti,
lumea ma recunoaste, cer autografe - ,Aaaa!” (aratda cum
reactioneaza oamenii), ,Aaaa! Marina Voica! Aaaa! Pot sa va
sarut? Vai! Pot sa...?” Si Surik a vazut chestia asta, dar a avut
asa o... (ezitd)... un fel de rautate, stii? Bine, bine, zice el,
probabil ca pe toti artistii asa... ii intampina. Si i-am spus:
,Sigur ca asa este, cu toti artistii cunoscuti asa fac, asa i
intampina”. Chiar vorbesc cu cineva pe Skype, Tolia din
Toliatti, tot asa, stie, vede, dar nu pricepe, sa spuna, uite
asta e. Si chiar recent mi-a spus: , Marina, tu esti formidabila,
pana la urma, cum ai ajuns? Ai fi avut tu ceva, cum ai
reusit?” Nici un reusit, am aparut si gata. ,Care-i sarmul?”.
Habar n-am. Sunt vesnic complexata. Cand peste tot aud ca
toata lumea zice ,Ce sarm! Ce...!”. Probabil c-am avut ceva
(nedumerita, alungeste vocalele). Stii cum la noi se spune:
Jtreci rampa”. Cunosc o multime de oameni cu carisma,
colegi de-ai mei, care sunt cunoscuti, dar niciodata n-au
ajuns in varful piramidei, cum se spune, vedete. Sunt
cunoscuti, canta bine, dar e ceva care le lipseste. Ce? Nu stiu.
Si culmea, acum, la asa o varsta, abia acum ma simt foarte
buna. Abia acum fac adevaratul succes. Asa tin publicul!
(aratd pumnul inchis, cu palma in sus). Si asa un succes!
Chiar din momentul in care ma anunta, fiindca tineretul m-a
descoperit. Alea batrane spun: ,Va stiu de cand eram la
facultate (imita vocea batrédnelor, voce taraganata,
tremuranda) si nu mai stiu ce, am imbatranit amandoua”, le-
am zis: ,Lasa-ma cu imbatranitul, imbatraneste tu separat,
eu nu Tmbatranesc”, dar tineretul: ,Vai! Nici n-am auzit de
dumneavoastra... Mi-a spus bunica...” deci, de la bunici stiu,
nu de la mama, pentru ca mamele lor ar putea sa-mi fie fiice.
M-au descoperit si cu asa o dragoste, e plin Facebook-ul cu
pusti si pustoaice (entuziasmatd) care sunt cu patruzeci de
ani mai tineri decat mine, care ma adora! De pe Facebook am
o fata, cu douazeci de ani mai tanara ca mine, pot sa-i spun
fata, care a plecat din Busteni in Danemarca, sta acolo de nu
stiu cati ani, mai mult de treizeci, care era o admiratoare de-
a mea, o fana din asta inflacarata (accentueaza). Stii ca
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exista unii care te admira si unii care sunt fani. Fanii
considera ca esti doar tu si altcineva nu.

A.G.: - Altii nu exista.

M.V.: - Nu exista, da. Nu s-a oprit pana n-a gasit
numarul meu de telefon. Prin politie, prin posta, pile si a venit
aici. Am primit-o si mi-a spus sa scot afara toate chestiile
astea (arata spre mobilierul mic, masuta, scaune etc.) si mi-a
insirat toate afisele mele, ea venea si fura afisele mele. Are
un material demn de un muzeu. Si mai am un pusti care
colectioneaza.

A.G.: - Dar artistii din Rusia stiu cine este Marina Voica?

M.V.: - Nu. In Basarabia, da, toata lumea stie. A fost
Alla Pugaciova la un moment dat si am crezut ca ma
cunoaste... am si poza cu ea, cand a venit, m-am dus in culise
si am vorbit cu ea si am intrebat daca ma cunoaste si nu, nu
ma cunoaste (intristata).

A.G.: - Dar cei din Ivanovo stiu?

M.V.: - Mai demult a aparut un articol in ziarul din
Ivanovo: ,Salut de la Marina”, iar acum vreo sase ani, cand
am fost in Rusia, am avut o aparitie la un canal de TV din
Ivanovo.

A.G.: - Dar este o mare pierdere pentru ei...

M.V.: - Dar cum se poate, chiar ma gandesc (vadit
jritata)! Fiecare din Ivanovo care a plecat in tara straina a
devenit o personalitate?

A.G.: - Ar trebui sa se mandreasca orasul cu acest lucru.

M.V.: - Chiar deloc. Nu exista nici un fel de curiozitate,
sa faca ceva... sa le fie rusine (dezamagita). Daca traia tata,
tata ar fi fost impresar al meu. I-am zis si lui Surik:
,Organizeaza-mi si mie un concert, fa o reclama si va veni
lumea, sunt convinsa. Fa o reclama la televiziune. Un mic
istoric despre mine, asa cum se face acum”. Dupa aceasta
reclama, promovare, am fi dat anuntul: ,Vine Marina Voica”.
Dar nu, nu-i intereseaza.

A.G.: - Credeti ca o cauza a atitudinii reci ar fi faptul ca
dumneavoastra ati devenit romanca si sunteti apreciata de
publicul roman?

M.V.: - Nu, nu, nu. Cred ca s-a nascut o alta generatie,
care este cu totul alta. Alta muzica a venit. Eu cu ce sa vin?
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A.G.: - Dar si Alla Baianova canta tot muzica usoara....

M.V.: - Alla Baianova canta romante rusesti. Ea s-a
lansat in Rusia si a fost o persoana potrivita la timpul potrivit.
Cand a venit si a scos toate piesele acelea interzise, imediat a
fost sustinuta de toata lumea. Exact atunci era nevoie de asa
ceva. Si este si o artista foarte mare. Cand a venit aici
Vornicu® pané la urma i-a facut un recital foarte frumos, si-a
dat seama ce stofa are. Ea s-a intalnit o data cu o prietena
de-a noastra comuna, rusoaica si ea, de la Moscova, venea la
ea, apoi s-au imprietenit, ne-am imprietenit si noi si la un
moment dat, stiam unde statea (pauza), nici nu stiu cum sa
Zic, era 0 mizerie... ea nu mai avea de lucru, avea deja peste
saizeci si opt de ani, venea la mine si statea uite-aici, pe
fotoliul acela (arata spre fotoliul unde eram asezata), pe care
l-am adus din Bucuresti si ma ruga s-o ajut, sa se aranjeze
undeva, la vreun restaurant, un bar, mergea peste tot, dar
avea saizeci si opt de ani. Noi eram niste pustoaice de vreo
cincisprezece ani, eu eram inca foarte tanara. Si nu au primit-
0 nicaieri. Murea de foame. A venit sa o ajut sa o aranjez
undeva. Eu urma sa fac un turneu mult visat in Rusia. Ma
astepta toata Moscova. Deja facusem un turneu in Ucraina si
erau niste comentarii extraordinare, asa de bine m-au primit.
Dar a fost o mare durere pentru mine pentru cd m-am
imbolnavit si n-am putut sa ajung la Moscova. De altfel, am
avut un succes imeeeeens.. Am tradus toate cantecele
jumatate romaneste, jumatate ruseste. La concertul din
Cernauti a venit Sofia Rotaru cu toata echipa ei, cu care ne-
am imprietenit inca la Festivalul Sopot din Polonia. Concertul
a durat doua ore si ceva, dar m-am imbolnavit. Daca
ajungeam la Moscova eram deja mare vedeta si acolo.

A.G.: - Cand s-a intamplat acest lucru, in ce an?

M.V.: - In saptezeci si ceva.

A.G.: - Care a fost varful carierei dumneavoastra?

! Tudor Vornicu (n. 1926, Anghelesti, Vrancea - d. 1989, Bucuresti) -
sef al Redactiei Actualitati a Televiziunii Romane, realizator de emisiuni,
director de programe tv, jurnalist, http://enciclopediarom

aniei.ro/wiki/Tudor_Vornicu, accesat la data de 7.01.2017.
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M.V.: - S-a intdmplat atunci cdnd am cantat , incredere”,
la Mamaia, cand au inteles ca acum sunt o adevarata
cantareata romanca.

A.G.: - Ar mai fi si alte momente biografice marcante de
mentionat?

M.V.: - Sunt multe.

A.G.: - Care sunt trasaturile predominante de caracter?

M.V.: - Cred ca sinceritatea si HemocpeaCTBEHHOCTb, CUM
o fi oare? (se gandeste) Naturaletea.

A.G.: - Care a fost identitatea dumneavoastra la venirea
in Romania si cum s-a schimbat pe parcurs? Initial aveati
cetatenie sovietica, mereu ati fost numita ,rusoaica”. Ce s-a
schimbat din acel moment pana acum? La fel sunteti numita
Si acum?

M.V.: - Daaa (ezitd). Eu am uitat deja cine sunt, dar
lumea nu uita.

A.G.: - Ati primit cetatenia romana...

M.V.: - Da, altfel nu puteam sa ma recasatoresc. Am
divortat si asteptam aprobarea de casatorie si aprobarea
Marii Adunari a Romaniei. Aprobarea n-a venit si atunci a
trebuit sa schimb cetatenia ca sa ma casatoresc cu cel de-al
doilea sot.

A.G.: - Cand s-a intamplat aceasta?

M.V.: - In saizeci si patru.

A.G.: - Care a fost atitudinea colegilor fata de dvs? Cum
au perceput-o pe cantareata venita din Rusia?

M.V.: - Acum cel putin ma iubeste toata lumea, ma
admira. Sunt un exemplu pentru toti.

A.G.: - Dar atunci, cand erati in topul ascultarilor?

M.V.: - Atunci, tot asa (ezitd).. n-am nici un fel de
dusmani... cu toata lumea am fost bine. Am avut si niste
muscaturi (pauza), dar deja eram consolidata prea tare ca
sa-mi poata face cineva rau din invidie.

A.G.: - Ce artisti rusi au cantat pe scena romaneasca?

M.V.: - A fost Sofia Rotaru, Alla Pugaciova cu concerte.

A.G.: - Doar in turneu? Alti artisti rusi stabiliti aici nu
cunoasteti? Ati mentionat-o mai devreme pe Alla Baianova.

M.V.: - Da, dar consider ca Alla Baianova pana la urma
este romanca.
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A.G.: - Da, insa ea nu se considera romanca. Chiar a
declarat de mai multe ori ca a avut niste conditii groaznice de
trai in Romania si ca isi dorea sa plece in Rusia, ,in patria” ei,
desi nu fusese niciodata acolo.

M.V.: - Nu, nici o patrie. Nu era nimeni de vina. Nimeni
n-a persecutat-o. Pur si simplu, in acea perioada, nimeni nu
era interesat de muzica ruseasca.

A.G.: - Ea spunea ca a fost persecutata de Ceausescu.
Ce parere aveti despre aceasta afirmatie?

M.V.: - Nu, nu a fost. Alla, ea era absolut necunoscuta!
Era cunoscuta de generatia lui Gica Petrescu, ba nu, chiar mai
de dinaintea lui Gica Petrescu.

A.G.: - Dar in perioada in care canta cu Lescenko era
cunoscuta?

M.V.: - Alla, eu nici nu eram nascuta atunci, de unde sa
stiu?

A.G.: - Poate ati auzit ceva de la tatal dumneavoastra,
de la colegii de scena, cunostinte...
M.V.: - Nu, nu, nimeni n-o cunostea. Pe Lescenko, da,

dar pe Alla Baianova, nimeni. Ea a avut noroc, caci eu eram
pregatita pentru un contract cu cei de la Goskontert (n.a.
FockoHUepT), Moscova, insa m-am imbolnavit si atunci in
locul meu a plecat Baianova... Baietii, care erau cu parul lung,
moderni, rockeri, au zis: ,Doamne, ce treaba avem cu baba
asta?” Dar mai tarziu, cand s-au intors, au spus: ,Jos palaria,
mare artista”. A avut mare succes. De-atunci au remarcat-o,
au luat-o in brate. Nu uita ca ea era evreica. Stii ca evreii tin
unii la altii si n-au permis ca ea sa dispara. Ea la un moment
dat canta cu asa niste muzicieni (ton admirativ), cu cinci
oameni... Doamne, unu si unu mai bun decat celdlalt. Asa s-a
lansat.

A.G.: - Care era atitudinea publicului roméan fata de
cantaretii rusi, fata de dumneavoastra?

M.V.: - Extraordinara! In afara de Pugaciova a mai fost
si Vitas. Au fost foarte bine primiti. Formidabil. Sala era plina.
Nici nu mai vorbesc de Corul Armatei Rosii. A fost si Corul
Alexandrov, pacat ca nu am apucat sa-i vad.
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A.G.: - Prin urmare, colegii romani au avut o atitudine
binevoitoare fata de dumneavoastra si fata de alti interpreti
rusi?

M.V.: - Absolut.

A.G.: - De Lescenko si Vertinski ce amintiri va leaga?

M.V.: - Ii stiu din copilarie, de la tata. Aveam discuri
facute pe radiografii. De atunci 1i cunosc. Cunosc aproape
toate cantecele lor.

A.G.: - Erau iubiti, apreciati?

M.V.: - Cum sa nu! Daca existau oameni care fabricau
astfel de discuri! Si cu Vertinski existau, de asemenea. Stiu
despre ei de la matusa-mea si de la altii...

A.G.: - Dumneavoastra v-ati bucurat de o mare
popularitate si concurati in topuri alaturi de Margareta
Paslaru, Mirabela Dauer si alti artisti. A existat o anumita
rivalitate intre dumneavoastra si ceilalti interpreti de muzica
usoara?

M.V.: - Da, cel putin intre mine si Margareta, da. Noi ne-
am lansat impreuna, semanam foarte mult, aveam aceleasi
gusturi si era o rivalitate in sensul ca urmaream sa vad daca
Margareta a fost bine si atunci imi ziceam ca eu trebuie sa fiu
si mai bine. Si ea, la fel, intelegi?

A.G.: - Sunteti o persoana credincioasa?

M.V.: - Nu. Nu sunt nici atee, in nici un caz. Un ateu
considera ca s-a documentat bine si a ajuns la concluzia ca
nu exista Dumnezeu. Eu - nu. Noi am fost crescuti stiind ca
nu exista Dumnezeu si am luat asta ca de buna. Am incercat
sa fiu, m-am botezat, dar nu am reusit sa simt credinta.

A.G.: - V-ati dorit sa va intoarceti in Rusia?

M.V.: - Nu, nu. Tatal nu mai este, mama nu mai este,
fratele are viata lui. Aici mi-am gasit locul meu, casa mea,
rostul meu. Unde sa ma duc, cu coada intre picioare? Chiar
daca nu reuseam, am o viata aici...

A.G.: - Este un avantaj sa fii rusoaica in Romania?

M.V.: - Nu, un avantaj nu este, dar eu sunt mandra ca
sunt rusoaica. Si stie toata lumea ca asa este. Sa nu se-
atinga cineva de mine.

A.G.: - V-ati gandit sa va scrieti memoriile?
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M.V.: - Da, chiar am inceput sa scriu, dar pe urma m-am
oprit pentru ca trebuia sa fie ori siropoasa toata, ori sa scriu
adevarul. Eu prefer adevarul, asa am inceput sa scriu.
Spunand adevarul trebuie sa ating anumite persoane, care
traiesc, Slava Domnului! Si ar putea sa se supere si nimeni
nu-mi ridica o statuie pentru ca am spus adevarul. Si doar sa-
mi creez mie rau, n-are rost.

A.G.: - Ati incercat vreodata arta scrisului?

M.V.: - Da, am scris cateva nuvele.

A.G.: - Le-ati publicat?

M.V.: - Nu inca.

A.G.: - Am vazut pe site-ul Marinei Voica o parte dintre

tablourile dvs.

M.V.: - Da, in maniera picturii din Paleh, orasel cunoscut
prin miniaturile sale si care se afla nu departe de orasul meu
natal Ivanovo.

A.G.: - La emisiunea ,Profesionistii”, Eugenia Voda a
amintit despre un anumit memoriu. Ce ne puteti spune
despre acesta?

M.V.: Am scris un memoriu Elenei Ceausescu. Eu cu
sotul meu am plecat in Germania in 1980, unde am cerut azil
politic. Sotul meu s-a imbolnavit de o afectiune incurabila si
trebuia sa ma intorc in Romania. Am fost interzisa sa apar la
TV si la Radio sase ani. Eram intr-o situatie critica. Fara
aparitii in public, fara venit. Atunci am scris acel memoriu
cerand sa mi se permita sa lucrez in continuare. Dar a venit
Revolutia si iata-ma din nou pe baricada!

A.G.: - Va multumesc mult pentru toate aceste
informatii... (Marina Voica isi deschide calculatorul si-mi arata
site-ul personal si poze cu artisti).
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Anexa 1
Marina Voica. Carte postala din 1978
Casa Filmului Acin
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Anexa 2
Marina Voica in casa de la Breaza, 14.01.2017
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The Macedonian Question is a real entanglement of elements
belonging to Balkan history and ethnocultural identity, whose
beginnings can be located at the end of the XIX-th century as a struggle
between the newly formed Balkan nation states to incorporate the
historical territory of Macedonia. A century later, in 1991, the
dissolution of Yugoslavia brought about a renewal of the Macedonian
Question in a new ethnocultural, political and social context, similar to
the one that caused the end of the Yugoslav Federation and the
Yugoslav Wars. In this article, we will focus on some of the ethnic and
cultural issues that emerged after the separation of FYROM between the
Slavic Macedonian majority and the Albanian minority in an attempt to
formulate another, non-ethnic perspective on the situation.

Keywords: multiculturalism, cosmopolitanism, ethnocultural
approaches

,Chestiunea macedoneana” este denumirea generica
folosita in limbajul specializat pentru a subsuma totalitatea
conflictelor, problemelor si revendicarilor ce converg catre
regiunea Macedonia, incluzand teritoriul de astazi al Republicii
Macedonia, zona Muntilor Pirin aflata in sud-vestul Bulgariei si
teritoriul de la Marea Egee care apartine Greciei, zona cu o
populatie eterogena multietnica, vorbitoare a mai multor
limbi si avand propriul sau tezaur cultural.

Am abordat aceasta tema in incercarea de a aplica
anumite notiuni dobandite la cursurile scolii doctorale in
primul an de studiu. Conceptul care ne-a atras cel mai mult
atentia a fost cel de cosmopolitism, un concept foarte vechi,
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reinnoit in zilele noastre prin lucrari ale unor autori cunoscuti
precum K.A. Appiah, Julia Kristeva, Jacques Derrida si multi
altii, Tncercand pe parcursul lucrarii sa analizam fiabilitatea
acestui concept in cercetarea noastra.

La originea sa, la sfarsitul secolului al XIX-lea,
chestiunea macedoneana a reprezentat o parte integranta a
formularii discursurilor identitare nationaliste in statele
balcanice nou formate, aceasta dobandind o importanta
deosebita dupa Razboiul ruso-turc din 1877-1878, iar apoi, in
timpul Razboaielor Balcanice (1912-1913), eliberarea
teritoriilor macedonene a reprezentat prioritatea Ligii
balcanice pentru ca mai apoi sa devina un mar al discordiei
pentru fostii aliati.

Dupa impartirea provinciei Macedonia, dupa Primul
Razboi Mondial, mare parte a acesteia revenind Regatului
Slovenilor, Croatilor si Sarbilor, chestiunea macedoneana a
ramas inghetata pana la separarea Republicii Macedonia de
federatia iugoslava, cand se poate vorbi despre o reaparitie a
chestiunii macedonene in ultimul deceniu al secolului XX.

Dupa destramarea Iugoslaviei si inceperea razboaielor
din 1991, Republica Macedonia a avut de suferit din pricina
sanctiunilor internationale si a decis separarea de fosta
federatie printr-un referendum la 8 septembrie 1991.
Majoritatea etnica macedoneana a populatiei a incercat
crearea unui nou stat national unitar, pe modelul statelor
balcanice invecinate. Elaborarea Constitutiei' s-a facut in
Facultatea de Drept din Skopje si a fost poate cea mai usoara
parte a tranzitiei catre noua forma de organizare statala.

Prima problema aparuta a fost legata de adoptarea unei
constitutii democratice care sa reprezinte o garantie a
respectarii drepturilor civile, pluripartitismului si a dreptului
minoritatilor.

Macedonenii doreau crearea unui stat national in care
principala minoritate etnica recunoscuta sa fie cea albaneza.
Problema a aparut atunci cand minoritatea albaneza
(reprezentand 25% din populatie conform recensamantului

1 Zhidas Daskalovski, Marija Risteska, The Macedonian Question: 20

Years of Political Struggle into European Integration Structures, p 14.
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din 2002) a cerut autonomie locala sporita si un numar egal
de reprezentanti atat in institutiile de conducere, cat si in
politie si armata si a boicotat referendumul pentru
independenta si adoptarea noii constitutii. Inca de |la
izbucnirea Razboiului Iugoslav 1n 1991 organizatiile
internationale precum ONU, OSCE, NATO au avut o prezenta
activa pe teritoriul noului stat macedonean, acesta fiind
singurul care s-a separat in mod pasnic de federatia iugoslava
si de la inceputurile sale a mers pe drumul recunoasterii
internationale si al integrarii europene. Interventia agentilor
internationali in Republica Macedonia s-a desfasurat in mai
multe etape incepand din anii '90 si continuand dupa Razboiul
din Kosovo si insurectia armata din 2001, care s-a incheiat
prin Acordul cadru de la Ohrid.

Multiculturalismul®, aparut pentru prima dat3 in Canada,
stat populat in mare parte de vorbitori de engleza si franceza
cu o diversitate etnica si culturala semnificativa, extinzandu-
se apoi in Australia si in vestul Europei in state precum Belgia
si Elvetia, este o conceptie politica si culturala ce se bazeaza
pe conferirea de putere politica egala populatiilor care
alcatuiesc statul in cauza, promoveaza diversitatea culturala
si dezvoltarea culturala a minoritatilor in paralel cu
mainstreamul populatiei majoritare a statului gazda.

In cazul statelor mai sus mentionate, putem afirma ca
multiculturalismul si-a indeplinit scopul propus, insa exista si
exceptii.

Pe teritoriul unor foste state coloniale, putem da aici
exemplul Frantei, o parte din populatiile provenite din fostele
colonii au avut probleme in a se adapta in tara gazda. Astfel
se poate vorbi despre aglomerari de populatie in enclave in
care legile statului de origine si cultura acestuia iau locul
aproape total elementelor culturale apartindnd statului gazda.
Aceasta realitate a enclavizarii reprezinta marele punct slab al

1 Paul Edward Gottfried, Multiculturalism and the Politics of Guilt:

Toward a Secular Theocracy, University of Missouri Press, 2002.
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multiculturalismului, scos in evidentd de Zhidas Daskalovski?
in lucrarea sa.

O miscare iredentista a fost inceputa in ultimul deceniu
al secolului XX de catre anumite grupari paramilitare etnice
albaneze precum KLA (Kosovo Liberation Army) care a
participat in Razboiul din Kosovo (1996-1999), NLA (National
Liberation Army) ori ANA (Albanian National Army) care au
operat in regiunea Macedonia in opozitie fata de fortele
guvernamentale macedonene. Acest efort separatist aplicat
teritoriilor populate de o majoritate albaneza in Macedonia si
Kosovo a condus la izbucnirea unui conflict deschis interetnic
si interconfesional.

Pentru a rezolva problema, organizatiile internationale
au fincercat sa impuna un nou tip de gandire bazat pe
pluralism cultural si politic, insa au avut de infruntat
elementele nationaliste din ambele tabere implicate in
conflict, macedoneana si albaneza. Impulsionati de victoria
lor in Razboiul din Kosovo, grupuri de nationalisti albanezi
inarmati au trecut granita.

Idealul nationalist al Albaniei Mari a fost pentru prima
datd formulat in cadrul Ligii de la Prizren? la sfarsitul secolului
al-XIX-lea. Dupa semnarea tratatelor de la San Stefano si
Berlin, teritorii intinse populate de musulmani albanezi au fost
cedate noilor state nationale balcanice, astfel incat situatia i-a
fortat pe liderii locali albanezi sa se organizeze pentru a
proteja populatia de asimilarea impusa de aceste state.
Documentul semnat de reprezentantii populatiei albaneze
reprezenta pozitia initiala, sprijinita in special de oamenii
instariti cu legaturi in Imperiul Otoman.

In Articolul 1 al documentului numit Kararname, liderii
albanezi isi reafirmau intentia de a pastra integritatea
teritoriala a Imperiului Otoman in Balcani sustindnd Poarta.
Articolul 6 al aceluiasi document reafirma ostilitatea
albanezilor, ca loialisti otomani, fata de independenta

1 Zhidas Daskalovski, Marija Risteska, The Macedonian Question: 20

Years of Political Struggle into European Integration Structures.
2 Jelavich, Barbara, History of the Balkans: Eighteenth and nineteenth

centuries, Cambridge University Press, p 361.
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Bulgariei si Serbiei. Pozitia initiala s-a schimbat, albanezii
actionand independent fata de otomani in incercarea de a
reuni teritoriile populate de albanezi intr-un alt stat national.
Presiunea Marilor Puteri asupra Imperiului Otoman a dus la
recucerirea teritoriilor albaneze de catre armata otomana si la
desfiintarea Ligii de la Prizren.

Adoptarea unei politici multiculturaliste in Republica
Macedonia a fost una dintre principalele conditii pentru ca
noul stat sa fie recunoscut si acceptat in organizatiile
internationale dupa separarea de Iugoslavia. Insa in cazul
Republicii Macedonia situatia s-a agravat. In perioada 1991-
2001 se putea discuta despre evolutia paralela a mai multor
curente nationaliste, fiecare apartinand unui grup etnic, dar
dupa insurectia armata din 2001 a devenit foarte clar, la fel
ca in vestul Europei si SUA, ca multiculturalismul a esuat. Prin
Acordul cadru de la Ohrid se poate vorbi chiar despre o
scindare a statului macedonean.

Zhidas Daskalovski' afirm& c& Acordul de la Ohrid a
conferit minoritatii albaneze putere politica egala cu a
majoritatii macedonene si alte ,compromisuri” aflate la limita
democratiei, creand astfel posibilitatea inrautatirii situatiei in
viitorul apropiat, acordul permitand comiterea unor abuzuri.

Esecul multiculturalismului aduce in prim-plan nevoia
unei alte conceptii politice care sa permita coexistenta mai
multor etnii si culturi in cadrul aceluiasi stat.

In capitolul ,Heteronomia: Timpotriva atomismului
cultural”®, Joep Leerssen scrie cad localismul, uneori provenit
dintr-o perioada anterioara formarii statelor nationale, da
nastere miscarilor nationaliste separatiste care, bazandu-se
pe diferentele locale, pot fragmenta un stat pana la un nivel
,atomic”, de individ.

Kwame Anthony Appiah afirma ca ,multiculturalismul
incearca sa denumeasca problema pe care incearca sa o
rezolve” si propune un alt concept cultural si politic,

! Ibidem, p. 6.
2 Joep Leerssen, National Thought in Europe, p. 240.
3 Kwame Anthony Appiah, Cosmopolitanism, Ethics in a World of

Strangers, p. XI.
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cosmopolitismul. Conceptie politica ce asaza valorile general-
umane deasupra unor concepte precum cel de stat national,
limba sau etnie, cosmopolitismul afirma ca fiecare om este
considerat un cetatean al intregii lumi fata de care avem
responsabilitati si caruia ii putem afecta viata prin actiunile
noastre.

In lucrarea sa, Appiah pune in antiteza conceptele de
local si global si dezbate raportul dintre cele doua ajungand la
concluzia ca orice comunitate locala, pentru a putea exista pe
cont propriu, trebuie sa fie capabila sa se autosustina.

In opinia sa, cosmopolitismul incearca sa creeze punti
intre numeroasele comunitati globale la un nivel
transnational. Conceptul de cosmopolitism nu trebuie
confundat cu globalizarea, principalele sale obiective, asa
cum le formuleaza Appiah, fiind: constientizarea valorilor
culturale apartinand altor popoare si acceptarea acestora fara
0 judecata a priori. Alti teoreticieni ai curentului ,Noul
cosmopolitism” precum Ulrich Beck nu se dovedesc la fel de
moderati si propun elaborarea unor legi internationale care sa
erodeze si chiar sa distruga granitele statelor nationale, in
trecut considerate sacre si inviolabile. Intr-un articol scris
dupa evenimentele de la 11 septembrie 2001 si citat de
Robert Fine', Beck declard c3 distrugerea World Trade Center
a reprezentat ,prabusirea completa a limbii si dialogului”,
facand referinta la opera lui Jurgen Habermas. Beck propune
inlocuirea ,nationalismului metodologic” cu , cosmopolitismul
metodologic”.

In viziunea sa statele nationale ar fi desfiintate, toti
oamenii s-ar supune legilor internationale, spre deosebire de
traditia sociologica ale carei inceputuri sunt localizate de Beck
in 1648 odata cu semnarea Pacii Vestfalice, in care a fost
formulat conceptul de societate avand la baza ideea conform
careia exista doar un numar fix, finit de state nationale, care
de-a lungul timpului nu se mai puteau divide. Beck afirma ca
nationalismul metodologic, definit de el ca vechea conceptie
conform careia un stat este indivizibil, autosuficient si
suveran, a fost viabil in contextul Pacii Vestfalice, dar acum

! Robert Fine, Cosmopolitanism, pp. 6-9.
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nu mai reflecta realitatea zilelor noastre si trebuie desfiintat.
Aceasta viziune globalista extrema si mult prea ambitioasa in
opinia noastra, coroborata cu impunerea ,,cosmopolitismului
metodologic”, i-a adus lui Beck critici chiar din randurile
teoreticienilor cosmopolitismului.

Robert Fine! afirmad c3 viziunea lui Beck privind nevoia
unor concepte noi care sa defineasca situatia actuala a ramas
intepenita intr-un vechi mod de gandire care interpreteaza in
mod eronat prezentul istoric transformandu-| intr-un ,ism” si
este tributara conceptiei lui Thomas Hobbes ,bellum omnium
contra omnes” (razboiul tuturor impotriva tuturor). In opinia
lui Fine, prin respingerea categorica a nationalismului
metodologic si prin desfiintarea prematura a unor concepte
vechi, Beck cade in capcana de a recunoaste validitatea
statului national in trecut.

O posibila solutie poate fi oferita de catre David Hollinger
prin viziunea sa ,post-etnica” sau prin incercarea de
reconciliere propusa de Julia Kristeva intre nationalism si
cosmopolitism.

In lucrarea sa®, Hollinger sustine c3d tolerarea liberald
conventionala a tuturor grupurilor etnice stabilite nu mai
functioneaza deoarece produce un dezechilibru al puterii in
stat prin alcatuirea unor blocuri etno-rasiale in cazul SUA
similare enclavelor in statele europene. Solutia propusa de
acesta reprezinta o erodare a conceptului de etnicitate si
identitate etnica si inlocuirea sa cu o identitatea culturala care
poate fi aleasa ori construita de fiecare individ, facandu-se
astfel tranzitia de la multiculturalism catre cosmopolitism.

Revenind la situatia complicata din Republica Macedonia,
putem trage concluzia ca o abandonare totala a conceptelor
care stau la baza nationalismului si a statului national este
aproape imposibila in  contextul geopolitic actual.
Cosmopolitismul, asa cum este el formulat astdzi de catre
teoreticienii moderati poate atenua tendintele nationaliste din
ambele tabere, iar in timp poate aduce stabilitatea mult

! Ibidem, pp. 9-12.
2 David Hollinger, Postethnic America: Beyond Multiculturalism, New

York, Basic Books, 1995.
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ravnita de autoritatile de la Skopje si de populatie. Un rol
foarte important in impunerea unor noi viziuni etnoculturale
in Republica Macedonia a fost jucat de organizatiile
internationale care au intervenit Tn regiune si au aplanat
situatia critica.

In opinia noastra cosmopolitismul este o conceptie
etnoculturala si politica transnationala, iar aplicarea sa in
Republica Macedonia a fost incercata chiar de la inceput prin
dorinta statului macedonean si a populatiei de a adera la
diferite organizatiile internationale si prin reformele
promovate dupa separarea de Iugoslavia si dupa semnarea
Acordului de la Ohrid. Aceasta tranzitie de la nationalismul
pur ,vestfalic” prezentat de Ulrich Beck pana Ila
cosmopolitismul idilic teoretizat de K.A. Appiah este dificila,
dar nu imposibila.
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DESPRE CEHOV, VISNIEC SI PESCARUSII ESUATI

Alexandra Cristina MIHALACHE
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, germana-rusa

B >TOM cTartbe paccMaTpuBaroTCsl TeaTpasibHblE€ POUN3BELAEHUS
Yanka A.l1. HexoBa u O xXpyrnkoctn HabmuTbix co/loMon Yyaek M. BuliHeka,
rocsiegHee sBJISSICb OAHOBPEMEHHO abCypANCTCKUM pa3MbllLJIEHUEM U
rnepeHeceHneM  KJacCU4YecKoro  4YexOBCKOro TeKCTa B 11epuoj
OKTsibpbckos PeBosioyun. Hacrosiyee wuccreqoBaHue AEMOHCTPUPYET,
4YTO rbeca BulHeka sB/SAETCS HeE [1POCTbIM [POAOJIKEHUEM [1bECHI
UexoBa, a e€é napagppa3oMm BHYyTPpU HOBON CUCTEMbI BPEMEHHbIX
KoopANHar.

KnioueBble cnoBa: naauMMncecT, Hajexaa, COBpeMeHHbIN TeaTp,
Nto60BHbIN TPEYroJIbHUK.

Matei Visniec afirma in celebra scrisoare adresata peste
timp mentorului sau, Anton Pavlovici Cehov:

Gurile rele spun de altfel ca toate paginile de teatru pe care le-
ati scris nu formeaza, de fapt, decéat o singura, vasta piesa. Si e
adevarat ca personajele dumneavoastra s-ar putea plimba
nestingherite dintr-o piesa in alta, din Unchiul Vanea in
Pescarusul, din Trei Surori in Ivanov, pentru ca atmosfera si
cadrul raman acelasi... Gurile rele mai spun de asemenea ca
piesele dumneavoastra sunt niste ferestre mici prin care
publicul priveste, din exterior, intr-o casa de nebuni - casa de
nebuni a lumii cehoviene in care ati inchis o intreaga epoca sau,
mai bine zis, un sfarsit de epoca, o lume pe cale sa apung, o
lume pe care istoria a maturat-o de altfel fara mila imediat
dupé ce ati binevoit s& muriti (Scrisoare cdtre Cehov, p. 7).

1 Cit3rile sunt din volumul Matei Visniec, Masindria Cehov, Nina sau
despre fragilitatea pescarusilor impaiati, Bucuresti, Humanitas, 2008. Pe
parcursul lucrarii vom mentiona in paranteza pagina.
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Cehov, una dintre figurile marcante ale literaturii ruse a
secolului al XIX-lea, s-a nascut la 29 ianuarie 1860, in orasul
Taganrog, osciland intreaga viata intre meseria de medic si
pasiunea pentru scris. Pe langa Pescarusul, la care ne vom
referi in aceasta lucrare, Cehov este cunoscut si pentru alte
compozitii dramatice de renume: Trei surori, Livada de visini,
Unchiul Vania. Grav bolnav de tuberculoza, scriitorul a murit
in 1904, la varsta de patruzeci si patru de ani, dar a lasat in
urma creatii ce inca sunt jucate pe scenele din intreaga lume,
influentand semnificativ teatrul modern, mai ales in
dezvoltarea directiilor absurdiste ale acestuia. Astfel, Cehov
depaseste coordonatele realismului rus, ,fiind un deschizator
de drumuri pentru multi autori ai modernismului”.

Coincidenta sau nu, dramaturgul roman Matei Visniec se
naste tot in ziua de 29 a lunii ianuarie, dar cu aproape 100 de
ani mai tarziu decat Cehov, in 1956, la Radauti. Poet, eseist,
scriitor si dramaturg, Visniec s-a aliniat unor scriitori marcanti
ai modernitatii, precum Eugen Ionescu, Franz Kafka, Samuel
Beckett sau Albert Camus, uimind publicul cu o viziune
puternic realista, pe alocuri chiar naturalista, pe fundalul
poeticii absurdului. De multe ori, experientele traite de omul
Matei Visniec si traumele contemporaneitatii au devenit
nucleele unor piese de teatru (Buzunarul cu pdine, Femeia ca
un cadmp de lupta, Despre senzatia de elasticitate cAnd pasim
peste cadavre).

Prezenta lucrare isi propune sa ilustreze modalitatile prin
care Visniec creeaza 1in Nina sau Despre fragilitatea
pescarusilor impaiati un univers original, ca scenariu
alternativ, pornind de la textul cehovian Pescarusul. Pe baza
principiului intertextualitatii, Visniec construieste in acest caz
un interesant palimpsest literar. Astfel, Pescarusul cehovian
este transformat intr-un univers utopic si se genereaza o
reflectie a textului original intr-o lume straina lui Cehov, prin
plasarea evenimentelor in perioada Revolutiei Bolsevice.

Universul artistic al lui Matei Visniec, dupa cum se va
observa pe parcursul acestei lucrari, este puternic influentat

1 Camelia Dinu, Prefatd la volumul Duelul. Dramé la van&toare, de A.P.

Cehov, Corint, 2016, p. 5.
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de Cehov, ale carui piese reprezinta ,niste ferestre mici prin
care publicul priveste, din exterior, intr-o casa de nebuni-casa
de nebuni a lumii cehoviene” (p. 5), iar nasterea piesei de
teatru Nina, sau despre fragilitatea pescarusilor impdiati vine
firesc, cladindu-se pe coordonatele Nina-Treplev-Trigorin-
utopie. Aflat la Tokyo, Visniec a fost rugat de catre regizorul
Yoshinari Asano sa se ghideze dupa acesti patru indicatori si
sa scrie o piesa. Planul lui Visniec este ingenios:

Cehov a murit in anul 1904, la varsta de 44 de ani, si asadar nu
a trait revolutia. Nu stim deci cum s-ar fi adaptat el la noua
realitate, la comanda sociala bolsevicd, la teroarea instaurata
de Stalin. Intr-un fel, Cehov a avut noroc, a murit tanar dar cu
o opera implinita si nu a mai fost obligat sa faca niciun fel de
concesii in era comunista, sa joace un dublu joc, sa incerce sa
transmita diverse mesaje printre randuri... Asa mi-a venit ideea
sa transpun cele trei personaje cehoviene, Nina, Treplev si
Trigorin, in plina revolutie din octombrie. Daca Cehov a murit in
1904, mi-am spus, ne putem imagina ca intamplarile povestite
in piesa sa ,Pescarusul” aveau loc cam tot pe atunci, in primii
ani ai secolului al XX-lea. De ce sa n-o fac deci pe Nina ca sa
revina la Treplev 15 ani mai tarziu, pe fond de revolutie? Si in
felul acesta cele trei personaje sunt confruntate cu utopia
concreta (p. 7).

Deja din aceasta marturisire se poate observa ca textul
lui Visniec reprezinta o situatie expresiva de reciclare a
literaturii. Prin Nina sau despre fragilitatea pescarusilor
impaiati, dramaturgul roman aminteste publicului ca ,un
anume Anton Pavlovici Cehov, cu saizeci de ani inaintea lui
Beckett, a inventat trei surori care asteapta la infinit intr-un
oras de provincie ocazia de a pleca la Moscova, unde de fapt
nu ajung niciodata...” (p. 6) si ca, ,inaintea «asteptarii
beckettiene», asteptarea cehoviana a celor trei surori a
condus la denudarea dimensiunii absurde a destinului” (p. 7).

Odata cu modernismul, absurdul a devenit o categorie
estetica dominanta, exploatand cele doua forme ale sale:
universul absurd si conceptia absurda asupra vietii. In mod
particular, teatrul absurdului a surprins publicul cu elemente
inedite: dialoguri repetitive, aparent fara sens, absenta
cronologiei evenimentiale in cadrul secventelor dramatice,
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atmosfera suprarealista, nonsensul si incoerenta - sunt doar
cateva dintre elementele ce caracterizeaza teatrul anilor '40-
‘60 ai secolului al XX-lea.

Drama Pescarusul, subintitulata inedit comedie in patru
acte, se desfasoara la conacul lui Piotr Nikolaevici Sorin, intr-
0 casa pe malul unui lac. Sorin este fratele Irinei Arkadina,
actrita celebra a vremii. Konstantin Treplev, tanar scriitor, fiul
Irinei, este preocupat de pregatirea punerii in scena a unei
piese de teatru al carei autor este chiar el, desi mama nu I-a
sustinut niciodata in demersul sau artistic. Treplev este
indragostit de Nina Zarecinaia, fiica unui proprietar bogat si
aspiranta la viata de actrita. Pusa in scena, piesa lui Treplev
este abstracta si plina de simboluri, iar mama sa, Irina
Arkadina, nu se poate abtine de la tot felul de comentarii cu
un iz caustic care in final duc la incheierea precoce a
spectacolului. In acelasi cadru, tanara, candida Nina cunoaste
un scriitor faimos, venit in vizita la actrita Irina Arkadina, pe
Boris Trigorin, si este extrem de uimita ca, desi poarta aura
celebritatii, Irina si Trigorin deopotriva se comporta ca niste
persoane obisnuite, cu tabieturi si preocupari cat se poate de
comune. Coplesit de dragostea neimpartasita, Treplev,
tanarul scriitor, are o tentativa de sinucidere si in cele din
urma omoara un pescarus pe care il pune la picioare adoratei
sale Nina care va fugi cu scriitorul Boris Trigorin, sperand la
desavarsire profesionala in cariera teatrala. Doi ani se scurg
si, In actul al patrulea, apar aceleasi personaje, de data
aceasta blazate, cu visele naruite.

In Nina sau Despre fragilitatea pescarusilor impaiati apar
din nou cele trei personaje cehoviene: Nina, Treplev si
Trigorin, dar intr-un context complet nou. Visniec nu continua
versiunea lui Cehov, ci o rescrie la modul ludic si tragic in
acelasi timp, mai precis isi pune personajele sa raspunda la
intrebarea Ce s-ar fi intdmplat daca?!:

In povestea mea, Nina, obositd si dezamagitd de viata pe care

a dus-o timp de 15 ani cu marele scriitor Trigorin, decide brusc

intr-o noapte sa se intoarca la primul ei iubit din tinerete,

Treplev, cel care a ramas ca un sihastru in casa mamei sale de

la tara, dupa ce a ratat doua tentative de sinucidere. Nina

revine deci si-i cere lui Treplev sa o primeasca din nou in viata
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sa, dar Trigorin apare si el a doua zi si cei trei se vad esuati in
plina iarna, in plina revolutie, in plina criza de varsta, de orizont
si de creatie, condamnati parca sa rezolve in trei o ecuatie
existentiald imposibild.!

Abordand motive precum moartea, iubirea
(ne)impartasita si simbolul pescarusului, intreaga piesa
cehoviana se concentreaza asupra absurdului vietii umane si
nimicniciei omului, ca victima a hazardului, ale carui nazuinte
sunt spulberate fara echivoc. Personajul cehovian asteapta,
incremenit in destin, salvarea, de aici si drama de a nu-si
putea recunoaste conditia mediocritatii. Asadar, vocile
personajelor sugereaza ca nu exista niciun proiect, niciun vis
sau nazuinta care, mai devreme sau mai tarziu, sa nu fie
sortite esecului. Spre exemplu, in actul al patrulea, Sorin i
propune nepotului sau un subiect de nuvela, Omul care a
vrut: ,,Candva, in tinerete, spune el, am vrut sa fiu scriitor si
n-am izbutit. Am vrut sa vorbesc frumos si am vorbit
detestabil... Am vrut sa traiesc intotdeauna la oras si iata ca
imi sfarsesc zilele la tard...””. Aldturi de simbolul
pescarusului, aceasta fraza sintetizeaza mesajul textului
cehovian, ca fiecare om este victima propriei iluzii care incet
si sigur il mistuie.

Titlul ales de catre Cehov induce, aparent, o nota
optimista. ,Pescarusul” sugereaza ca speranta poate exista
chiar si intr-o lume unde nu ar mai putea fi nimic in afara de
desertaciune si deznadejde. Motivul pescarusului este corelat
cu Nina, prea tanara, prea visatoarea, prea inocenta
aspiranta la celebritate. Suprapunerea imaginii tinerei peste
imaginea pescarusului culmineaza cu replica rostita obsesiv
de ea, ,Sunt un pescarus!”. Tanara debuteaza in teatru timid,
pe o0 scena improvizata, la tara, imbracata intr-o rochie
simpla, alba, dar cu idealuri ce o vor distruge, la fel cum
Treplev a facut cu pescarusul, adus drept ofranda adoratei

1 Matei Visniec, Matei Visniec - Spectator a ceea ce mi se intdmpla cénd
scriu, ,Ziarul de duminica”, 2010, http://www.zf.ro/ziarul-de-
duminica/matei-visniec-spectator-la-ceea-ce-mi-se-intimpla-cind-scriu-
galerie-foto-7085292, 20.01.2017.

2 A.P. Cehov, Pescdrusul, lasi, Polirom, 2016, p. 77.
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sale, Nina: ,Am fost atat de ticalos, incat am tras in acest
pescarus. Il pun la picioarele dumitale!”*. Simbol al sperantei,
pescarusul este ucis si avertizeaza cu privire la moartea
spirituala a Ninei, a cdrei puritate va fi inlocuita in final cu
vulgaritatea, dupa cum observa chiar Treplev: ,Incearca
numai roluri mari, dar jocul ei cam vulgar, fara gust, cu tipete
si gesturi exagerate nu o ajutd deloc™.

Visniec, propune un titlu amplu, explicativ: Nina sau
Despre fragilitatea pescarusilor impaiati. Este lesne de
observat ca Nina va fi din nou situata in prim-plan si corelata
cu motivul pescarusului, doar ca de aceasta data Visniec vede
speranta cu mult mai firava decat Cehov. Pescarusul
dramaturgului roman este, pe de-o parte, impaiat, artificial,
si, pe de alta parte, fragil, usor de spulberat. Utopia
comunista face loc deznadejdii prin erodarea sperantei pana
la limita la care aceasta mai poate exista doar in dimensiunea
absurdului, conturandu-se astfel o lume a falselor valori sau,
in cel mai bun caz, a sperantei ,resuscitate”.

In ambele texte pe care le confruntam in prezenta
lucrare, actiunea dramatica aproape ca lipseste, ea fiind
substituita de atmosfera lirica. In acest ton se construieste o
lume plasata sub o lentila amplificatoare, iar senzatia
dominanta este a timpului sufocant. In afara de conflictul
specific, Visniec exploateaza de la Cehov natura personajelor,
care

provin dintr-o multime pestrita, sunt oameni cu preocupari si
conceptii variate, de la maruntele griji cotidiene la intrebari
existentiale grave. Nu intamplator, particularitatile inovatoare
ale artei narative cehoviene sunt probate de portretele
psihologice impresionante ale personajelor, realizate de obicei
in manierd pluriperspectivists?>.

Personajele par a fi niste mecanisme defecte, sunt
indivizi in acelasi timp veseli si nefericiti, se plictisesc si se
agita, se autodistrug, pierd contactul cu realitatea, se

! Ibidem, p. 43.
2 Ibidem, pp.79-80.

3 Camelia Dinu, op.cit., p. 5.
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izoleaza, sunt hipersensibili si mai ales nu suporta trivialitatea
vietii, dar se resemneaza in universul lor atrofiat spiritual din
care nu vor iesi niciodata. De remarcat este, de asemenea, ca
apanaj al absurdului, abundenta replicilor fara sens,
incoerente, a dialogului dezordonat in care personajele nu
comunica intre ele, ci doar exprima franturi din fluxul gandirii,
astfel incat domina o atmosfera densa, apasatoare unde nu
se intdmpla nimic semnificativ. Viata limitata a personajelor,
fara sansa spre transcendent, se consuma intr-un spatiu
restrans, la conacul lui Sorin, unchiul lui Treplev. Traiul in
provincie este si aici, ca si in alte piese cehoviene, un spatiu
care limiteaza eroii si ii indeamna doar sa se planga, fara a
actiona: ,,Ah Doamne, exclama Irina Arkadina, ce poate fi mai
plicticos decat dulcea plictiseala a vietii de la tara! E cald,
liniste, nimeni nu face nimic, toti filosofeaza".

Daca la Cehov conacul este un loc al lamentarii, unde
personajele isi traiesc iremediabil drama spirituala, la Visniec
acelasi spatiu ermetic este un ultim supravietuitor al ,Lumii
Vechi”, un ,muzeu” in care personajele sunt, dupa cum
afirma Nina ,vestigiile unei lumi care nu mai exista... o lume
care s-a scufundat cu tot cu personajele sale... o lume care a
fost aspirata de apele istoriei... o lume care s-a dus la fund si
acum zace ca o epava in depozitul de mumii al universului...”
(pp. 157-158). In acest conac, cei trei protagonisti sunt
refugiati, desprinsi de realitatea din exterior, de revolutie, iar
singurul contact cu Moscova sau Sankt-Petersburgul este
intermediat de zvonistica. ,Se aude”, ,se spune” devin
laitmotive in discursul personajelor: ,Am auzit ca la Sankt-
Petersburg se bat oamenii pe strazi, viata e acum acolo unde
mor oamenii...” (p. 158), continua Nina in amplul monolog
despre ce a fost si ce va fi in Rusia.

Interesant de observat este ca textele au doua viziuni
diametral opuse din perspectiva relatiilor temporale. La
Visniec, iarna naprasnica ingheata tot, iar timpul nu mai
valoreaza nimic, orologiul din casa fiind oprit obsesiv de Nina:
,Iarna asta va tine, spune Trigorin, poate, o suta de ani..., iar
zapada va incepe sa se topeasca numai dupa ce sufletul

1 A.P. Cehov, Pescérusul, lasi, Polirom, 2016, p. 38.
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revolutiei isi va pierde incetul cu incetul din forta...”; ,Si noi
in tot acest timp o vom astepta pe Nina...” (p. 180), fi
raspunde Treplev. In aceasta iarna, diferita de toate celelalte,
utopia comunista va sufoca umanitatea, iar pescarusul fragil,
adica speranta, va fi singura forta care poate tine sufletul
uman intr-o stare de expectatie, pana ce va gasi lumina. Desi
in texul cehovian nu exista indici temporali precisi, se poate
distinge senzatia unei veri calduroase in care personajele
lancezesc la tara, blazate, visand, ,filosofand”, cum spune
Irina Arkadina, la o viata ce nu va fi niciodata a lor. Caldura si
serile cu luna contureaza un univers liricizat, dar, paradoxal,
si o atmosfera lipsita de perspective inalte, unde personajele
devin preocupate exclusiv de nimicuri.

Actul I din Pescarusul il aduce in prim-plan pe tanarul
Treplev care propune un alt fel de teatru, deloc facil,
inaccesibil pana si pentru mama sa, care il considera ,o0
aiureald decadentd”. Treplev strébate sistematic un drum al
transfigurarii: din inocent devine un entuziast suporter al
revolutiei. Daca in primele doua acte, Treplev se afla sub
semnul eroului byronian, ca tanar misterios, talentat,
singuratic si indragostit, in actul al IV-lea capata un portret
grav ce culmineaza cu sinuciderea din final. In relatia cu Nina
Zarecinaia manifesta un amestec aproape grotesc de bucurie
trista si de tristete vesela. O iubeste sincer, dar tanara este
prea fermecata de perspectiva unei vieti de artista celebra,
iar potentialul ajutor dat de scriitorul Trigorin o face sa
tradeze dragostea lui Treplev si sa il condamne la un esec
amoros ce in final ii va aduce moartea.

In primele acte, Nina este o aparitie delicata, ingenua,
mentindndu-se intr-un registru secundar, iar descatusarea ei
apare abia in finalul actului IV, cand este resimtita
deplinatatea eforului ei cathartic ce demonstreaza ca
realitatea inconjuratoare fusese doar o treapta pentru a
ajunge la realitatea interioara. In actul final, tanara este o
explozie de sensibilitate, un conglomerat de suferinta si
daruire; ea isi intelege mediocritatea si se intoarce la conac:
~Acum stiu, inteleg, Kostea, ca in ceea ce facem noi, ori ca

! Ibidem, p. 24.
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am juca pe scena, ori ca am scrie, principalul nu e gloria, nu
e ceea ce visam eu, ci puterea noastrd de a indura”. Nina
este un personaj mobil prin excelenta, evolueaza din tanara
ingenua, naiva, cu aspiratii nenumarate la o victima a
propriilor vise si a perspectivei eronate asupra vietii. Ea
intelege in final ca suferinta este singurul mod de purificare,
iar faima nu poate fi decat desertaciune.

La Visniec, pe de alta parte, scenariul se schimba: Nina
nu va mai fi atrasa de Trigorin, ba chiar il va detesta, va
refuza orice contact si orice schimb de replici cu el,
caracterizandu-l adesea direct: ,Spune-i, Kostea, ca pentru
mine el nu e decadt un monstru diform. Si inca n-am gasit
cuvantul potrivit... monstru e putin zis pentru cineva care s-a
hranit cu propria mea persoana si cu admiratia mea pentru
el... pentru cineva care mi-a devorat virginitatea, candoarea,
cei mai frumosi ani ai tineretii...” (p. 138). In acelasi timp,
tanara se va intoarce brusc la Kostea pe care il ignorase
totalmente in urma cu 15 ani, motivand ca ,atunci, pe
moment mi se parea mult mai interesant sa stau la taclale si
sa vorbesc despre lucruri banale cu un mare scriitor decat sa
discut filosofie cu un tanar care avea o minte stralucita, dar
era total necunoscut” (p. 128).

Relatia amoroasa dintre Treplev si Nina se desfasoara ca
ritual al unei iubiri neimpartasite, ca utopie sentimentald, in
care Nina se contureaza ca o himera a femeii perfecte:
,Kostea, tu nu vedeai in mine decat expresia insasi a
absolutului, era sublimarea visurilor tale, eram pentru tine
visul prin excelenta, femeia ideala, idealul..” (p. 127). In
final, Nina se va cai, isi va cere iertare de la Treplev si va
incepe sa-i raspunda la scrisorile primite in fiecare zi timp de
15 ani. Cerneala cu care scrie e inghetata, caci ,atata vreme
cat cerneala ramane tare ca piatra, iar tocul infipt intr-un bloc
de gheata, inseamna ca totul s-a spus...” (p. 171).

Sub semnul absurdului, Cehov si ulterior Visniec au creat
doua universuri fictionale paralele care, paradoxal, s-au
intalnit intr-un punct unde speranta pura, alba ca un pescarus
este singura entitate ce pune spiritul in miscare si care, desi

! Ibidem, p. 94.
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fragila, ramane adesea unica forta a universului adancit in
deznadejde. Intr-o atmosfera densa, liricizata, pe alocuri
suprarealista, Nina, Treplev si Trigorin vor fi spectatorii
propriilor vieti in Pescarusul cehovian, iar mai apoi, in Nina
sau despre fragilitatea pescarusilor impaiati, vor deveni
reminiscente ale lumii vechi, agitate de viziuni utopice.
Aceasta metamorfoza este dovada ca literatura ia nastere din
literatura pe baza principiului resemantizarii, al rescrierii
recuperatoare.
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L1 INFLUENCE ON SWEDISH LEARNERS’ ENGLISH:
AN ANALYSIS OF PRONUNCIATION
AND SPELLING ERRORS

Ana-Maria PREDA
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, engleza-suedeza

The present paper aims to illustrate frequently attested types of
pronunciation and spelling errors by Swedish learners of English,
focusing on errors attributable to the influence of Swedish as L1 on
English as L2. In connection with this, the paper traces the identified
errors to possible Swedish sources. The first part discusses types of
pronunciation errors which include retroflex phonetic realisations of
English consonants and faulty phonetic realisations of English sounds
which do not exist in Swedish such as the voiceless affricate /{/, the
voiced affricate /d3/, the interdental fricatives /6/ and /8/ and the
voiced sibilant /z/. The second part, concerned with spelling errors,
illustrates incorrect spellings of several English sounds which do not
exist in Swedish (the affricates /ff/ and /d3/, the interdental fricative /6/
and the voiced approximant /w/), misspellings of sounds which occur in
both Swedish and English (the voiceless sibilant /s/ and the voiceless
stop /t/) and spelling errors related to double consonants. Given that
pronunciation and spelling are strongly connected, some of the
identified errors prove how the same L1 influence underlies errors in
both areas. Although the interference of Swedish as L1 with English as
L2 cannot be prevented, the paper proves that the analysis of errors
caused by crosslinguistic influence can lead to observations which are
relevant to English learning and can contribute to improved methods of
teaching English.

1. Introduction

The present paper aims to illustrate types of frequently
attested pronunciation and spelling errors by Swedish
learners of English and to trace the identified errors to
possible Swedish sources. The paper is exclusively concerned
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with errors attributable to the influence of Swedish as L1 on
English as L2.

2. Pronunciation errors

These types of errors include faulty phonetic realisations
of English sounds which do not exist in Swedish and retroflex
phonetic realisations of English consonants. With respect to
English sounds which do not occur in Swedish, the paper
looks at the voiceless affricate /f/ which is most frequently
replaced with the voiceless fricative /[/, the voiced affricate
/d3/ which is often incorrectly realised as [j], the voiced
sibilant /z/ which is substituted by the voiceless sibilant [s],
the substitution of the interdental fricatives /8/ and /d/ and
finally errors in the phonetic realisations of the vowel pairs /a/
- /a/ and /e/ - /a&/.

2.1 The substitution of the voiceless fricative /[/
for the voiceless affricate /{/

The substitution of /[/ for /t[/ is one of the most
frequently observed pronunciation error as can be observed
below:

(1) a. children *[[ildran] (own corpus)
b. chips *[[ips] (own corpus)

Although the voiceless fricative /[/ is not specific to the
Swedish language, it is presumably the English sound closest
to the Swedish voiceless palatal fricative /g/, illustrated in the
examples under (2):

(2) a. tugo [ew.gu]'twenty’ (EImquist 1915: 55)
b. tjuv [ew:v] ‘thief’ (Elmquist 1915: 55)

The reason why [[] is the most natural substitute for the
English sound /tJ/ is probably the fact that many Swedish
speakers do not perceive any difference between the two
fricatives /e/ and /[/ and moreover, a large part of the
population in Central Sweden uses the fricative /[/ instead of
/e/ (EImquist 1915: 63).
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Centeman and Krausz (2011) note that both /tf/ and /[/
pose difficulties. According to them, while word-initial position
(e.g. cheap) instances are more problematic, word-final
position (e.g. etch) instances are conductive to more target-
like pronunciation because of similarity to Swedish words
(e.g. Sw. match). Jevring (2015b) obtains similar results. She
argues that in the case of words where /tJ/ occurs in word-
final position the spelling might have helped the students to
realise the sound correctly (e.g. catch) because of the fact
that <t> occurs in the word (Jevring 2015b: 29). A
noteworthy example of error exemplified by Jevring (2015b)
is the phonetic realisation of /tJ/ as [f] in the word chocolate
(Jevring 2015b: 22). This error stems from the fact that in
Swedish, [[] occurs in loanwords which begin with <ch-> and
<sch-> (choklad ‘chocolate’ and schack ‘chess’) (Hinchliffe
and Holmes 2008: 13) and in addition, it can be phonetically
realised either as [s] or as [f] depending on where in Sweden
the speaker comes from (Ager 2016).

2.2 The substitution of the voiced palatal
approximant /j/ for the voiced affricate /d3/

Given that native Swedish speakers encounter difficulties
when it comes to the voiceless fricative /[/, it is natural that
problems arise in the case of its voiced counterpart /d3z/.
Reinholdsson’s (2014) study in which near minimal pairs (e.g.
job - yob, jeans - yeast, jaw - yawn) are used to test the
pronunciation of /d3/ attests that /d3/ was produced as /j/
and the other way around, meaning that although the
students were able to produce the sounds, they did not know
when they were supposed to use which sound (Reinholdsson
2014: 15).

The occurrence of /d3/ in word-initial (jeer, jump, joy),
word-medial (eject, imagine, ajar) and word-final position
(huge, cage, age) was studied by Jevring (2015a). Consider
the following errors in word-initial and word-medial positions,
with /d3/ realised as [j]:

(3) a. jump *[jamp] (Jevring 2015a: 26)
b. ajar *[aja:r] (Jevring 2015a: 26)
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This phenomenon stems from the fact that unlike
English were <j> stands for [d3], in Swedish the same letter
represents [j] when it is followed by vowels like the following
examples illustrate (Hinchliffe and Holmes 2008: 12):

(4) a. jJja[ja:]‘yes’
b. jobb [job] ‘job’
C. jul [ju:l] *Christmas’

Thus, the substitution of /j/ for /d3/ occurs as a result of
the L1 spelling which interferes with the L2 pronunciation,
which does not only illustrate negative language transfer, but
also show that errors in one domain (pronunciation in this
case) may have underlying causes in a differed domain
(spelling).

2.3 The replacement of the interdental fricatives
/0/ and /o/

As noted by Jevring (2015b: 27) interdental fricatives
pose problems not only because the sounds do not exist in
Swedish, but also because they are both spelled with <th> so
there is no hint regarding which phoneme should be used and
when. Her findings indicate that /6/ was mostly realised as
[t] and in one case as [d], whereas /d/ was mainly realised
as [d] among other realisations, which include [z], [t], [w],
[h], [th], [h], [J]. The interdental fricatives were even
interchanged the following examples illustrate, presumably as
a result of assimilation:

(5) a. thumb *[damb] (Jevring 2015b: 20-21)

b. Thursday *[d3sde1] (Jevring 2015b: 20-21)
C they *[6e1] (Jevring 2015b: 20-21)
d this *[61s] (Jevring 2015b: 20-21)

2.4 The substitution of the voiceless sibilant /s/
for the voiced sibilant /z/

As illustrated in example (6) both <s> and <z> are
realised as the English voiceless sibilant [s] in Swedish
(Hinchliffe and Holmes 2008: 11) and <z> appears only in
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proper names and in words of foreign origin (EImquist 1915:

(6) a. Berzelius (ElImquist 1915: 7)
b. Zzink‘zinc’' (Elmquist 1915: 7)
c. zon ‘zone’ (Hinchliffe and Holmes 2008: 11)
d zoologi ‘zoology’ (Hinchliffe and Holmes 2008:
11)

This explains why in her research Jevring (2015b: 29)
deemed /z/ as the most unsuccessfully pronounced sound
given that it was replaced with /s/ all of the times in the
words amazing, eyes, maze, zoom (Jevring 2015b: 15):

(7) a.amazing *[ameisin]
b. zoom * [sum]

2.5 Retroflex phonetic realisations of English
consonants

In Swedish, words where a dental consonant follows <r>
(i.e. combinations such as <rt>, <rd>, <rn>, <rl>, <rs>)
result in retroflex consonants (i.e. /t/, /d/, /n/, /I/, /s/)
(Elmquist 1915: 36):

(8) a. barn [ba:n] ‘child’ (own corpus)
b. kort [kut] ‘card’ (own corpus)
C. vard [veae.d] ‘worthy of’ (own corpus)

As Eliasson states (1986: 278-279), because of the
retroflexion process, /r/ is usually not heard, besides from
the <rl> diagraph which can make an exception. However the
pronunciation of retroflex consonants is similar to the
postalveolar approximant [4], a sound which also occurs in
American English in words such as heart and heard (Elmquist
1915: 36). In addition retroflexion in Swedish is not only
internal, but external (i.e. occurs across words), as attested
in grammars of Swedish:

(9)
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a. Du kommer fér sent. [du. komar foe:ge:nt] 'You are
too late.” (Viberg, Ballardini and Stjarnléf 1991: 60)

b. Kommer du? [komadu] ‘Are you coming?’
(Hinchliffe and Holmes 2008:22)

C. Har ni tid? [ha:ni: tid] ‘Have you got time?’
(Viberg, Ballardini and Stjarnl6f 1991: 60)

d. Han dricker te. [han drikate:] ‘He is drinking tea.’
(Viberg, Ballardini and Stjarnl6f 1991: 60)

This phenomenon is conductive to errors of the type
illustrated below:

(10)

a. for them pronounced with [4] or [d] (Jevring 2015b:
22)

b. <rs> pronounced as /s/ in years and sisters
(Jevring 2015b: 23)

c. winter’s night [wintas najt] (own corpus)

d. understand [andastaend] (own corpus)

3. Speling errors

Given that spelling is highly influenced by phonetics,
some noteworthy errors presented in the paper include errors
in the spelling of sounds which occur in both languages, as
well the voiceless sibilant /s/ and the voiceless stop /t/.
Besides this, the paper analyses several errors related to
double consonant use (i.e. spelling with a double consonant
instead of single consonant and the other way around).

3.1 The spelling of /Y{/, /d3/, /w/ and /0/

Having discussed the phonetic errors which English
sounds that do not exist in Swedish can lead to, it is
important to take into consideration the fact that this issue is
also reflected in spelling. Olby (2008) investigates this type of
spelling error, focusing on the phonemes /tf/, /d3/, /6/ and
/W/.

With respect to the voiceless affricate /tf/ Olby (2008)
remarks that the most often observed error was the adding of
<t> before <ch>, among other incorrect spelling such as
<th>, <ts>, <ths> and <tsh> in the words future, much,
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which, witch and churchyard (Olby 2008: 43) as shown
below:

(11) a. *<mutch>
b. *<churtchyard>

This type of error offers important proof of how the
linguistic intuition of Swedish speakers functions, especially
when linked to Jevring’s (2015b) conclusion mentioned in
section 1.1, namely the fact the participants in her study
were able to produce /tf/ correctly in words that contained
<t> (e.g. catch). Based on these observations, one may draw
the conclusion that the presence of <t> presumably brings
the foreign affricate /tf/ closer to the native fricative /g/ since
it also occurs in the spelling of /g/ as (2) illustrates (i.e.
<tj>). This leads in turn to both negative and positive
language transfer: the former affecting spelling in this case,
while the Ilatter contributes to a more target-like
pronunciation of the L2 word.

Olby (2008: 55) remarked that the most common error
in the spelling of the word future was the fact that it was
spelled with <ju>: probably *<fjuture>. This error stems
from the fact that, unlike English, which employs <j> to
convey the approximant /j/ only in few loanwords such as
hallelujah (Wikipedia 2016), almost all the spellings used to
render /j/ include <j> in Swedish: <j>, <g>, <dj>, <gj>,
<lj> (Olby 2008: 41).

The spelling of the voiced affricate /d3/ was tested by
Olby (2008) in words such as courage, job and bridge and its
faulty spellings include <dgh>, <tge>, <gh>, <th>, <ch>
and <sh> (Olby 2008: 42). When the affricate occurred in
word-initial position, the students spelled the word job
incorrectly, as in the following examples:

(12) a. *<djob> (Olby 2008: 42)
b. *<yob> (Olby 2008: 42)

As discussed in section 1.2, in the case of /dz/, the

pronunciation of the fricative is influenced by the correlation
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which Swedish learners of English make between the English
spelling of /d3/ (i.e. <j>) and the phonetic realisation of the
same letter in Swedish (i.e [j]);

The incorrect spelling of job shows how the same
linguistic intuition prevents the students from spelling /d3/
correctly because of the correlation to the spelling of the
approximant /j/ not only in Swedish, but in other English
words as well. Thus, <djob> was presumably spelled so
under the influence of Swedish words in which /j/ is spelled
<dj>:

(13) a. djungel [jenal] jungle (own corpus)
b. djur [ju.r] animal (own corpus)

Regarding the incorrect spelling <yob>, the students
supposedly associated the letter <j> in the Swedish word
jobb with other spellings of the palatal approximant /j/ in
English (i.e. <y>):

(14) a. yes [jes] (Olby 2008: 50)
b. you [ju:] (Olby 2008: 50)

Olby (2008: 50) argues that Swedish learners of English
are taught to perceive <y> as a consonant or semivowel that
is phonetically realised as the Swedish /j/, which in turn can
be spelled by means of the following graphemes and
digraphs: <j>, <g>, <dj>, <gj>, <lj>, <hj>. This explains
why the students in her study replaced <y> with <g> (22
instances) or <j> (17 instances) (Olby 2088: 50).

Based on these facts and examples one may speculate
that Swedish learners of English can commit both
pronunciation and spelling errors when faced with English
words such as the following:

(15)
a. jealous pronounced *[jelas] and/or spelled
*<djealous>/*<yealous> (own corpus)
b. joke pronounced *[jouk] and/or spelled
*<djoke>/*<yoke> (own corpus)
o1
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Cc. journey pronounced *[j3:ni] and/or spelled
*<djourney>/*<yourney> (own corpus)
d. young spelled *<joung> (own corpus)

Another source of errors identified by Olby (2008: 43) in
spelling is the sound combination /kw/ in the word quit,
which was spelled using <qv>, <cv>, <cu>, <cw> and <qg>.
These incorrect spellings presumably originate from the fact
that in Swedish <g> occurs only in proper names, where it is
usually followed by <u> or <v> and it is phonetically realised
[k] (Elmquist 1951: 50):

(16) a. Almgqvist (Elmquist 1951: 50):
b. Nygquist (own corpus)

So, the spelling errors identified by Olby (2008: 43) in
the word guit indicate that the students were aware that <qg>
occurs in the word but nevertheless wrote it wrong under
Swedish influence (<qv>), while spellings which include <c>
indicate that although the students did not know that they
should use <qg>, they distinguished the /k/ sound in the /kw/
combination and spelled it <c> presumably under the
influence of some few loanwords which occur in Swedish in
which /k/ in word-initial position is spelled <c>, as (17)
shows or, more likely, under the influence of English words in
which /k/ in word-initial position is commonly spelled <c>
(e.qg. cat, car, candy).

(17) a. café [kafe:] (own corpus)
b. cancer [kanser] (own corpus)

The semivowel /w/ in words such what and with was
spelled <v> in three instances (Olby 2008: 40). The most
common mistake observed by Olby (2008: 40) in the case of
the words with and what was that the students moved the
letter <h> to the end of the words or left if out. Pelin (2009:
15) has encountered this mistake as well and deems it as
alarming since such a common word as with was spelled
<whit> by a large number of students. He argues that this
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error has to do with the fricative /8/ which Swedish learners
of English produce as [t] or [f].

In Olby’s (2008: 44) study the main problem with the
spelling of with was the fact that the students left out <h>,
besides other incorrect spellings which include <hd>, <d>,
<dh> and <ch>. Other problems regarding the interdental
fricative /8/ were noted by Olby (2008: 43) in the word bath,
which was spelled using <ff>, <ft>, <tch> and <sch>.

Overall some of the incorrect spellings of /8/ are the
following:

(18) a. *<baff>, *<baft> (Olby 2008: 43)
b. *<wit>, *<whit>, *<wid> (Olby2008: 44,
Pelin 2009: 15)

As pointed out by Pelin as well (2009: 15), the incorrect
spelling of the interdental fricative /6/ is highly influenced by
phonetics: the students misspell /6/ because they do not
produce and/or perceive it correctly. Noteworthy in this case
are the incorrect spellings which include <f> (18a). This is
presumably a sign that the students nevertheless distinguish
friction and convey it in spelling by means of this letter.

3.2 The spelling of similar Swedish sounds

English sounds which are similar or nearly similar to
Swedish sounds can lead to spelling mistakes. Fagerberg
(2006) reports some relevant errors in this sense:

(19) a. *<becouce> for because (Fagerber 2016: 18, 21)
b. *<excerise> for exercise (Fagerber 2016: 18, 21)

These errors show that students used the diagraph <ce>
to render /s/ under the influence of orthographic conventions
of L1. As is well known, Swedish <c> is pronounced [s] when
it is followed by front vowels such as /e/, as ElImquist notes
and exemplifies with the following words:

(20) a. central [sentra:l] (EImquist 1915: 39)
b. december [desembar] (Elmquist 1915: 39)
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Olby (2008: 41) too notes this type of error in her study.
Most of the students involved in her research spelled the
words bones and noise using <ce>.

She also provides another example of how a sound
which occurs in both Swedish and English can influence the
spelling of L2 words. According to Olby (2008), <t> in the
word vet was replaced with <rt> in 27 instances. Olby (2008:
28) argues that this happened due to the correlation to
Swedish words such as vért ‘worthy of’ in which <r> can be
perceived as the postalveolar approximant [i4] (Elmquist
1915: 36). This spelling error is in consistency with the
phonetic error remarked by Jevring (2015b) (see 10a) - for
them phonetically realised with [1] or [d]. Observing this error
both in sound perception and sound production offers
valuable insights into the linguistic intuition of native
speakers of Swedish.

2.3 Spelling errors related to double consonants

As attested by Granberry (1991: 10) in Swedish, short
vowels are followed by double consonants, while long vowels
are followed by single consonants or no consonant at all:

(21)

a. full [fal:] ‘drunk’ - ful [fa:] ‘ugly’ (Hinchliffe and
Holmes 2008: 5-6)

b. glass [glas] ‘ice cream’ - glas [glais] ‘glass’
(Hinchliffe and Holmes 2008: 5-6)

This can sometimes interfere with the spelling of English
words, as Olby (2008) illustrates:

(22)
a. *<pased> - passed [pa:st] (Olby 2008: 46)
b. *<rainfal> - rainfall [reinfa:l] (Olby 2008: 46)
Cc. *<jogg> - jog [d3pg] (Olby 2008: 46)
d. *<zipp> - zip [zzp] (Olby 2008: 46)
e. *<tock> - took [tuk] (Olby 2008: 46)

The students involved in Olby’s (2008:46) study

misspelled words which contain a long vowel followed by a
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double consonant, namely they used one consonant instead
of two, as observed in (22a) where the word passed was
misspelled 45 times and in many cases was confused with the
word past. The same goes for the word rainfall in (22b),
which was misspelled by seven students. In addition, the
students misspelled English words in which short vowels are
followed by single consonants as shown in (22c¢) and (22d),
which were incorrectly spelled with a double consonant (Olby
2008:46).

In the case of errors in double consonant use it can be
inferred that the incorrect spellings stem from phonetic
influence: the students misspelled the words because they
were able to distinguish short and long vowels.

The word took [tuk] contains a short vowel and
according to Swedish spelling rules it should be followed by a
double consonant. However, as Viberg, Ballardini and
Stjarnlof (1991: 60) state, there is no <kk> in Swedish, but
it is instead replaced with <ck>. Thus, this explains why the
students in Olby’s (2008: 46) research replaced <k> with
<ck> in the word took.

3. Conlcusions

1 language undoubtedly affects Swedish learners of
English, interfering with the acquisition of English as a second
language. Crosslinguistic influence cannot be prevented, but
the analysis of errors caused by language transfer can help in
developing improved teaching methods of English. As far as
pronunciation and spelling are concerned, some of the
observations made in the paper are worth taking into account
to this end. As I have shown, spelling and pronunciation
errors are strongly connected, so adequate teaching methods
can lead to improvement in both areas. An error-free
acquisition of English ought to be important for a country
such as Sweden, which prides itself on its English proficiency
level and whose education system places emphasis on the
role of English as the lingua franca.
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VIZIUNI UTOPICE IN LIRICA ZINAIDEI HIPPIUS

Elena VOICAN
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-engleza

CtuxotBopeHus: 3uHauabl Turnuyc uanoCcTpupyroT AYXOBHbINA U
PEJININO3HBbINA KPU3NC, C KOTOPbIM Poccusi cTankmBanacb Ha pybexe
BekoB. OnupasiCb Ha PeBOJIIOLMOHHYIO MEHTA/IbHOCTb U UHANBUAYAIN3M,
€€  mpuyeckme  repou  XOTSIT  M3MEHUTb  OOLIECTBO  yTEM
1epeoCMbIC/IEHUS XPUCTUAHCKMX LIeHHOCTEN. [nsa Tmnnnyc 3emas — 370
MECTO, B KOTOPOM HaxoAsiT CBOE OTPaxeHne coLUnasibHO-rMoIMTUYECKUE U
PEININO3HbIE MOAENN WAEASIbLHOIo ropsigka, T.e. LapctBa bBoxus.
Hacrosiwas pabota CcTaBuUT CBOEN LESbKO WCCAEA0BATb 3TOT [1POEKT
rwnnuyc, croswmii nog 3HakoMm yTonuun. [J71s 3Toro Mbl paccMOTPENN Tpu
npobsematnkn, TECHO CBS3aHHblE€ ApPYyr C APYroM, KOTOpble OoKa3sasiu
3HaYUTENILHOE  B/IMSIHWE  Ha €€  TBOPYECTBO:  rpobremaTtuxky
MHANBUAYanAnM3Ma u  06LecTBa, PENIrMO3HOE  BO3POXAEHWE U
CeKCyal/lbHOE pPacKpernoLjeHME.

KnioueBble cnoBa: aHHY/IMpPOBaHME TMONa, W3HA4albHbIl
aHAPOrvH, BO3pOXAeHNEe Ay, HOHKOHDOPMU3M, CUMBOJIU3M.

In Rusia de la sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul
secolului al XX-lea, a luat amploare criza constiintei sociale,
fapt ce a dus la alienarea omului si la deprecierea valorilor
morale traditionale. In aceasta perioada, literatura a
continuat sa joace un rol important, evolutia ei fiind strans
legata de conjunctura socio-politica ce marcheaza tranzitia
catre noi idealuri. Un rol important in aceasta directie I-a avut
curentul modernist, care implica ideea de regenerare, de
schimbare, cu alte cuvinte a unui ,,om nou”, neconstrans de
vechile idealuri.

Modernismul este o tendinta inovatoare, caracterizata
printr-o puternica predilectie pentru negare a traditiei, pentru
ruptura de trecut si care pledeaza pentru progres.
Modernismul pune accentul pe individualism, monolog si
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meditatie, adica pe caracterul reflexiv al limbajului. Scriitorul
modernist, in definitia lui Adrian Marino, ,,pleaca oricand si
oriunde de la zero, reconstituind universul in spirit demiurgic,
autonom dupa legi proprii”.

In Rusia, un curent important, subiacent modernismului,
a fost simbolismul, care s-a manifestat intre 1892 si 1912, in
perioada Veacului de Argint (1890-1917). Problema existentei
umane a devenit una de actualitate in randul scriitorilor
vremii, iar pentru simbolisti a reprezentat una dintre

principalele teme abordate. In plus,

Simbolismul rus, pe fundalul celui european, a generat un
limbaj poetic particular, caracterizat prin suprematia lirismului,
criptarea semnificatiilor, individualitatea poetica bine marcata a
autorului si sustinerea ideii ca personalitatea creatoare este una
de exceptie, accentuarea functiei estetice a operei, distanta
considerabild dintre art3 si realitate?.

Deoarece cunosterea existentei umane era considerata
un subiect care depaseste capacitatea umana de intelegere,
simbolistii au abordat zona miracolului originar in cautarea
unor experiente spirituale noi, cu ajutorul carora se pot
transpune intr-o alta lume, prin evadarea din lumea terestra,
considerata artificiala. O astfel de scriitoare remarcabila, care
a jonglat cu transpunerea spirituala in doua lumi paralele, a
fost Zinaida Hippius (1869-1945), care a facut parte din
prima directie a gruparii simboliste, cea a ,simbolistilor
varstnici”. De-a lungul timpului, a fost discutata si
apartenenta operei Zinaidei Hippius la decadentism, care s-a
manifestat in aceeasi perioada cu simbolismul, motiv pentru
care aceste curente au fost considerate analoage, in ciuda
diferentelor substantiale.

In prezentul studiu ne propunem sa demonstram
importanta operei Zinaidei Hippius in literatura rusa, pornind

1 Adrian Marino, Dictionar de idei literare, Cluj-Napoca, Argonaut, 2010,
p. 190.

2 Camelia Dinu, Avangarda literard rusd. Configuratii si metamorfoze,
EUB, Bucuresti, 2011, p. 63.
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de la explicarea viziunilor utopice din lirica sa, a temelor,
problematicii si motivelor fundamentale ce reflecta
nonconformismul scrierilor. Fundamentul conceptului de
,,utopie” din creatia Zinaidei Hippius o reprezinta convingerea
poetei ca Pamantul reflecta oranduirea divina, adica imaginea
Imparatiei lui Dumnezeu, si ca un episod apocaliptic va
purifica fiinta umana si va aduce libertate sexuala, spirituala
si dizolvarea diferentelor de gen. Pentru descrierea acestei
viziuni am delimitat trei teme, strans legate intre ele: tema
individualismului si a societatii, tema religioasa si tema
sexuala. In investigatia noastra vom exploata aspecte
corelate complexe, precum: dizolvarea genurilor,
androginismul primordial, imbinarea planului spiritual cu cel
carnal, impletirea dintre umanitate si divinitate.

Zinaida Hippius a fost prima femeie care a reusit sa
castige o popularitate de aceleasi proportii cu cea a scriitorilor
de sex masculin in Rusia. Opera sa urmareste schimbarea
prin acordarea de noi valente semantice valorilor crestine,
deoarece poeta intelegea prin credinta adevarata cea mai
inaltatoare forma de libertate. Cele mai importante subiecte
dezbatute in scrierile sale sunt: imperfectiunea fiintei umane,
solitudinea, dialogul cu Dumnezeu si aspiratia spre frumusete
si armonie, salvarea prin suferinta, cautarea (lui Dumnezeu, a
propriului drum, a propriei identitati) si ratacirea, eternitatea,
iubirea si moartea.

Simbolistul K.D. Balmont surprinde evolutia literara a
Zinaidei Hippius si sintetizeaza etapele care i-au marcat
poezia:

Prima, cand perceptia ei despre lume era limitata la un estetism
pur, a doua, care surprinde perioada din viata ei cand era
profund interesata de problematica religioasa si a treia, cand
apare un interes la fel de puternic pentru problematica sociald®.

Criza spirituala si religioasa cu care s-a confruntat Rusia
in perioada respectiva este profund resimtita in lirica Zinaidei
Hippius, care explica starea continua de ratdcire a societatii

1 Nartiev, N.N., Mo33usi 3. I unnuyc: npobsematuka, MOTUBbI, 06pa3bi

(y4yebHoe nocobue), Volgograd: Izd-vo VolGU, 1999, p. 11.
100

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 3 - Revista cercurilor studentesti

prin faptul ca oamenii I-au ,,pierdut pe Dumnezeu si nu stiu
cum s3-L gdseascd”, de aceea c3utarea divinitdtii se
regaseste in majoritate scrierilor sale. Chiar poeta
marturiseste ca ,,literatura trebuie sa vada in Dumnezeu si
imortalitate temele sale fundamentale”; din acest motiv,
problematica religioasa este principala pentru care Zinaida
Hippius este cunoscuta.

In jurul anilor *90, impreuna cu poetul si sotul ei, Dmitri
Merejkovski, Zinaida Hippius a incercat sa puna bazele unei
altfel de constiinte religioase prin intermediul universului sau
poetic. Dorinta lor de ruptura de biserica traditionala isi are
radacinile in convingerea cu privire la incapacitatea acesteia
de a prolifera morala crestina si de a intelege si vindeca
framantarile sufletului modern, motiv pentru care cei doi
preconizeaza o renastere religioasa prin care urmareau sa
solutioneze aceste neajunsuri. De altfel, din 1890, scoala
simbolista patrundea in atmosfera misticismului si a
mesianismului, iar intelighentia rusa avea sa se concentreze
pe schimbarea omului la nivel social, nu numai in plan
individual, considerand ca ,,sa fii membru al intelighentiei
insemna s3a fii revolutionar™.

Majoritatea poeziilor Zinaidei Hippius sunt elegii si
monologuri adresate Iui Dumnezeu, adoptdnd specia
rugaciunii lirice, cu ajutorul careia isi exprima sentimentul de
nemultumire asupra vietii vazuta ca o capcana din care nu se
poate evada. Aceasta specie lirica a fost asociata de critici cu
,,/linistea, tacerea si pacea, ele fiind principalele valori ale
Crestinismului. Ideea sacralizarii cuvantului, tacerea, pacatul,
schimbarea morala sunt cuvintele cheie in poezia si proza Z.

Hippius”®. Astfel, se recomanda crearea unui legdturi mai

! Ibidem, p. 1.

2 Temira Pachmuss (ed.), Zinaida Hippius. Between Paris and St
Petersburg: The Selected Diaries of Zinaida Gippius, Urbana, University
of Illinois, 1975, p. 17.

3 Richard Pipes, Russia Under the OIld Regime, New York, Charles
Scribner, 1974, pp. 252-253.

4 latuga, T.E., XygoxectBeHHbIi mup 3. [wnnuyc B acnekrte wuaeii
npasocnaaBHou  KysnabTtypbl, Vestnik Tomskogo gosudarstvennogo

pedagogicheskogo universiteta, 3/2012, pp. 171-176, pp. 171-172.
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profunde intre Dumnezeu si credinciosi in momentul
rugaciunii si nu finsiruirea in mod frenetic a unor cuvinte
lipsite de implicare emotionala. Pentru Zinaida Hippius,
poezia este o experienta eliberatoare, unind doua lumi
paralele prin rugaciune: pe cea terestra si pe cea de origine
divina, ceea ce face ca delimitarea dintre cele doua planuri sa
fie, uneori, imposibila:

Cineva din tihna negurei
Invoca pe pamant rece,
Invoca sufletul meu captiv
Din vis si mutenie.
(Rugéciune, 1897)%.

Obiectivul principal al liricii este de a pregati omenirea
pentru venirea Imparatiei lui Dumnezeu. Poeta isi asuma o
functie clarvazatoare, anticipand venirea unui al Treilea
Testament, un episod apocaliptic cu rol purificator, de aceea,
in majoritatea scrierilor sale, se regaseste o tema nostalgica
care descrie asteptarea permanenta a ceva ce ,,nu e pe
lume”; de asemenea, domina sentimentul instrainarii si
senzatia de ratacire:

Plang fara lacrimi un juramant stramb
Juramant stramb...

Imi trebuie ceva ce nu-i pe lume,
Ceva ce nu-i pe lume.

(Céntec, 1893).

Problematica religioasa este prezenta in aproape toata
creatia Zinaidei Hippius, iar toate temele si motivele
graviteaza 1in jurul ei. Poeta infatiseaza cititorilor un
Dumnezeu diferit, in sensul ca inlocuieste imaginea
Dumnezeului vindicativ din Biserica traditionala cu Dumnezeul
care 1i invata pe oameni adevarul prin iubire; astfel,
Dumnezeu este un invatator, un indrumator, si nu Creator
autoritar care inspira teama. Din aceasta iubire, opina Zinaida
Hippius, se naste ,,omul nou” si nu intdmplator este vorba

! Traducerile din studiu ne apartin.
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despre o iubire in care moartea nu inseamna sfarsitul vietii, Ci
traversarea unui prag care il duce pe om dincolo de sine. In
aceeasi masura, la Zinaida Hippius ,iubirea este unica,
precum moartea” (Iubirea este unica, 1896).

Am mentionat anterior ca modernismul pleda pentru
revitalizarea literaturii. In acest spirit, Zinaida Hippius era
adepta unui ,,inceput absolut”, de renastere spirituala prin
intoarcerea omului la statutul Iui initial, inainte de caderea in
pacat. Suferinta si iubirea sunt singurele modalitati prin care
omul poate capata salvarea, prin care poate sa sparga
,,cercul stramt” al existentei umane. In poezia Electricitate
(1901), pe fundalul unui episod postapocaliptic, acest inceput
este oglindit de motivul androginismului primodrial care se
naste din cenusa, ca pasarea Phoenix, si care genereaza o
lume si o constiinta purificatoare. Lumea postapocaliptica sau
Lnvierea”, cum poeta insasi o denumeste, este recladita prin
imbinarea unor opozitii: intunericul si lumina, viata si
moartea, moartea si invierea, moartea si vesnicia; aceste
elemente se contopesc si capata acelasi sens:

La urma urmelor se ating
Acesti ,,da” si ,,nu”

Prind viata

Se unesc inseparabil,

Si moartea lor va fi lumina.

Filosofia Zinaidei Hippius este marcata de semnificatia
mistica a numerelor, in mod special a cifrei trei, care se
refera atat la umanitate, cat si la divinitate. Poeta divide
existenta in trei perioade: trecutului ii corespunde Vechiul
Testament, prezentului - Noul Testament, iar pentru viitor
poeta exprima certitudinea finceputului unui al Treilea
Testament, in centrul caruia sta Duhul Sfant, ce simbolizeaza
Sfanta Intelepciune. Asadar, apocalipsa, in viziunea Zinaidei
Hippius, nu inseamna pieirea, ci salvarea, iar moartea aduce
eternitate, renastere si protectie:

Suflet, suflet, de frig nu-ti fie teama!
Acea dimineata racoroasa este aproape
Dar dimineata e vie, tanara
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Si in ea - o suflare arzatoare.
(Ea, 1905)

Cele trei perioade au urmatoarele corespondente:
Vechiul Testament reflecta imaginea lui Dumnezeu-Tatal,
imagine a puterii si autoritatii Lui ca adevar suprem, Noul
Testament infatiseaza imaginea lui Iisus si a iubirii (a Fiului),
iar cel de-al Treilea Testament simbolizeaza imaginea Duhului
Sfant (a Intelepciunii, corelate cu imaginea Sfintei Sofia).
Zinaida Hippius considera ca Sfantul Duh este un simbol al
iubirii care aduce libertatea. Al Treilea Testament se
concentreaza pe Dumnezeu-omul si atinge cel mai maret
sens al iubirii. Dupa Madonna Compton, aceasta teorie ar
completa  triunghiul Tatd-Fiu-Mama!. Conceptualizarea
idealului Dumnezeu-om, care simbolizeaza iubirea sincera ce
nu cunoaste teama de moarte pentru ca nu exista un sfarsit
intre iubirea dintre om si Dumnezeu, nu este noua in
literatura rusa, ea poate fi regasita si in studiile filosofului
Vladimir Soloviov (1893-1900). Acesta a avut o mare
influenta Tn consolidarea esteticii si filosofiei simboliste, iar
tezele sale au fost o sursa de inspiratie si pentru Zinaida
Hippius. Ca si la Soloviov, imaginea idealizata a Sfintei Sofia
sau a ,,Eternului Feminin” a avut o contributie remarcabila in
scrierile Zinaidei Hippius; aceasta divinitate apare ca o
manifestare a lui Dumnezeu si semnifica protectia si ,,spiritul
pamantului”. In literatura gnostica si in traditia oculta, Sofia
era sotia lui Dumnezeu, cunoscuta si ca jumatatea Lui.
Dumnezeu era vazut ca o fiinta mistica, androgina. Prin
aceste conceptii, Zinaida Hippius a initiat nu numai o
revolutie religioasa, ci si una sexualda, prin intentia de
dizolvare a genurilor, cu speranta imbinarii polaritatii dintre
feminin si masculin si contopirea planului carnal cu cel
spiritual. Cu ajutorul verbelor la trecut si a adjectivelor,
Zinaida Hippius le da voce personajelor de sex masculin, iar
vocile masculina si feminina se intepatrund adesea, ca

1 Madonna S. Compton, Zinaida Gippius and the Mystical Anarchism of
the Silver Age, extras din The Divine Sophia: Essays on Those Who

Knew Her, CreateSpace Independent Publishing Platform, 2013, p. 1.
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extremitati ale eroului liric (,,Tu-mi esti fericirea si puzderia
mea/ Tu-mi esti cunoscutul si necunoscutul”, Tu, 1905).

,,Nu-mi doresc feminitate totala, asa cum nu-mi doresc
nici masculinitate totald... sunt atat de contopite incat nu mai
pricep nimic”!, afirma poeta. Acelasi dualism il intdlnim si in
viata personald, caci Zinaida Hippius insasi reflecta imaginea
androginismului. Scriitorul Vladimir Zlobin marturiseste in
studiul Tsaxénass aywa: 3uHavmpaa [uwnnmyc (Un  suflet
apasator: Zinaida Hippius), ca ,,in mod paradoxal, nici ea nu-
si putea defini identitatea sexuald”, de aceea fluctua, de
exemplu, intre vestimentatia masculina si cea feminina. In
plus, prin astfel de atitudini nu numai ca dorea sa elimine
granitele dintre sexe si sa parodieze lejeritatea prin care un
om putea pendula intre cele doua ipostaze, folosindu-se doar
de tinuta. In textele sale, adroginismul este simbolizat de
imaginea Sofiei:

Unica, tu le intruchipezi pe toate.

Iubesc si ma rog..

Totusi, insuficiente sunt

Rugaciunile si iubirea mea fata de tine.

Femininul si masculin sunt ale tale de la inceputuri
Vreau sa le gasesc in mine [...]

E timpul unui nou tip de iubire.

Solveig, Tereza Maria,

Mireasa, Mama, Sora.

(Eternul Feminin, 1928).

In poezii precum Balada (1903), Zinaida Hippius tinde s3
isi caricaturizeze eroinele lirice; astfel, creatura mistica din
aceasta poezie este descrisa de personajul masculin ca fiind
un monstru: ,,Sunt o fiara pentru sirena, eu cu sange de
muritor/ Si eu ii par ei o fiara”, o imagine atipica pentru
reprezentarea unei personaj feminin, deoarece nu mai este

1 Zinaida Hippius, Contes d’Amour (14 Septembrie 1900), in Zinaida
Hippius, Between Paris and St Petersburg: The Selected Diaries of
Zinaida Hippius, Temira Pachmuss (ed.), Urbana, University of Illinois,
1975, p. 77.
2 Vladimir Zlobin, A Difficult Soul: Zinaida Gippius, University of
California Press, 1980, p. 10.
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perceputa ca o fiinta debordanta, de o frumusete exorbitanta,
din contrd, corpul ei capata trasaturi animalice: ,,0, prea
multda, vai, prea multda carne pe mine/ Si pe ea prea
putind...” si apoi mistice:

Se topeste ca spuma

M-am deprins cu ea, cea alba.
De-a lungul noptii palide
Uitdndu-ma in tihna apei inghetate
Si in ochii ei luminati si timizi.

Se remarca aici o anumita ostilitate la adresa procreatiei
si a conceptiei ca scopul principal al omenirii este sa lase noi
generatii in urma sa. Pozitia aceasta nu este nouad in
literatura rusa, ,originile discursului anti-procreatie pot fi
depistate din jumatate secolului al XIX-lea, din influenta
scrierilor lui Nikolai Feodorov, primul filosof care a promovat
ideea ca, in procesul de procreare suntem inconjurati de
naturd [..], cd nasterea este precursoare mortii”!. Zinaida
Hippius avea certitudinea ca ,,trebuie sa raspundem numai
chemarii propriului suflet”?, nu unor instincte animalice, iar
planul ei era sa pregateasca umanitatea pentru o a doua
venire, cea a Sfantului Duh simbolizat de Sofia, care urma sa
aduca omul la stadiul initial, inainte de pacat. In conceptia ei,
nasterea vine ca o pedeapsa a pacatului.

Viata si religia (care reflectau carnalul, respectiv
spiritualul) sunt vazute ca un intreg, deoarece Zinaida Hippius
pleda impotriva cartezianismului prin argumentul ca, odata cu
reincarnarea sa in om, Iisus a invocat harul divin asupra
corpului uman si I-a sanctificat. In conceptia Zinaidei Hippius,
Iisus reprezinta imaginea omului perfect.

Urmatoarea teorie cu continut utopic, elaborata in jurul
anului 1905, este explicata de Philippa Hetherington in studiul
Zinaida Gippius and Vyliublennost: An Early Modernist’s

! Philippa Hetherington, Zinaida Gippius and Vyliublennost: An Early
Modernist's Sexual Revolution, in Revolutions and Sexualities: Cultural
and Social Aspects of Political Transformations, Krakow, Jagiellonian
University, 2007, p. 6.
2 Ibidem, p. 6.
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Sexual Revolution. Teoria cercetatoarei porneste de la
importanta cifrei trei si se concentreaza pe problematica
individualismului si a societatii. Cuvintele-cheie care formeaza
o triada fundamentala sunt: Personalitate-Sex-Societate.
Personalitatea reprezenta cifra unu si insemna unicitatea,
deoarece ,,umanitatea nu este o0 masa omogena, compacta,
ci o pictura in mozaic in care fiecare bucata se aseamana, dar
se diferentiaza prin culoare, forma, marime si cu toate
acestea se potrivesc perfect in locul destinat lor”*. Sexul este
strans legat de Personalitate, ca simbol al uniunii spirituale
dintre doi indivizi, dar nu o uniune consumatad, ci una
androgina, ca revenire la androginismul primordial, iar
Societatea imbina, la randul ei, primele doua notiuni prin
manifestarea publica a acestei aproprieri de Dumnezeu cu
scopul de a diminua importanta ego-ului in favoarea
colectivitatii. Tatiana Klevanteva propune o imagine plastica
pentru aceste viziuni: un triunghi isoscel din care doua laturi
reprezinta uniunea dintre feminin si masculin, iar ultima
laturd este cdlatoria spirituald spre Dumnezeu?.

O caracteristica esentiala a liricii Zinaidei Hippius ce
reiese din tot ce am punctat pana acum este dualismul. Poeta
alatura simboluri contrastante precum: Dumnezeu si diavolul,
Frumosul si Uratul, moartea si Ilumina, distrugerea si
salvarea, eliberarea si eternitatea. Opera sa alterneaza intre
sentimentul de neputinta, de claustrare si resemnare si
sentimentul de exaltare si dorinta de razvratire. De
asemenea, in lirica sa pot fi observate variatii intre tonul
solemn, cand monologul pare a fi o meditatie sub forma unei
rugaciuni, si tonul grav, sumbru, cand -cuvintele par
insuficiente pentru a exprima emoaotiile si ideile.

Prin viziunile sale utopice, Zinaida Hippius s-a remarcat
ca o0 poeta talentata cu un impact remarcabil asupra vietii

! Ronald E. Peterson, Decadence and Society, The Russian Symbolists:
An Anthology of Critical and Theoretical Writings, 1986, Universitatea
din Michigan, p. 71.
2 Tatiana Klevanteva, Prominent Russians: Zinaida Hippius,
http://russiapedia.rt.com/prominent-russians/literature/zinaida-
hippius/, 10.03.2017.
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spirituale si culturale din Rusia. Miscarea filosofico-
religioasa promovata de ea a fost revolutia spiritului, care,
spera poeta, va aduce renasterea umanitatii, va ,,sfasia
lanturile omenirii” si o va propulsa intr-o noua era a
frumusetii, iubirii si libertatii.
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