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CONTEXTUL SOCIAL SI PATOLOGICUL
LA GOGOL SI DOSTOIEVSKI

Bogdan-Mihaita BARTOLIS
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-suedeza

The middle of the 19" century saw the rise of the Realist move-
ment as the new dominant cultural phenomenon. While it essentialy op-
posed the picturesque worldview of Romanticism, literary realism con-
tinued nevertheless to build upon themes that were particular to the
Romantic Era. Such a theme is that of escapism, which is present in Ni-
kolai Gogol’s Diary of a Madman and Fyodor Dostoyevsky’s novel The
Double. This article explains how the social status of the main charac-
ters in the two texts plays a crucial role in the process that leads to a
loss of sanity. The article argues that these works contain an underlying
message of social criticism, seeing as they convey the bleak image of a
society whose rigorous norms push the individual to psychological dis-
sociation.

Keywords: society, madness, escapism, dissociation

Opera lui Nikolai Vasilievici Gogol (1809-1852) a marcat
o etapa importanta in evolutia realismului rus, denumita de
V. Bielinski si N. Cernisevski chiar ,etapa gogoliana” (dupa
1835). O nuvela in care Gogol dezvolta directiile satirice ale
realismului este Insemndrile unui nebun, care apare pentru
prima datd in volumul Arabescuri, publicat in 1835. In studiul
Romanul comic in literaturile slave, Mihaela Moraru arata ca
»,Gogol ne prezinta viata de zi cu zi a personajelor sale,
alcatuita dintr-un sir nesfarsit de aparente conventionale,
generatoare de absurd, de situatii aberante”. Aksenti
Ivanovici Popriscin, protagonistul nuvelei, devine victima unor
asemenea evenimente nefaste, in urma carora innebuneste,
ceea ce i deschide o perspectiva neobisnuita asupra realitatii.

1 Mihaela Moraru, Romanul comic in literaturile slave, Bucuresti, Editura
Universitatii din Bucuresti, 2015, p. 83.
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Dublul este un microroman din perioada de tinerete a lui
Feodor Mihailovici Dostoievski (1821-1881). Odata cu aparitia
acestui text, ,poetul N.A. Nekrasov, fondator si redactor al
mai multor reviste literare si politice, il anunta pe V.G.
Belinski [...]: A aparut un nou Gogol!”!. Dostoievski preia de
la Gogol viziunea realist-satirica asupra literaturii, iar in cazul
romanului Dublul, acesta ,se revendica din Gogol chiar in
mod explicit, prin subtitlul «poem petersburghez», ce trimite
la subtitlul romanului Suflete moarte™. Mihail Bahtin sustine
ca ,universul lui Gogol [...] in continut a ramas acelasi in
primele carti ale Iui Dostoievski - in Oameni sarmani si
Dublul. lakov Petrovici Goliadkin, protagonistul romanului,
este la randul sau o reminiscenta a universului personajelor
gogoliene, destinul sau urmarind tiparul creat de Popriscin din
Insemnarile unui nebun, cel al scindarii personalitatii ca
urmare a inadecvarii propriilor calitati la realitatea exterioara.

Prezenta lucrare este un studiu comparativ ce are ca
obiect de analiza evolutia personajelor Aksenti Ivanovici
Popriscin si Iakov Petrovici Goliadkin, protagonistii creatiilor
Insemnérile unui nebun, de Gogol, respectiv Dublul, de
Dostoievski.

Din punctul de vedere al constructiei subiectului, cele
doua texte apeleaza la un procedeu similar. Pe langa
momentele clasice ale expozitiunii, ambele pot fi impartite
urmarind un tipar secundar, si anume degradarea treptata a
constiintei celor doua personaje, proces care la randul sau se
constituie din evenimente premergatoare. Aceste etape sunt
determinate de anumiti factori ce apartin mediului exterior,
mai precis cadrului social in care protagonistii sunt integrati.

Lucrarea isi propune sa analizeze procesul evolutiei celor
doua personaje si modul in care traiectoria acestei evolutii
este influentata de contextul social. Ipoteza pe care ne
propunem spre argumentare este aceea ca imprejurarile
sociale sunt cele care genereaza starea psihica precara a
celor doi protagonisti. Asadar, comparand cele doua texte,
vom arata ca ele pot fi receptate nu doar ca o portretizare a

1 Apud Camelia Dinu, Prefatd la Oameni sarmani. Dublul, de F.M. Dos-
toievski, traducere de Antoaneta Olteanu, Bucuresti, Corint, 2015, p. 5.
2 Ibidem, p. 7.

3 M. Bahtin, Problemele poeticii lui Dostoievski, Bucuresti, Univers,
1970, p. 68.
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unor cazuri singulare, ci si ca o prospectare a situatiei sociale
din Rusia secolului al XIX-lea. Prin extrapolare, cazul unic
descris devine factorul care scoate in evidenta neajunsurile
oranduirii sociale, capabila sa duca la disocierea tragica a
indivizilor de mediul in care traiesc.

Nuvela Insemndrile unui nebun este structuratd sub
forma unui jurnal, fiecare noua insemnare reprezentand
evenimentele unei zile din viata personajului. In aceste
insemnari sunt reflectate gandurile Iui Popriscin. Richard F.
Gustafson remarca faptul ca textul ,este singura naratiune la
persoana I a autorului care a scris Suflete moarte. [...] Opera
este impartita in doua parti, cea dinainte si cea de dupa
momentului  «incorondrii» protagonistului”’. Nararea si
comentarea evenimentelor din perspectiva unica,
homodiegetica ajuta la clarificarea modului 1in care
evenimentele exterioare coincid cu schimbarile starii psihice a
personajului.

In romanul Dublul, autorul opteazd pentru perspectiva
unui narator care nu se identifica cu personajul principal, dar
care urmareste din exterior comportamentul acestuia. In
viziunea Iui Albert Kovacs, ,dedublarea tine de Ilumea
interioara a eroului, de caracter, de sfera afectiva si
intelectuald a constiintei”?. Astfel, textul permite o analizd a
modului in care personajul principal evolueaza in relatie cu
mediul in care este prezentat, creandu-se posibilitatea de a
urmari imprejurarile sociale si schimbarile interne produse de
acestea.

Prima parte a nuvelei lui Gogol il prezinta pe maruntul
functionar ca un individ cu un comportament neobisnuit, care
se simte in permanenta persecutat la nivel social. Seful de
departament il sicaneaza din cauza comportamentului sau:
,De multe ori mi-a spus: Ce-i cu tine omule? Uneori umbli ca
nauc, ba incurci cite-o lucrare, ca nici satana nu-i mai da de
capat, ba scrii titlul cu litera mica, ba nu pui nici data, nici
numarul de inregistrare” . Personajul principal marturiseste in

1 Richard F. Gustafson, The Suffering Usurper: Gogol’s Diary of a Mad-
man, ,The Slavic and East European Journal”, vol. 9, 3/ 1965, p. 268.

2 Albert Kovacs, Poetica lui Dostoievski, Bucuresti, Univers, 1987, p.
75.

3 N.V Gogol, Mantaua. Nasul. Insemndrile unui nebun, traducere de
Emil Iordache, Iasi, Polirom, 2012, p. 109.
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jurnal ca el insusi se Iindoieste de natura propriului
comportament si suspecteaza ca este subiectul unei perceptii
deformate a realitatii: ,Marturisesc ca de la un timp incoace
aud si vad lucruri pe care nimeni nu le-a mai vazut si nu le-a
mai auzit”!. In continuare, afldm c& Popriscin este indragostit
de fiica sefului si ca-si propune s-o cucereasca. Dorinta lui
este imposibil de realizat din cauza discrepantei intre statutul
social al protagonistului, cel de functionar modest, si pozitia
sociala inalta de care se bucura familia fetei. Un exercitiu de
imaginatie 1i ofera sansa de a-si vedea nazuinta realizata,
lucru care se intampla, desigur, intr-un cadru fictiv, de altfel
singurul accesibil personajului. Popriscin trebuie sa evadeze
din cotidian pentru a suprima sentimentul de inadecvare la
lumea inconjuratoare. Mai mult decat atat, ,umilit de
realitatile monotone ale existentei sale de zi cu zi,
functionarul incearca sa le corecteze prin asocierea sa cu o
lume onorabild”?, dupd cum motiveaza Gustafson. Dorinta de
detasare de real a protagonistului decurge din faptul ca lumea
pe care o inventeaza nu se identifica cu cea autentica. Tot
Gustafson arata ca, ,oricat de ermetica este aceasta lume
homodiegetica a personajului, realitatea gaseste modalitati
de a o patrunde”. De exemplu, seful de sectie al lui Popriscin
deduce idealul romantic al subalternului din comportamentul
acestuia si il sanctioneaza verbal:

Ce-ti inchipui? Crezi ca nu-ti cunosc toate nazbatiile? Te tii dupa
fiica directorului! Uita-te la tine si gindeste-te ce esti tu in fata
ei? Un zero si nimic mai mult. N-ai un pitac la sufletul tau. Mai
bine te-ai uita in oglindd, ca sa-ti iasd din cap tdmpenia asta!*

Dupa aceasta umilinta suferita de personaj, urmeaza
accentuarea starilor episodice de disociere de realitate. In
cele din urma, personajul se scindeaza complet de real, iar
irationalul devine nota definitorie a insemnarilor sale: , Astazi
e 0 zi de sarbatoare! Spania are un rege. S-a gasit. Regele
sunt eu. [...] Marturisesc: parcd m-a lovit deodatd un fulger™.

Nuvela se incheie intr-o nota pesimista. Personajul are un vag

1 Ibidem, p. 113.

2 Gustafson, op.cit., p. 270.
3 Ibidem, p. 270.

4 Gogol, op.cit., p. 117.

5 Ibidem, p. 136.
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moment de luciditate, insa autorul nu lasa nicio urma de
indoiala asupra conditiei psihice a lui Popriscin si a modului in
care existenta lui va continua. Exclamatia lui din final - ,Dar
stiti cd deiul Algerului are o umfldturd chiar sub nas?”?
confirma ca destinul personajului se afla pe o traiectorie
ireversibila, si anume nebunia.

Incipitul romanului Dublul il infatiseaza pe protagonistul
Iakov Petrovici Goliadkin intr-o ipostaza din care se deduce
asemanarea acestuia cu corespondentul sau gogolian in ceea
ce priveste (in)capacitatea de a distinge realul de propria
imaginatie. Astfel este anticipat modul in care constiinta lui
Goliadkin va evolua:

Vreo doua minute ramase nemiscat, intins pe pat, ca un om nu
foarte convins daca s-a trezit sau inca mai doarme, daca tot ce
se intampla in jurul sau are loc aievea, in realitate, sau este o
continuare a visarilor sale fra nicio noimaZ.

Dupa acest moment, se observa ca Goliadkin fisi
supraevalueaza calitatile fizice, banale de altfel, ceea ce
semnaleaza detasarea personajului de realitatea concreta.
Goliadkin participa la numeroase evenimente care vor cauza
pierderea balansului sau psihic: ,El se duce neinvitat, cu un
cupeu inchiriat pe o zi, intr-o casa onorabila, bogata, la o
sarbatoare familiala, intentionand sa patrunda intr-un fel in
lumea privilegiatilor”®. La petrecerea zilei de nastere a Klarei
Olsufievna, fiica superiorului lui Goliadkin, protagonistul se
umileste printr-un comportament inadecvat in fata celorlalti
invitati. Pana si prezenta Iui in acest cadru nu este o urmare
a unei insiruiri firesti de evenimente, din moment ce el
patrunde la serata pe usa de serviciu. Semnificatia acestei
atitudini o explica Albert Kovacs:

Goliadkin-senior [...] vrea sa& patrunda in universul paturilor
superioare in mod ilicit, si aceasta din doua motive: pe de o
parte, el nu dispune de energia individualistului, de bogatie, de

1 Gogol, op.cit., p. 147.

2 F.M. Dostoievski, Oameni sarmani. Dublul., trad. de Antoaneta Ol-
teanu, Bucuresti, Corint, 2015, p. 167.

3 Kovacs, op.cit., p. 78.
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relatii; si totodata nu vrea nici sa se foloseasca de mijloace
socotite de el nedemne: ipocrizie, lingusire etc.?

Aparitia lui in inalta societate reprezinta o incercare de
a-si castiga un loc aici. Din pacate, lui Goliadkin fi lipsesc
increderea in propriile forte si capacitatea de a intretine o
conversatie in lumea mondena, de aceea ajunge sa se
umileasca in fata celor prezenti prin comportamentul sau
bizar. Toate aceste imprejurari nefaste prilejuiesc declansarea
suferintei psihice. Ca urmare imediata, Goliadkin simte ca , nu
numai ca dorea acum sa fuga de sine, dar chiar sa se si
distrugd, sd nu mai existe, sa se transforme in praf”?. Asadar,
el ajunge la limita incordarii emotionale, iar momentele ce
urmeaza sunt cele in care are loc distrugerea fragilului balans
psihic: ,Deodata tresari din tot corpul si, involuntar, se trase
doi pasi intr-o parte”. Aceastd situatie marcheaza inceputul
bolii, urmata de Iintalnirea cu strdinul, cu dublul, care
intruchipeaza de fapt rezultatul scindarii personalitatii lui
Goliadkin. Dedublarea este consecinta faptului ca
protagonistul

[...] permite ca insusirile sale josnice, impreund cu lumea
iluzorie, construita in interiorul constiintei sale framantate, sa
se scindeze, dand astfel viata lui Goliadkin-junior, o persoana
cruda, nemilioasa, care inlatura totul din calea sa pentru a-si
atinge telurile abjecte®.

Finalul Dublului are aceeasi nota pesimista ca si cel al
nuvelei Insemnarile unui nebun, in ceea ce priveste posibila
evolutie ulterioara a personajului. ,Krestian Ivanovici, pe de o
parte, iar, de cealalta, Andrei Filippovici il luara de mana pe
domnul Goliadkin si incepurd s&-1 urce in trasurd”, situatie
care sugereaza ca medicul Krestian Ivanovici intentioneaza

sa-l conduca pe Goliadkin la sanatoriu.

1 Ibidem, p. 80.

2 Dostoievski, op.cit., p. 211.

3 Ibidem, p. 212.

4 0O.D. Danilenko, Twurnonorns xapaktepoB B paHHeu rnpose @O.M.
JHocroesckoro, ,Izvestija Rossijskogo Gosudarstvennogo Pedagogiches-
kogo Universiteta Im. A.l Gercena”, 2012,
https://elibrary.ru/item.asp?id=17804859, 31.07.2017.

5 Dostoievski, op.cit., p. 346.
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Astfel, punctele care trebuie urmarite in constructia
subiectului celor doua nuvele sunt: prezentarea unui caz
particular al unui individ din a carui caracterizare reiese ca
sanatatea sa psihica este precara, ca are un comportament
inadecvat din punct de vedere social; descrierea unor
imprejurari sociale si a unor evenimente percepute de
personaj ca traumatizante si care determina slabirea
echilibrului sau psihic; pierderea facultatilor mintale. Cea de-a
doua jumatate a textelor infatiseaza modul fin care
protagonistii se raporteaza la realitate dintr-o perspectiva
subiectiva, irationala, iar finalul subliniaza faptul ca noua
stare in care personajele se gasesc este iremediabila. Efectiv,
cadrul social care a cauzat aceste evenimente este in final
substituit definitiv cu lumea fictiva, irationala generata de
constiinta personajului.

In perioada de dinaintea declansarii bolii, se observa un
set de trasaturi comportamentale comune in cazul celor doua
personaje analizate. Atat Popriscin, cat si Goliadkin au o
parere exagerat de buna despre sine si capacitatile lor
intelectuale. Realitatea este alta: conditia lor este modests,
de functionari ajunsi la varsta de mijloc fara sa se fi distins
prin nicio realizare. Ca replica la reprosurile ce i se aduc la
locul de munca din cauza comportamentului inadecvat, cat si
pentru a-si pastra demnitatea, Popriscin ,insista asupra
propriei sale nobleti”!, insd nu exteriorizeazd niciodatd acest
raspuns: ,Sint de vita nobila. Pot ajunge si eu sa am grad
mare. N-am decit 42 de ani, o varsta la care cariera de-abia
incepe cu adevarat. [..] N-am bani destui, asta-i
nenorocirea”. De asemenea, in episodul cadnd Popriscin
citeste corespondenta unor cateluse, afla ca acestea se
amuza pe seama modului in care el arata si este vizibil
afectat: ,Minti, catelusa blestemata! Parca n-as sti ca aici e
invidia la mijloc”>. Astfel, imaginea lui Popriscin despre sine,
desi nedescrisa concret in text, poate fi relevata din
indignarea resimtita de personaj la receptarea ideii ca
portretul sau fizic nu este perceput in mod pozitiv. Popriscin
isi creeaza o imagine flatanta cu privire la insusirile sale
fizice, ceea ce-l ajuta sa-si pastreze stima de sine.

1 Gustaffson, op.cit., p. 269.
2 Gogol, op.cit., p. 118.
3 Ibidem, p. 131.
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Contestarea acestui portret il face sa se indoiasca de
veridicitatea calitatilor sale, ceea ce contribuie implicit la
deterioarea starii psihice.

La randul lui, Dostoievski insereaza in expozitiune o
scena din care se poate deduce opinia lui Goliadkin fata de
propria persoana. Privindu-se in oglinda, el se arata multumit
de propria imagine, desi portretul redat de narator nu este
flatant sau incurajator:

Desi fata adormitd, mioapa si cheala ce se reflecta in oglinda
era asa de neinsemnatd, ca, in mod evident, chiar din prima
clipa nu atragea asupra sa nici cea mai mica atentie din partea
cuiva, totusi posesorul ei ramase foarte multumit de ce vazuse
in oglinda®.

In prima conversatie pe care Goliadkin o poartd cu
dublul sau, apare necenzurata adevarata natura a lui
Goliadkin: ,noi, prietene, o sa facem intrigi si o sa le facem in
ciud3... o si le facem in ciud3 intrigi”®>. In prima instants,
protagonistul declara loialitate valorilor umane veritabile, dar
apoi ,accepta, pentru autoaparare si afirmare, intriga ca
mijloc de actiune”. Asadar, acele insusiri pe care functionarul
le considera nedemne de propria persoana sunt scoase totusi
in evidenta in prezenta dublului, care devine tocmai imaginea
propriilor insusiri negative, pe care Goliadkin le refulase. Prin
dedublare, Goliadkin ajunge sa-si imagineze ca detine
capacitatile necesare ca sa-si indeplineasca scopul de a
deveni membru al societatii inalte.

Individul care fisi creeaza un model despre cum fsi
doreste sa fie perceput de catre cei din jur, dar nu poseda
capacitatile necesare transpunerii acestui model in realitate si
refuza sau nu este capabil sa accepte starea de fapt, isi va
pierde stima de sine dacda modul in care este privit in
societate nu corespunde sau este opus acestor repere
subiective. Ca metoda de a-si pastra opinia favorabila despre
propria persoana, individul poate recurge la distorsionarea
realitatii intr-un mod care sa-l1 ajute sa evite asumarea
propriei inadecvari la normele sociale. La fel ca si Popriscin,

1 Dostoievski, op.cit., p. 168.
2 Ibidem, p. 239.
3 Kovacs, op.cit., p.83.
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care devine ,un cavaler ratdcitor in cdutarea celei iubite” ca

sa confere propriei vieti un sens, si Goliadkin, incapabil sa se
faca recunoscut de societatea pe care o admira, se dezice de
aceasta, gasindu-si consolarea intr-un comportament
inadecvat si lipsit de temei real.

Desi circumstantele esecului lor sunt in primul rand
interioare, ambele personaje aspira catre un model de succes
ce apartine mediului in care traiesc. Asadar, cei doi fisi
creeaza asteptari mult prea ridicate in raport cu propria
persoana. In cazul lui Popriscin, se observa ca

[...] propria lui viata, chiar si in prima parte a povestirii este
strans legata de ceea a marilor conducatori din Europa: Franta,
Anglia, Austria, Spania. El citeste stirile despre lume in Albina
Nordului si isi proiecteaza propria viata in cadrul evenimentelor
istorice ale vremii.?

Ulterior, Popriscin isi confera titlul fictiv de rege al
Spaniei, care sa compenseze statutul sau neinsemnat pe
scara sociala. Lui Goliadkin i se pun la indemana, prin
intermediul dublului sau, acele abilitati necesare accederii la
societatea inalta a nobilimii petersburgheze, in care ocupa de
fapt un rol minor, marginal. Kovacs explica consecintele
dedublarii:

[...] in romanul lui Dostoievski acest univers al privilegiatilor
este aparent un fel de ,ideal”, vazut prin prisma visurilor si
dorintelor eroului de a-si afirma, in interiorul lui, personalitatea.
Foarte curand insa, lumea aceasta invidiata se dovedeste a fi
anti-umand, meschind, guvernatd de principii amorale’.

Asadar, desi satirizat, scopul urmarit de cei doi, adica
obtinerea unui rang ridicat si a unei pozitii insemnate in
societate, reprezenta un element propriu epocii descrise de
cei doi autori.

Atat lui Popriscin, cat si lui Goliadkin le lipseste abilitatea
de a se comporta in situatii sociale elementare. Goliadkin
doreste sa evite sa fie vazut de superiorul sau, neavand
niciun motiv concret, in afara de o teama irationala de a

1 Gustaffson, op.cit., p. 269.
2 Ibidem, p. 269.
3 Kovacs, op.cit., p.79.
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comunica: ,Domnul Goliadkin, vazand ca Andrei Filippovici il
recunoscuse foarte bine, ca face ochii mari si ca nu se mai
putea ascunde, rosi pana-n varful urechilor”’., Momentul
scoate in evidenta si alt aspect definitoriu pentru destinul
ulterior al personajului: ,sentimentul de instrainare a eroului
de faptele sale”®. Aceastd disociere reflectd predispozitia
personajului catre o precaritate patologica, concretizata prin
incapacitatea de a se exprima corect si fluent, cat si printr-un
comportament nepriceput cand vine vorba de gestionarea
unor situatii sociale elementare. Popriscin este si el incapabil
sa se exprime consecvent in prezenta superiorului: ,De citeva
ori m-am gindit sa aduc vorba despre asta cu Excelenta Sa,
dar nu stiu de ce dracu’ mi se intepeneste limba: nu spui
decit ca-i frig sau cald afara si nu mai esti in stare sa adaugi
nimic altceva”. Lipsa de elocventd, corelatd cu aspiratiile
sociale, irealizabile in lipsa unei bune stapaniri a functiei
comunicative, mareste nemultumirea internda resimtita de
cele doua personaje si contribuie la disocierea de mediul si
realitatea in care idealurile personale nu pot fi atinse.

Contextul social este relevant in aceasta situatie prin
faptul ca normele care definesc notiunea de succes sunt in
stransa legatura cu capacitatea individului de a intrebuinta
functia comunicativa ca prim mijloc de a obtine favorurile
celorlalti: ,In lumea inalta [...] ti se cer calambururi... trebuie
s§ stii s& faci un compliment exagerat”™, explicd Goliadkin.
Nefiind capabil sa se conformeze acestor norme, individul
este exclus din mecanismul social si nu poate aspira la niciun
fel de recunoastere.

Ambele personaje sunt macinate de mania persecutiei,
indreptata impotriva cumulului de factori exteriori care se fac
vinovati, in mod veridic sau doar in acceptia celor doi
protagonisti, de neimplinirea lor personala. Societatea
prezentata este cea care prilejuieste  simptomele
premergatoare bolii si acapareaza psihicul celor doi.

In Insemnérile unui nebun, starea psihica a personajului
se deterioeaza gradual. Incepand cu insemnarea marcata cu
data de 6 noiembrie, in care acesta descrie cum este mustrat

1 Dostoievski, op.cit., p.172.
2 Kovacs, op.cit., p.85.
3 Gogol, op.cit., p. 120.
4 Dostoievski, op.cit., p. 177.
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pentru comportamentul nepotrivit si pentru sentimentele fata
de fiica directorului, starea Iui Popriscin intra pe o panta
descendenta. Rutina zilnica este intrerupta de un moment in
care protagonistul incepe sa urmareasca o idee irationala:
,Jotusi, astazi parca m-am Iuminat: mi-am amintit de
discutia celor doua cateluse, auzita pe Nevski Prospekt. [...]
Trebuie s8 pun mana pe corespondenta celor doud javre”:.
Convins ca a intrat in posesia acestor scrisori, el citeste
textele fictive ale celor doua patrupede, din care afla ca fiica
sefului de departament se amuza pe seama aspectului
protagonistului si ca aceasta este curtata de un
kammerjunker. Evident ca, ,in realitate [...], scrisorile nu au
existat vreodata. Ele fac partea din imaginatia eroului alienat,
sunt o parte din el, in aceeasi masura in care sunt parte din
jurnal”. Asadar, distrugerea lor simbolizeazd distrugerea
,ultimei parti a ratiunii sale”®. Noile informatii ce reies de aici
sporesc resentimentele fata de ordinea sociala, care i se pare
nedreapta personajului:

Tot ce-i mai bun pe lumea asta cade in mana kammerjunkerilor
si a generalilor. [...] As vrea sa ajung si eu general, dar nu ca
sa-i capat mana si asa mai departe, as vrea sa fiu general
numai ca sa-i vad mirandu-se si facand in fata mea toate
chestiile si echivocurile de la curte, dupa care sa le spun ca ma
doare in cot de améandoi*.

Totusi, trebuie remarcat faptul ca aceasta revolta
interioara a personajului fata de oranduirea sociala nu este
singura motivatie, din moment ce el ,doreste doar o situatie
mai bund in interiorul sistemului”>. Mai mult, revolta lui nu
este indreptata impotriva celor ce se disting printr-un rang
inalt In cadrul armatei, ci este una personald, impotriva
kammerjunker-ului care i-a anulat nazuintele erotice fata de
fiica superiorului. Aici Popriscin se diferentiaza de Goliadkin,
care isi ducea lupta personala impotriva sistemului imoral al
societdtii nalte. In cazul lui Popriscin, ,nu este prezentd
revolta dostoievskiana impotriva ordinii generale a lucrurilor.

1 Gogol, op.cit., p. 121.

2 Gustaffson, op.cit., p. 271.
3 Ibidem, p. 271.

4 Gogol, op.cit., p. 133.

5 Gustaffson, op.cit., p. 271.
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[...] Protestul siu este rezultatul invidiei”*. in aceastd stare
tensionata din punct de vedere emotional, Popriscin gaseste
O noua preocupare care sa obtureze indignarea resimtita
anterior: ,Azi am citit toata dimineata ziarele. In Spania se
petrec niste lucruri foarte ciudate”. Acest subiect il va
preocupa indelung, iar in ultimele momente de luciditate va
recunoaste starea psihica in care se afla, mentionand si
motivul (nerealist) care a generat-o: ,Aceste evenimente m-
au dat gata si m-au zdruncinat in asa hal, incit toata ziua n-
am putut face nimic”’. Imediat dupd aceastd constatare,
personajul isi va pierde facultatile mintale, pretinzand ca este
noul rege al Spaniei (!).

In cazul lui Goliadkin, procesele psihice coerente
inceteaza in urma participarii la serata zilei de nastere a
Klarei Olsufievna, unde comportamentul sau necorespunzator
atrage mustrarea umilitoare din partea celor prezenti:

Fara nicio indoiala, fara a clipi deloc, ar fi intrat in pamant cu
mare placere [..] Tot ce se aflase pana atunci in miscare -
facand galagie, vorbind sau razand -, deodata, ca un corp
comun, de parca ar fi fost starnit de cineva, amuti si, incet,
incet se stranse in jurul domnului Goliadkin®.

Asadar, comportamentul lui stangaci este sanctionat
printr-o judecata colectiva. El are parte de aceeasi reactie si
cand incearca sa se exprime, urmand conventiile sociale ce
decurg intr-o astfel de imprejurare, dar nu reuseste sa o faca
in mod elocvent: ,Toti stateau in picioare, toti taceau, toti
asteptau; putin mai incolo sopteau, putin mai incoace
hohoteau”>. Comportamentul disonant atrage indignarea
invitatilor, motiv pentru care Goliadkin este dat afara.
Profund afectat de evenimente, el fincearca sa nege
veridicitatea lor: ,ei, nu-i nimic; poate ca nu s-a intamplat
nimic si nici nu a fost patata onoarea cuiva. Poate ca asa
trebuia s3 si fie”®. Perceptia asupra realitatii este aici alteratd
definitiv. Comentand procesul care a determinat dedublarea

1 Ibidem, p. 271.

2 Gogol, op.cit., p. 133.

3 Ibidem, p. 135.

4 Dostoievski, op.cit., p. 203.
5 Ibidem, p. 204.

6 Ibidem, p. 213.
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psihica a protagonistului, M.A. Zimina constata ca ,Goliadkin
[..] incearca sa evadeze din societatea care il copleseste,
striveste, impresoara din toate partile”*. In cadrul lumii reale,
i se infatiseaza un alt ego, produs al propriei imaginatii: ,nu
era nimeni altul decat el insusi, da, insusi domnul Goliadkin,
un alt domn Goliadkin, dar exact la fel ca el, ca el insusi, intr-
un cuvant, ceea ce se numeste dublul lui din toate punctele
de vedere™.

Conflictul dintre personajele prezentate si societatea in
care traiesc atinge, asadar, punctul culminant in momentul in
care circumstantele sociale ii fac pe «cei doi sa-si
constientizeze incapacitatea de adaptare la mediul exterior.
Dupa cum arata Zimina, ,Gogol, in Insemnarile unui nebun,
dezvolta conceptul nebuniei ca metoda de indeplinire a
idealului social. Personajul gogolian Popriscin, eroul-nebun al
nuvelei, doreste sa-si gaseasca un loc in societate si il obtine
devenind regele Spaniei, in dimensiunea propriei sale
inchipuiri”. Pentru Popriscin, nebunia este atat un rdpuns la
acest cadru neprielnic in care nu-si poate atinge idealurile,
cat si o metoda de a evada si de a-si realiza propriile
aspiratii, chiar daca acest lucru este indeplinit doar in mod
fictiv. Protagonistul romanului Dublul, pe de alta parte,
incearca sa se elibereze de acele trasaturi negative pe care le
asociaza cu lumea meschina in care traieste. In interiorul sau
exista un conflict intre dorinta de a-si pastra o identitate
proprie, caracterizata preponderent de slabiciuni care il fac
inadaptat la lumea careia 1i apartine, si impulsul de a urma
conventiile sociale josnnice, pe care incearca sa le renege.
Conflictul acesta interior determina scindarea personalitatii.

In concluzie, cele doud nuvele se concentreazd pe
destinul a doua personaje incompatibile cu lumea in care
traiesc, fata de care, insa, nutresc idealuri disproportionate.
Cand interactiunile sociale scot in evidenta inadecvarea
personajelor la sablonul societal, nemultumirea determinata
de aceasta dezvaluire le indeamna la un escapism din care
rezulta nebunia. Desi atat Popriscin, cat si Goliadkin au un

1 M.A. Zimina, MHanBuAYyaibHOCTb packosoTtoro H. beaymue kak ¢popma
3K3uCTeHumasibHoro camorioctpoeHusi, ,Nestnik Altajskogo gosudar-
stvennogo agrarnogo universiteta”, 4/ 2006, p. 85.

2 Dostoievski, op.cit., p. 218.

3 Zimina, op.cit., p. 85.
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preambul psihologic maladiv, care este reflectat in
comportamentul social anormal, factorii care determina
agravarea si declansarea bolii psihice a celor doi indivizi
depind de mediul in care acestia traiesc. Astfel, contextul
social in care personajele sunt portretizate este elementul
care prilejuieste declansarea bolii psihice.

Cazurile lui Popriscin si Goliadkin demonstreaza ca
societatea este cea care determina evolutia sumbra a bolii,
dar vinovati de propriul declin se fac si ei, intrucat se
dovedesc incapabili de a-si utiliza simtul autocritic si
demonstreaza o inflexibilitate totala in ceea ce priveste
adaptarea la noi contexte sociale.

Asadar, textele prezentate contin o critica adusa unei
epoci in care mecanismul social poate sa distruga
individualitatea indivizilor neintegrati social. In egala masura,
ele dezvolta tipologia individului inflexibil, nerealist, care are
anumite aspiratii fata de mediul social, dar care nu alege sa
le urmeze activ, ci considera ca acestea i se cuvin sau ca fi
sunt refuzate pe nedrept.
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IDIOTUL. O ACTUALIZARE IN CINEMATOGRAFIE

Andreea BAJENARU
Facultatea de Limbi si Literaturi straine
Filologie, rusa-franceza

Le titre suggéere le fait que la modalité choisie pour |'élaboration
de l'essai est celle de I'analyse comparative entre une oeuvre littéraire
bien connue, L'Idiote de Dostoievski, et une oeuvre cinématographique
assez récemment parue, Le fou (Durak) de Youri Bykov. L'objectif de
I’'analyse est de présenter le prototype du ,héros chrétien” que les deux
protagonistes incarnent, dans une mesure plus ou moins accentuée, de
relever les oppositions auxquelles ils se confrontent inévitablement et
de souligner lI'importance du rble que ce type de personnage joue dans
toute époque et société.

Mots clés: |I'amour chrétien, le don de soi, la compassion, la
décadence et la misére de I'humanité.

F.M. Dostoievski (1821-1881) este un scriitor si ganditor
reprezentativ al culturii ruse din a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, a carui creatie se inscrie in randul celor mai
valoroase din literatura universala si care se distinge prin
prezentarea, cu luciditate realista, a unghiurilor celor mai
obscure ale societatii, prin profunzimea analizei psihologice si
prin tendinta de a aborda din perspectiva pregnant mistica,
teme fundamentale precum: libertatea, lupta dintre Bine si
Rau, iubirea crestina, credinta, suferinta, frumusetea,
copilaria. De altfel, ,Transformarea operei dostoievskiene
intr-o enciclopedie de morala este o stare de fapt care are
drept cauza, in afara de apartenenta incontestabila a
scriitorului la clasicitate, si resursele ideatice inepuizabile ale
prozei dostoievskiene”?,

Una dintre creatiile sale monumentale, in care sunt
exploatate majoritatea temelor enuntate, este romanul

1 Camelia Dinu, Autodiegeza dostoievskiana si strategiile narative
moderne, ,Romanoslavica”, 50.3/ 2015, p. 39.
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Idiotul, publicat in 1868. Lucrarea de fata are drept obiectiv
analiza modului in care aceste teme - cu precadere
libertatea, lupta dintre Bine si Rau si iubirea crestina - fisi
gasesc ecou in filmul Prostul, aparut in Rusia, in 2014, in
regia lui Iuri Bikov. Un obiectiv corelat este prezentarea, prin
compararea protagonistilor celor doua creatii, a figurii unui
erou destul de singular - omul cu vocatia sacrificiului de sine
si a iubirii aproapelui, care vocatie ,nu este expresia unui
romantism mistic, ci ascultare fata de cel mai direct si realist
inteles al Evangheliei”.

In cele doud creatii, tema fundamentald este iubirea
crestina si spiritul jertfelnic pe care ,idiotul” print Lev Miskin
si ,prostul” Dima Nikitin le concentraza in ei insisi, incercand
sa schimbe sistemul de idei dupa care se ghideaza ceilalti si
societatea in ansamblu. De fapt, schimbarea celorlalti nu este
scopul lor explicit, direct. Este vorba mai degraba de
confruntarea inevitabila cu acestia, care apare ca urmare a
curajului celor doi de a starui in Bine si Adevar, in ciuda
tuturor opozitillor. Ambii sunt animati de generozitate,
onestitate si compasiune, dar, in mod contradictoriu, aceste
calitati sunt luate drept un semn de naivitate, care le
genereaza si supranumele peiorative. Astfel, ei intra intr-un
conflict moral cu o societate pervertita de teluri meschine, si,
la un nivel imediat, sunt invinsi. Insa, daca destinul lor este
dramatic, atunci destinul celor care ii domina risca sa fie
tragic, la nivel moral si spiritual. In situatiile prezentate,
cauza conflictului este aceeasi, si anume opozitia dintre doua
principii si  moduri de viata, unul altruist, cel al
protagonistilor,  altul egoist, ingust, al societatii
dezumanizate. Ceea ce difera este modul in care acest
conflict se manifesta.

In galeria personajelor dostoievskiene, printul Miskin
ilustreaza tipul omului asa-zis fragil, aparent neputincios si
incapabil sa actioneze concret. Coordonatele vietii sale sunt
dezvaluite inca din primele capitole ale romanului: ramas
orfan de la o varsta frageda si bolnav de epilepsie, este luat
sub tutela unui om generos, Nikolai Pavliscev, care, mai
tarziu, il va trimite in Elvetia pentru a fi tratat de boala sa.

1 Paul Evdokimov, Iubirea nebuna a lui Dumnezeu, Bucuresti, Editura
Sophia, 2013, p. 85.
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Petrece acolo patru ani, in mijlocul naturii si al copiilor,
reusind sa fie aproape complet vindecat. In varsta de 26-27
de ani, soseste la Petersburg, in casa familiei Epancin, cu
care are indepartate relatii de rudenie. Destinul sau se va
intersecta de acum cu al unor personaje complexe si opuse:
Rogojin, Aglaia si Nastasia. Miskin nu vine cu scopul de a
tulbura ordinea care exista in vietile lor, ci ei insisi vor fi
tulburati de comportamentul sau cu totul deosebit. Toti vor
gravita in jurul printului si intre ei vor aparea numeroase
ciocniri si rabufniri, iar printul va incerca permanent sa-i
impace cu ei insisi si sa-i salveze de la o existenta pervertita
in grade diferite (Rogojin este stapanit de iubire patimasa si
gelozie pentru Nastasia, Aglaia este inteligenta, dar are
tendinta continua de razvratire si negare, iar Nastasia este
victima unui om imoral, de moravuri usoare, care i-a creat un
renume negativ in societate).

Care este modul de a actiona al printului? El pare, cel
mai adesea, pasiv si neimplicat. Intr-adevar, fard a interveni
violent si fara a se impune, el propune in schimb iertarea si
compasiunea, fiind convins ca toti le pot dobandi si urma:
~Compasiunea este principala, poate chiar unica lege a
existentei pentru umanitate”!, afirmd el. Ca o parantezs,
acest principiu este impartasit, de altfel, si de filosoful rus
crestin Vladimir Soloviov (1849-1900), care afirma ca
,milostenia reprezinta principiul suprem al vietii sociale.
Societatea care a inceput ca imparatie a fortei si a trecut prin
imparatia legii, trebuie sa ajunga imparatie a milosteniei sau
facerii de bine”2. Prin ce ii dezarmeaza deci printul pe ceilalti
si de ce sunt ei atrasi incontinuu de el, desi ii sunt diametral
opusi? Increderea lui copildreascd fatd de oameni, increderea
in bunatatea lor intrinseca, simpatia pe care o manifesta fata
de toti fara partinire, simplitatea, candoarea si sinceritatea
purtarilor i frapeaza intr-atat, incat ajung sa-l considere de-a
dreptul idiot si uneori chiar vrednic de mila.

Totusi printul nu este nici ,sarac cu duhul” si nici irealist
sau inchistat intr-un univers utopic propriu, ci tocmai el este
cel care, cu ajutorul intuitiei, si nu al ratiunii, vede si

1 F. M. Dostoievski, Idiotul, traducere de Tamara si Nicolae Gane, Editu-
ra Pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1962, p. 320.

2 Vladimir Soloviov, Fundamentele spirituale ale vietii, Alba Iulia, Editu-
ra DEISIS, 1994, p. 56.
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sesizeaza cu finete aspecte dificil de intrezarit din cauza
opacitatii celorlalti. De pilda, Nastasiei ii face un portret
patrunzator, prin fiziognomonie:

Ce chip extraordinar! E plina de voiosie si totusi se vede ca a
suferit mult, nu-i asa? O tradeaza ochii si, uite, pometii acestia
delicat conturati, aceste doua punctulete sub ochi, la curmatura
obrajilor. E plina de méandrie; ba si de orgoliu, poate; dar n-as
sti sa spun daca e buna sau rea la suflet. Ce mult as vrea sa fie
buna! Atunci totul ar fi salvat!!

Portretul se incheie cu marturisirea sincera si spontana
ce subliniaza nazuinta de renastere spirituala pentru cei atinsi
de viciu.

Majoritatea personajelor cu care intra in relatie
marturisesc direct atractia si respectul pe care il resimt fata
de Miskin. Rogojin ii spune inca de la prima intalnire, in tren:
,Printe, nu stiu pentru ce, dar mi-ai devenit foarte drag”.

Nastasia le declara tuturor, in timpul seratei din locuinta sa:

Iata ce este printul pentru mine: e primul om, din cati am
cunoscut pana acum, in al carui devotament sincer simt ca ma
pot increde cu adevarat. A crezut in mine de la cea dintéi privire
si de aceea cred si eu in el.?

Intr-un acces de méanie, dar si de sinceritate, Aglaia il va
mustra cu indignare:

Aici nimeni nu e in stare sa te inteleaga! [...] Aici nici unul n-are
nici mintea si nici inima dumitale! Esti mai cinstit decat toti
ceilalti, mai nobil decat toti, mai bun decat toti, mai inteligent
de(iét toti! [...] Pentru ce te umilesti si te pui mai prejos decat
ei?

Si generalul Epancin, tatal Aglaiei, recunoaste cu
sinceritate: ,Dumneata esti atat de bun, ai o inima atat de
curata si de credula, incat uneori imi vine sa-ti plang de
mild”>. Ei simt c& Miskin le este superior prin onestitatea

1 Dostoievski, op.cit., p. 70.
2 Ibidem, p.40.

3 Ibidem, p.225.

4 Ibidem, p.462.

5 Ibidem, p. 665.
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trairilor sale, dar totodata resping idealul sacrificiului de sine
pe care printul il ilustreaza, fiindca, izolati in universul
material al lumii vazute, nu pot vedea ,dincolo de aceasta”,
nu pot intelege ca starea de umilinta si situare mai prejos
decat ceilalti innobileaza, paradoxal, fiinta umana.

O scena reprezentativa pentru caracterizarea lui Miskin
este aceea in care Aglaia recita balada Cavalerului sarman,
proiectand, aluziv, aceasta figura asupra printului si sustinand
cu indarijire:

In versurile acestea este descris un om capabil, in primul rand,
sa aiba un ideal, in al doilea, faurindu-si un ideal, sa creada in
el cu toata puterea fiintei lui, iar crezand in el sa i se daruiasca
in intregime, inchinandu-i férd preget intreaga-i viata.’

Miskin are momente de slabiciune si ezitare,
manifestand uneori dorinta de retragere din tumultul care il
inconjoara sau simtind asupra sa o vind si o tristete
nedefinita. Aceste stari nu-i pun insa in umbra caracterul de
erou luminos si optimist, ci confera veridicitate personajului,
aratand ca exista totdeauna libertatea de a urma idealul sau
de a se dezice de el. Insa Miskin alege sa creada in om si in
puterea fiecaruia de a se schimba chiar daca a alunecat in
cele mai dezumanizante vicii, de a nazui spre un tel inalt. De
asemenea, el gaseste ca suferinta devine izbavitoare, atunci
cand ea este asumata. Toata credinta lui este sintetizata in
efuziunea brusca pe care o manifesta in casa Epancinilor:

E cu putinta oare ca omul sa se simta cu adevarat nefericit? Dar
ce importanta au necazurile si nenorocirile mele, daca sunt in
stare sa fiu fericit? Stiti, nu inteleg cum poate cineva trece pe
langa un copac si sa nu fie fericit ca-l vede? Sau sa stea de
vorba cu un om si sa nu fie fericit ca-l iubeste? [...] exista
atatea lucruri minunate pe care le intalnesti la fiece pas si pe
care pana si omul cel mai decazut le gaseste minunate! Uitati-
va la copii, priviti aurora — acest dar al Celui de sus, priviti iarba
care creste, priviti ochii care v& admird si care v& iubesc.?

Considerat de Valeriu Cristea, ,in lumea personajelor
dostoievskiene”, drept ,,cel mai slab dintre puternici si cel mai

1 Dostoievski, op.cit., p. 343.
2 Ibidem, p. 729.
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puternic dintre slabi”, printul Miskin ascunde, sub infatisarea

fragila si naiva, conturata uneori usor comic, un potential
latent care-l sustine permanent din punct de vedere moral,
ajutandu-l, in functie de context, sa tolereze cu blandete si
mila slabiciunile celorlalti sau sa raspunda curajos si demn
provocarilor venite din partea lor.

La fel cum romanul Idiotul prezinta confruntarea a doua
Lumi” (principii), tot astfel filmul Prostul pune in opozitie
aceleasi doua ,lumi”, dar intr-un cadru distinct, in sensul ca
avem de-a face cu descrierea unei situatii din societatea rusa
a secolului al XXI-lea. Aceasta creatie cinematografica este o
drama sociala care, prin protagonistul ei, reactualizeaza
modelul oferit de printul Miskin si subliniaza necesitatea unui
asemenea model intr-o lume desacralizata, aflata intr-o acuta
criza spirituala si de identitate.

Eroul filmului, Dima Nikitin, este un simplu instalator si
student care locuieste, in conditii modeste, intr-un oras de
provincie impreuna cu parintii sai, sotia si copilul. La fel ca
printul Miskin, Dima Nikitin isi asuma (involuntar, nu ca scop
declarat!) , misiunea de convertire” a societatii. Confruntarea
lui cu Raul (moral) este insa accentuata si la un nivel concret,
al actiunilor. Daca in romanul lui Dostoievski, printul Miskin
este suprins adeseori in ipostaza unui martor pasiv (desi, in
genere, este doar o aparenta), protagonistul filmului se
caracterizeaza printr-un temperament impetuos, precum si
printr-o ascutime uneori ironica a exprimarii (de care printul
Miskin este lipsit cu desavarsire, in virtutea candorii sale
copilaresti) in confruntarea cu ceilalti. Acest contrast
comportamental dintre cei doi protagonisti poate fi o dovada
a faptului ca idealul sau modul de viata crestin, axat pe
iubirea altruista si efortul sacrificiului de sine, nu este
rezervat doar firilor meditative, interiorizate, melancolice?
(categorie in care se inscrie intr-o anume masura si printul
Miskin), ci el se cere a fi ,adaptat” si ,reglat” dupa specificul
oricarei persoane care alege sa transpuna in propria-i viata
acest ideal.

1 Valeriu Cristea, Dictionarul personajelor lui Dostoievski, editia a II-a,
Iasi, Editura Polirom, 2007, p. 488.

2 Termenul de ,melancolic” este utilizat aici din perspectiva psihologica,
pentru a denumi unul din cele patru tipuri de temperament din clasifi-
carea lui Hipocrat.
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Calitatile definitorii ale Iui Dima - onestitatea,
integritatea, bunatatea - vor fi puse in lumina in contextul
unei situatii-limita din punct de vedere moral si fizic:
incercand sa salveze vietile a peste 800 de oameni care
locuiesc intr-un bloc aflat in stare grava de avariere, pe cale
sa se prabuseasca din clipa in clipa, el se confrunta, pe de o
parte, cu imoralitatea aparatului administrativ corupt, iar pe
de alta parte, cu inconstienta unor oameni nepasatori fata de
propriul destin (sentimentul ingrijorator al acestei nepasari se
poate justifica prin complexul de inferioritate care ia nastere
in interiorul clasei de jos din pricina ignorarii si
desconsiderarii ei de catre clasele privilegiate din punct de
vedere material). Conflictul moral se intrepatrunde implicit cu
cel social, provocat de prezenta acestei categorii a oamenilor
Lnstariti”. Atdt romanul dostoievskian, cat si filmul Iui Bikov
schiteaza in linii satirice o societate viciata, guvernata de
interese mercantile si care ,se joaca de-a Dumnezeu cu
destinele altora”.

Dandu-si seama de pericolul ce planeaza asupra vietilor
atator oameni, Dima nu ezita sa ,tulbure linistea” autoritatilor
orasului si cere urgent ajutorul. Indiferenta reprezentantilor
birocratiei, care nu vor lua masuri, nu-l intimideaza pe erou,
si acesta hotaraste sa actioneze de unul singur. Locatarii
blocului amenintat sa se prabuseasca amintesc de universul
dostoievskian al ,,umilitilor si obiditilor”, caci ei fac parte din
categorii sociale defavorizate (batrani bolnavi, copii care
traiesc in familii aflate la limita saraciei, oameni decazuti din
pricina viciilor, mai ales a alcoolului). Desi destinul lor nu
conteaza pentru autoritati, pentru Dima viata fiecaruia dintre
ei este importanta, dovada ca, in punctul culminant al
filmului, cand constientizeaza iminenta pericolului, eroul
alearga disperat de la o usa la cealalta, atentionandu-i pe toti
si reusind sa-i evacueze din imobil. Acest efort supraomenesc
trebuie apreciat nu doar din perspectiva sigurantei fizice. In
cheie metaforica, el reprezinta un gest ce poarta sensul
incercarii de a salva de la pervertire morala si anihilare
spirituala destinul oamenilor ,chemati la bine, dar sedusi de

rau’”?

1 Nicoleta-Ginevra Baciu, Isihasmul in reflexii literare: Tolstoi, Sado-
veanu, Dostoievski, Bucuresti, Editura Paideia, p. 274.
2 Soloviov, op.cit., p.236.
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De remarcat curajul ,nebunesc” al eroului, refuzul sau
de a se conforma coruptiei dominante (furtul, linguseala) pe
care tinde sa le accepte ca mijloace de realizare profesionala
si sociala a fiului ei chiar si mama sa, deznadajuita de situatia
financiara in care se afla si considerand ca alta cale spre
ascensiune nu exista. Onestitatea si integritatea care-I
caracterizeaza pe Dima constituie motivul pentru care va fi
etichetat de mai multe ori drept prost (,durak”). Intocmai ca
printul Miskin, el alege sa urmeze calea sacrificiului de sine in
numele compasiunii fata de suferinta celorlalti. Aceasta
alegere se releva in scena in care Masa, sotia sa, 1i cere cu o
oarecare ironie in glas sa renunte la ,indrazneala” de a-si
risca viata pentru niste oameni care, in fond, fii sunt
necunoscuti. Replica percutanta a lui Dima contine un adevar
de sorginte crestina, consonant cu filosofia lui Dostoievski:
,Traim ca animalele si murim ca animalele, tocmai pentru ca
suntem nimeni unul pentru altul”®.

Atat finalul romanului, cat si al filmului, ni-i prezinta pe
cei doi eroi intr-o postura descurajanta in raport cu idealul lor
- acela al sacrificiului de sine - si cu eforturile depuse pentru
implinirea acestuia. Rogojin o ucide pe Nastia, Aglaia isi pune
in aplicare visul de razvratire impotriva familiei si pleaca in
strainatate cu un conte polonez, iar celelalte personaje isi
continua cursul de odinioara al vietii, ca si cum intalnirea cu
printul nu i-a marcat. In plus, epilepsia reapare si printul este
trimis din nou la sanatoriu, in Elvetia. Un destin asemanator fii
este rezervat si lui Dima. Locatarii blocului sfarsesc prin a
tabari pe el si, dupa ce-l lovesc, lasandu-l doborat la pamant,
se intorc in bloc nepasatori.

Destinul dramatic al celor doi pare sa contrazica si sa
desfiinteze intreaga lor credinta. Printul Miskin si Dima sunt
purtatori ai mesajului umanist, de incredere in demnitatea
umana? si purtdtori ai adevarului evanghelic printre oameni
dar, intrucat ,adevarul e urat pentru binele pe care acesta il
exprimd”, prezenta lor incomodeazd si de aceea vor fi
,ostracizati”. Sa fi fost oare intentia regizorului si, cu atat mai

1 In rusd: ,Mbl XWBEM KaK CBMHbW, W [OXHEM KaK CBUHbU TOJIbKO
MOTOMY, YTO Mbl APYT APYTY HUKTO".

2 in sensul din DEX, ,termenul umanist” indicd atitudinea de incredere
in valoarea omului.

3 Soloviov, op.cit., p.232.
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mult, a lui Dostoievski, de a arata triumful Raului asupra
Binelui? Cu siguranta ca filosofia Iui Dostoievski nu s-a
intemeiat pe ideile pesimismului jansenist al moralistilor
francezi din secolul al XVII-lea. In profunzime, sensul celor
doua creatii este acela al curajului de a nu ceda Raului, oricat
de acaparant ar fi acesta. Cei doi eroi descind intr-o lume
bolnava, lipsita de sens, si adreseaza un apel la schimbarea
vietii — ca si cum i-ar spune: ,Oricat de jos ai cobori pe scara
existentei, porti cu tine pecetea chipului lui Dumnezeu, urma
Lui nestearsa care se poate face matricea generatoare a
renasterii 13untrice”, fard sd-i constranga, totusi, libertatea
de a alege, care poate risca sa fie indreptata spre auto-
distrugere.

In concluzie, transpunerea in filmul Prostul a temelor
esentiale dostoievskiene, precum si reiterarea figurii printului
Miskin in personajul Dima Nikitin reflecta convingerea si
optimismul ca va exista intotdeauna cel putin un om care nu
se va teme sa mearga impotriva curentului dezumanizant, ci
va sluji unui ideal superior, un om care poate deveni pentru
ceilalti farul de lumina si orientare, care sa intoarca privirile
spre Frumos, Bine si Adevar, cu pretul sacrificiului de sine,
dupa numeroase modele religioase, cu precadere dupa
modelul hristic. Totodata, prin problematica sa complexa,
filmul Prostul poate servi drept punct de plecare pentru
extinderea analizei comparative asupra altor romane
consacrate ale marelui scriitor rus, precum Crima si pedeapsa
sau Fratii Karamazov.
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PUSKIN RECICLAT:
DAMA DE PICA SI BATRANA LUI DANIIL HARMS

Sabina-Cristina BULHAC
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-engleza

This article focuses on Daniil Kharms, a eccentric Russian avant-
garde writer, famous for his use of the grotesque and absurd. His story
The Old Woman draws upon literary motifs found in Pushkin’s The
Queen of Spades, while also holding a mirror to the tragic and, at times,
absurd life in Soviet Russia. Kharms’ story shares many themes and
motifs with Pushkin’s text: the “old lady” as a central motif, the clock,
the dream, death, Saint Petersburg as main scenery. Ultimately,
Kharms succeeds in his effort to demythologize the “old lady”.

Keywords: Daniil Harms, old lady, clock, dream, death

Daniil Harms, exponent al avangardei ruse, a fost un
scriitor excentric, conectat cu dadaismul si suprarealismul eu-
ropean. Opera lui Harms este complexa, mai ales pentru ca
resemantizeaza prin grotesc si absurd literatura clasica rusa
si impune noi modele literare si culturale. Harms foloseste
adesea aluzii la literatura clasica rusa si parafrazeaza mari
scriitorii, precum: Aleksandr Puskin, Mihail Lermontov, Nikolai
Gogol, Fiodor Dostoievski, Aleksandr Blok, Serghei Esenin si
multi altii. Povestirea Batrana, scrisa in 1939, reflecta, pe de-
o parte, tragedia si absurdul epocii sovietice, iar pe de alta
parte prezinta, sub auspiciile metaliteraturii, procesul de
creatie in sine si dezvolta motive literare regasite in Dama de
pica a lui Puskin, alaturi de importante reminiscente dostoiev-
skienel. Prezentul studiu completeaza alte studii al caror
model l-am urmat, studii care demonstreaza, de pilda, ca

1 Olga Scerbinina, Crapyxa AaHunnna XapMca B KOHTEKCTE K/1acCuku, 4/
2007, http://magazines.russ.ru/neva/2007/4/0l24.html, 25.04.2017.
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aceeasi nuvela a Ilui Harms, Batrdna, parodiaza romanul
Crim& si pedeaps&’.

Pornind de la conceptul de ,intertextualitate”, Iin
prezenta lucrare vom evidentia elementele comune celor
doua nuvele, Dama de pica, de Puskin (1834) si Batrana, de
Harms (scrisa cu mai bine de un secol mai tarziu), si vom
insista pe simbolistica puskiniana preluata si transformata de
Harms. Motivul batranei este lansat de Puskin in literatura
rusa odata cu publicarea nuvelei Dama de pica prin batrana
contesa Anna Fedotovna, aceasta personificand soarta
nemiloasd a protagonistului® si inceputul unei intregi serii de
texte modelate dupa prototipul puskinian. Nuvela lui Harms
poate fi interpretata ca o replica intertextuala la textul
puskinian, daca avem in vedere aluziile si parodia implicita la
adresa ,batranei” lui Puskin.

Conceptul de ,intertextualitate” |-am utilizat aici in
acceptia lui Gérard Genette: in interiorul unui text se produce
o interactiune cu alte texte, iar aceasta interactiune indica
pentru cititorul avizat modul in care se coreleaza un element
important al unei structuri textuale cu anumite caracteristici
istorice, sociale sau estetice. Se obtin astfel noi sensuri si
moduri de lecturd a unui text literar>.

Vom argumenta punctual asemanarile dintre cele doua
texte mentionate, prin exemple de simboluri si motive
comune,

In primul rand, ambele texte au ca motiv central
,batrana”. In Dama de pica, aceasta este contesa Anna
Fedotovna, in varsta de 80 de ani, ce apare in textul lui
Puskin mai intai indirect, prin povestea spusa de Tomski,
nepotul batranei contese, la masa de joc. Apare apoi in salon,
unde este descrisa ca o femeie cocheta in ciuda varstei
inaintate, si se arata prin dialog luciditatea ei. Alte ipostaze

1 Vezi studiile Cameliei Dinu, Reminiscente dostoievskiene si strategii
intertextuale in proza Ilui Daniil Harms, in vol. Omagiu profesorului
Constantin Geambasu la 65 de ani, Editura Universitatii din Bucuresti;
Exercitii de intertextualitate in opera lui Daniil Harms, ,Romanoslavica”,
serie noua, vol. LII, nr. 4/ 2016, pp. 31-42.

2 Scerbinina, op.cit., http://magazines.russ.ru/neva/2007/4/0l24.html,
25.04.2017.

3 Apud Magda Mares, Text, arhitext, paratext, ,Limba Roméana”, 12/
2004, http://limbaromana.md/index.php?go=articole&n=1943,
26.04.2017.
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relevante sunt scena mortii ei, inmormantarea la care
participa si Hermann, tanarul ofiter ahtiat dupa castig, visul si
halucinatiile lui Hermann. ,Batrana” lui Harms moare mai
repede decat cea a lui Puskin, dar are un rol simbolic bine
definit inca de la inceputul textului. Ea este primul actant
prezentat in text, alaturi de vocea narativa: ,In curte sta o
batrana si tine in maini un ceas de perete. Eu trec pe langa
batrand, ma opresc si o intreb cit e ceasul”?. Interesant este
ca, dupa ce naratorul pleaca de langa batrana, aceasta i
striga ceva, dar naratorul merge mai departe fara sa o auda,
scena ce introduce motivul plecarii si al comunicarii
imposibile, foarte important in text. A doua mentionare a
batranei o regasim in amintirile naratorului, iar apoi , batrana”
va fi prezentata in ipostaze anormale pentru un mort, dand
strania impresie ca de fapt este vie.

Un motiv deosebit de important in ambele texte este
reprezentat de ceas. Se fac referiri obsesive la timp, care
marcheaza momente-cheie in dezvoltarea actiunii. Ambele
texte debuteaza cu precizarea minutioasa a orei - in Dama de
picad este ora cinci dimineata, iar in Batrdna este trei fara un
sfert. Batrana Ilui Harms tine in mana un ceas fara ace, ce
poate semnifica dereglarea timpului si incertitudinea sociala a
epocii sau, poate, eternitatea’. In ciuda absentei acelor
ceasului, batrana ii spune protagonistului cat este ora, de
parca ea este cea care dicteaza timpul. Harms face astfel
aluzie la literatura dominata de autoritatea ,batranelor” (un
exemplu este Crima si pedeapsa, de Dostoievski, in care
uciderea camataresei Aliona Ivanovna de catre Raskolnikov a
generat un model peren). Imaginea ceasului fara sageti,
revine, modificata, in visul naratorului care se intreaba ce ar
face daca nu ar avea maini, iar imaginatia ii proiecteaza in
locul sagetilor ceasului, la modul absurd, un cutit de masa si
o furculitd. In Dama de picd, o altd ord mentionatd apare in
scrisoarea Lizavetei Ivanovna, pupila batranei contese, catre
Hermann: ,Veniti la ora unsprezece si jumatate”™ - si
urmeaza un sir de intdmplari insotite de precizarea orei:

1 Daniil Harms, Mi se spune capucin, 1asi, Polirom, 2017, p. 189.

2 Scerbinina, op.cit.

3 A.S. Puskin, Dama de pica, ctehen.ro/wp-
content/uploads/2017/01/Dama_de_pica-Aleksandr_S_Puskin.pdf,
28.04.2017.
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Hermann, nerabdator, ajunge la ora zece in fata casei, iar ora
12 este marcata apoi de ceasurile din toata casa. Trec inca
doua ore pana sa apara batrana. De acum, toate momentele-
cheie vor fi insotite de precizarea orei: ora noua dimineata -
prohodul decedatei contese, ora trei fara un sfert noaptea
(aceeasi ora ca in incipitul nuvelei Batrdna, de Harms) -
visul/ halucinatia lui Hermann, ora ,sapte fara cinci minute” -
ii reaminteste de cele trei carti de joc castigatoare. La Harms,
ca si la Puskin, orele sunt legate de scene foarte importante
si, mai mult, de structuri si motive recurente de-a lungul
nuvelei: ora cinci si douazeci apare de doua ori in text - o
data inainte de aparitia batranei si a doua oara dupa ce
naratorul pune cadavrul ei in geamantan. In ambele cazuri,
naratorul sta in fotoliu si fumeaza o pipa, lucru care arata
circularitatea actiunii si tendinta acestui procedeu literar de a
deveni un cliseu al naratiunii. Sfarsitul nuvelei lui Harms este
paradoxal si poate duce cu gandul la faptul ca tot ceea ce s-a
intdmplat ar putea fi doar imaginatia naratorului sau un vis.
Astfel, cele doua puncte aparent distincte de pe axa timpului,
denumite la fel — ora cinci si douazeci, ar putea reprezenta de
fapt unul si acelasi punct.

Un al treilea element cu o simbolistica relevanta este
moartea ,batranelor” din cele doua texte. De ambele se leaga
si motivul fotoliului (ele fisi dau ultima suflare stand in
fotoliu). Acest lucru pare sa sugereze faptul ca ,batrana”,
desi moare, pozitia ei este dominatoare si are o importanta
deosebita in destinele celorlalti. In niciunul dintre cazuri nu
este vorba despre o crima in adevaratul sens al cuvantului,
deoarece batranele mor din cauze naturale, dar, cu toate
acestea, Hermann, respectiv naratorul harmsian, isi asuma
vina mortilor lor, chiar daca in moduri diferite. Momentul
mortii efective este similar, desi se produce oarecum in
oglinda: in Dama de pica, Hermann intra peste batrana si ii
cere sa-i spuna secretul castigului la carti, iar la Harms
batrana intra in camera naratorului si conduce dialogul.
Reactiile fata de batranele decedate sunt diferite: Hermann
considera ca el i-a pricinuit moartea contesei Anna Fedotovna
si, ezitant, se va duce la inmorméantarea ei, pe cand naratorul
lui Harms este indignat de faptul ca batrana a murit in
camera lui, iar inmormantarea simbolica i-o va face el insusi
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cand o va pune in geamantan si va incerca sa scape de ea,
asumandu-si falsul rol de criminal.

Un alt motiv comun celor doua texte este spatiul in care
se petrece actiunea - Sankt-Petersburgul. Acesta reprezinta
un mit literar important al literaturii ruse, locul de
desfasurare a actiunii pentru nenumarate capodopere,
precum Evgheni Oneghin, de Puskin, Mantaua de Gogol,
Crima si pedeapsa, Insemnari din subterana, Dublul si Idiotul,
de Dostoievski. In Dama de pica, descrierea peisajului
petersburghez surprinde specificul epocii:

Una din principalele strazi ale Petersburgului, in fata unei case,
cu arhitectura veche. Strada era plina de echipaje, si trasurile
soseau una dupa alta in fata intrarii luminate. Din ele coborau
cand piciorul zvelt al vreunei tinere frumuseti, cand botforul

z&ng&nitor sau ciorapul virgat si pantoful diplomatic.’

In mod contrastant este construit peisajul citadin in
textul lui Harms, care banalizeaza Petersburgul recunoscut
prin frumusete si arata aspectele sumbre ale societatii
sovietice:

La magazin nu era salam cu sunca, asa ca mi-am cumparat o
jumatate de kilogram de carnaciori. Nici tutun nu era. De la
magazin m-am dus la brutarie. La brutarie era multa lume si
randul la casa era destul de lung. M-am incruntat de indata, dar
m-am asezat la rand. Randul inainta foarte incet, iar apoi se

opri de tot, fiindca la casa avusese loc nu stiu ce scandal.?

Este evidenta diferenta de percepere a societatii de la
Puskin la Harms si trebuie observat faptul ca Harms
proiecteaza o antiteza intre Petersburgul sau si al lui Puskin:
la Puskin este vorba de un Petersburg aristocratic, decorat de
atmosfera specifica - trasuri, lumini, nobili, pe cdnd la Harms
se prezinta petersburghezii de rand, supusi autoritatii
sovietice, unde se justifica si atitudinea de vinovat fara vina a
naratorului fata de moartea batranei.

In ambele nuvele, momentele cele mai importante, dar
si actiunea in general, se petrec predominant in spatii inchise
iar motivul cheii este pus in legatura cu tema mortii. Usile

1 Puskin, op.cit.
2 Harms, op.cit, p. 198.
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inchise/ deschise reprezinta viata in raport cu moartea, iar
cheia este destinul, adica ceea ce influenteaza prezenta sau
absenta vietii, aceasta reprezentand o anticipare a
evenimentelor nefaste. Desi Hermann descuie usa care duce
spre camera Lizavetei Ivanovna, el se intoarce totusi si intra
in cabinetul contesei. Nedeschiderea usii catre camera
Lizavetei poate fi corelata cu moartea batranei. Cand
paraseste casa, Lizaveta ii va da o cheie ce reprezinta
destinul lui Hermann, care acum se afla in mainile lui. Cand in
visul sau apare contesa, aceasta deschide usa si intra, ca si
cum ar fi inviat, asa cum a intrat si ,batrana” lui Harms
neinvitata In camera naratorului. La Harms, cheia devine
aproape un suprapersonaj: cand batrana intra in camera nu
numai ca trage usa, dar o si incuie, ca si cum camera i-ar
apartine. De fiecare data cand personajul lui Harms iese sau
intra in casa, se va preciza ca incuie sau descuie usa, fapt
care arata ca el intra si iese dintr-un taram strain, al mortii
pe de-o parte, pentru ca in camera sa se afla ,batrana”, si al
imaginatiei pe de alta, daca presupunem ca totul este doar o
halucinatie sau un text-manuscris al naratorului.

De altfel, ambele nuvele induc in eroare cititorul cand
vine vorba despre raportul vis-halucinatie-realitate. La
inmormantarea batranei, lui Hermann i se pare ca batrana
»,Se uita la el batjocoritor si-i face cu ochiul”. Acest lucru este
imposibil, din moment ce ea era moarta, asa ca nu putem
considera decat ca Hermann halucina, macinat de
sentimentul vinovatiei, dar si de stresul secretului cartilor de
joc. La scurt timp, urmeaza un alt moment fantasmagoric -
visul/ halucinatia din timpul noptii, cand este vizitat de
batrana care isi tarsaie sinistru pantofii si-i va spune secretul
castigului. De aici si pana la deznodamant, nu mai exista
echilibru intre real si ireal - Hermann se comporta cum i-a
dictat batrana in vis/ halucinatie si aparent castiga, dar la
sfarsit batrana apare sub forma damei de pica, ingrozindu-I
pe Hermann si provocandu-i pierderea partidei de carti. Asa
cum am aratat anterior, la Harms naratorul fumeaza o pipa in
momentele-cheie. Halucinatia Iui, in oglindda cu cea al lui
Hermann, este mult mai grotesca: el vede cum, ,in patru
labe, batréna se tara incet spre mine”!. Urmeaza un dialog cu

1 Harms, op.cit., p. 211.
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propriile ganduri, in care protagonistul incearca sa se
autoconvinga ca mortii sunt imobili. De altfel, in opera lui
Harms, motivul somnului si visul despre vis arata
intrepatrunderea dintre lumea viselor si realitate si raportul
misterios dintre imaginar si real'. In ambele texte, batrana
apare semi-vie in visele sau halucinatiile protagonistilor,
cititorul nemaiputand distinge intre planul real si cel presupus
fantastic.

Un ultim argument este reprezentat de finalul celor doua
nuvele. Ambele au un deznodamant tensionat, pe de-o parte
este vorba despre ratarea pe care o suporta Hermann la jocul
de carti, iar pe de alta de pierderea geamantanului in care
este indesata batrana moarta la Harms. In Dama de pica
remarcam o actiune circulara - actiunea incepe si se incheie
la masa de joc, dar sfarsitul pentru Hermann este nimicitor
pentru ca pierde cu a treia carte toata suma pariata.
Naratorului din Batrdna ii este furat geamantanul cu batrana
in el, acesta punandu-si problema ca va fi prins si acuzat de
uciderea batranei. In mod paradoxal, mediul exterior care-i
inconjoara pe cei doi protagonisti pare indiferent, lucrurile
continudndu-si traseul normal: ,Jocul isi urma cursul”® in
Dama de pica, iar ,Trenul de intoarcere in oras este peste
jumatate de ord”?, in B&trdna. In urma esecului, Hermann
innebuneste si este surprins in epilog bolborosind la spitalul
de nebuni. Dar cum ramane cu naratorul lui Harms?
Innebuneste si acesta? Finalul este ambiguu, dar construit in
asa fel incat cititorului i se da impresia ca nici protagonistul
lui Harms nu mai este coerent, din moment ce vorbeste cu o
omida si apoi spune o rugaciune.

Luand in considerare toate aspectele analizate anterior,
poate fi considerata Dama de pica a lui Puskin un prototip
pentru Batrana Iui Daniil Harms? Asa cum am demonstrat,
nuvela lui Harms reprezinta un exemplu de intertextualitate
prin prezenta aluziilor si parodiei la adresa unor texte clasic.
Mai precis, nuvela lui Harms cuprinde referinte la minimum
trei autori celebri: Puskin, Gogol si Dostoievski. Harms
parodiaza ,batrana” lui Puskin prin rescrierea ironica a acestui
text, atribuindu-i ,batranei” un rol de erou literar prin

1 Scerbinina, op.cit.
2 Puskin, op.cit.
3 Harms, op.cit., p. 224.
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influenta pe care a exercitat-o vreme de mai mult de un secol
in literatura rusa. ,Batrana” simbolizeaza literatura prafuita,
saturata de epigonii lui Puskin, iar protagonistul lui Harms o
primeste deja decedata, ceea ce sugereaza incercarea de a
moderniza tematica literaturii clasice ruse! si de a depasi
epoca si tematica puskiniana. Batrdna nu este singurul text al
lui Harms care exploateaza acest motiv. O alta ipostaza a
batranei poate fi regasita in Batrdnele cazatoare, o
intamplare de cateva randuri, care surprinde un narator ce
asista la prabusirea de la fereastra a unor batrane si la
moartea lor. In total, sase batrane curioase cad de la
fereastra, Harms facand aluzie, probabil, la nenumaratii
epigoni ai lui Puskin. Dupa caderea celei de-a sasea,
naratorul se plictiseste si pleaca la piata pentru a asista la
ceva mai interesant - un orb caruia i s-a daruit un fular.
Acesta din urma ar putea reprezenta inspiratia inovatoare, de
factura moderna, nonconformismul Iui Harms sau poate
cititorul care este ,orb” in fata literaturii ,noi” din cauza
saturatiei de motive clasice.

O alta directie de cercetare si comparare a celor doua
nuvele poate fi ideea ca, in nuvela lui Harms, batrana este
chiar o proiectie, o metafora a Rusiei opresive, iar la Puskin
ea reprezinta imaginea aristocratiei rusesti, specifica secolului
al XIX-lea. Comportamentul si atitudinea personajelor sunt
specifice epocilor respective, iar aceasta noua cheie de
lectura poate aduce in fata cititorului avizat importante file de
istorie valorizate de marii scriitori.

In prezentul studiu, pe fundalul intertextualitatii, am
sesizat asemanari intre Dama de pica si Batrdna: imaginea
batranei si scena mortii ei, obsesia fata de ceas si timp,
spatiul actiunii atat interior, cat si exterior, raportul vis-
halucinatie-realitate, dar si motivele secundare, cum ar fi
motivul fotoliului sau cel al ferestrei, deznodamantul
tensionat, nebunia. Toate acestea creeaza legatura dintre
cele doua texte si, implicit, legatura intre literatura clasica
rusa, cu bazele puse de creatia literara a Iui Puskin, si o
literatura rusa avangardista, reprezentata de un scriitor
excentric din secolul al XX-lea, cu o viziune parodica si o
creatie literara a carei decodificare poate fi obtinuta doar prin

1 Scerbinina, op.cit.
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intelegerea trimiterilor sale intertextuale. Odata intrat in jocul
lui Harms, cititorul va fi bulversat, dar in acelasi timp curios si
va face pasul spre o pagina a literaturii ruse inedita si mai
aproape de viziunea omului modern, care are nevoie de
provocari.
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ELEMENTE DE FACTURA IMPRESIONISTA
IN LIRICA LUI A.A. FET

Ioana DEPARATEANU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-engleza

Cratbss npeacrtaensger cobon wuccnegoBaHnMe MHOMOCTOPOHHUX
BNMSHUA MMNpPECCUOHM3Ma Ha nupuky deta. Bonpoc npuHaaexHoCTn
deTa K TOMY UM MHOMY NUTEPATYPHOMY HanpaBJIEHUIO HOCUT CJIOXHbIMN
XapakTtep. Hawa paboTa CTaBUT CBOEN LENbl BbIAENUTb, KaK MOXHO
SICHee, MWMMPECCUOHNCTUYECKNE D3BJIEMEHTbI B CTUXOTBOpeHuax deTa,
yTObbl MOHATb, KaK 3TU BAUSAHUA BOWAM B MNO3TUYECKUA AUCKYPC
BE/INKOr0 NnMpuKa. AHanu3 AecsTU CTUXOTBOPEHUN CBUAETENLCTBYET O
TOM, 4YTO Nnupuka deTa CoAEPXXUT MHOIO BIIMSHUN, U3 KOTOPbIX Hanbonee
BaXXHble — MMMNPECCUOHUCTCKME (BblpaXKeHUe CYyOBbeKTUBHbIX OLLYLEHUNA;
Hepa3pblBHAs CBSA3b MeXAYy 4YeslOBEKOM U NMPUPOAOWN; BHELHWIA MUP Kak
HencyepnaeMmbl NCTOUYHUK SMOUNIN; Anddy3HbIe N 3anyTaHHble YyBCTBa;
Urpbl OFHEN N 3BYKOB, KOTOPble NepeKknnKatTca ¢ buorpadunen nosta um

T.4.).

KnroueBble cnoBa.: BneyaTtneHne, npmpoaa, LBET,
MY3blKaJIbHOCTb, HEACHOCTb.

Poetul Afanasi Afanasievici Fet a atras atentia a numer-
osi critici literari ca figura controversata pe scena literaturii si
culturii ruse. Cel mai adesea, acestia au scos in evidenta di-
versele influente pe care opera lui Fet le-a asimilat, multe
dintre ele parand chiar contradictorii, la o prima analiza. Ceea
ce ramane insa indiscutabil este influenta pe care autorul a
avut-o in dezvoltarea ulterioara a literaturii ruse.

Incadrarea poetului intr-o unicd directie literard s-a do-
vedit a fi destul de dificila si oarecum nesatisfacatoare, ches-
tiunea ramanand deschisa pana in zilele noastre. Din aceste
considerente, subiectul merita adus in discutie dintr-o noua
perspectiva. Obiectul de studiu al prezentei lucrari il consti-
tuie identificarea numeroaselor influente pe care opera lui Fet
s-a fondat, acordand o atentie sporita celor de natura impre-
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sionista, carora poetul le-a aplicat o tusa personala, originala.
Aceasta problematica graviteaza in jurul unor concepte de re-
ferinta, precum: ,impresie”, ,natura”, ,culoare”, ,muzicali-
tate”, ,obscuritate”, pe care le vom detalia prin trimiterea la
cat mai multe texte lirice ale autorului.

In prima parte, lucrarea sintetizeaza si analizeaza me-
lanjul de trasaturi apartinand unor curente literare diferite,
care isi gasesc expresia in mod armonios in opera lui Fet. Cel
mai adesea, au fost semnalate influente ce oscileaza intre
estetica post-romantica si cea simbolista. Dintre aceste di-
rectii, cea mai interesanta se leaga de impresionism, ca ex-
tensie a simbolismului. Astfel, studiul aduce in prim-plan
exemplificarea influentelor impresioniste in creatia lui Fet,
prin analiza unor texte considerate relevante. O ipoteza inte-
resanta ar fi cea conform careia dificultatea incadrarii lui Fet
intr-o unica orientare literara motiveaza alinierea poetului la
estetica modernismului. De altfel, chiar ,Paradigma
modernismului literar rus este definita de mai multe orientari,
care au constituit nu numai metode artistice, ci si o autentica
filosofie de viata”’.

Fet a debutat ca poet in anii '50-'60 ai secolului al XIX-
lea, moment in care scena poeziei ruse era aproape complet
dominata de prezenta lui N.A. Nekrasov si a discipolilor sai -
apologetii poeziei cetatenesti si ai idealurilor socio-politice,
dupd cum aminteste criticul A.B. Krinitin?. Iatd motivul pentru
care poezia lui Fet a fost stigmatizata inca de la inceput ca
frivola si incapabila sa contribuie la ameliorarea conditiilor so-
ciale de atunci. In ciuda acestor opinii, se cuvine sa
mentionam faptul ca poetul nu a intors complet spatele pro-
blemelor vremii in care a trait. De pilda, poezia 1 martie 1881
este un atac vadit la adresa membrilor partidului Narodnaia
Volia, in timp ce poezia In memoria lui Puskin se indreaptd
acuzator asupra intregii generatii a lui Fet, facand o radiogra-
fie a popoarelor oprimate in timpul Rusiei Tariste>.

1 Camelia Dinu, Avangarda literara rusa: configuratii si metamorfoze,
Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011, p. 32.

2 A.B. Krinitin, AHannz nosszun A.A. ®eTta, B MOMOLUb YYUTEJIO,
,Literatura XIX veka”, »Filologiya”, 2009, http://www.portal-
slovo.ru/philology/40634.php, 01.08.2016.

3 V.I. Kulesov, Uctopus pycckoi nntepatypbi XIX Beka, cap. V: o33us
«yucroro wuckyccrea», Centr distancionnogo obrazovanija MGUP
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Pe fondul degradarii traditiei poeziei lirice, opera lui Fet
a aparut intr-o perioada de efervescenta culturala, la rascru-
cea mai multor tendinte estetice. Criticul A.I. Lagunov ob-
serva ca anii ‘40-'50 din creatia scriitorului poarta amprenta
lui Puskin si a lui Lermontov - titanii romantismului rus?.
Poeziile lui Fet imprumuta de la romantici tema uniunii indi-
solubile dintre om si natura, atmosfera de visare si reveria,
categoria estetica a feericului, contemplarea peisajelor etc.
De exemplu, in poezia Toamna vremea de afara se con-
topeste cu emotiile vocii lirice: ,be33By4yHOW OCEHU W
xnagHomn!/ Kakonm wucrtomom 6e3oTpagHon/ K HaMm B Aywy
npocsitcs oHn!”2. In ciuda unor notabile asemanéri intre es-
tetica romanticilor si lirica lui Fet, este necesar sa ne indrep-
tam atentia catre afirmatia Iui Nekrasov, care I[-a numit pe
Fet un maestru al propriului sau stil, ce se deosebeste de
scriitura generatiei precedente prin expansiunea detaliilor si a
perspectivelor lirice®>. Lagunov dezvoltd aceastd observatie
remarcand ca, la Fet, spre deosebire de maniera artistica a
romanticilor, vocea lirica se afla aproape fara exceptie in cen-
trul lumii descrise. In poezia Seard, observatorul liric descrie
cu remarcabila finete toate inflexiunile tabloului naturii:
,Mpo3By4Yano Hajg siCHOM pekoto,/ lNpo3BeHeNno B MOMepKLUEM
nyry,/ MNpokaTnnocb Hag polwen Hemot,/ 3aCBETUNOCh Ha TOM
6epery”®. Lagunov identificd o serie de asemanari intre poezia
lui Fet si cea a contemporanului sau, F.I. Tiutcev. Un astfel de
exemplu il reprezmta prezenta semnificativa a intrebarile re-
torice®. In poezia Intreaga lume din frumusete-i ficuts...

(Moskovskogo gosudarstvennogo universiteta pechati), http://hi-
edu.ru/e-books/xbook049/01/part-022.htm, 26.10.2016.

1 A.I. Lagunov, A. A. ®eT: OT <«30J/I0TOro» K <«CepebpsiHomMy» BeKY
pycckon rnoa3mu, cap. 1. TBopuyeckmn [lytb A.A. ®era: «Criop c
Bexkom», 2009, p. 20, http://www-
philology.univer.kharkov.ua/nauka/e_books/lagunov_fet.pdf,
01.08.2016.

2 ,Toamna linistita si rece!/ Ce lancezeala dezolanta/ Ne cer in suflet!”
(in traducere proprie).

3 N.A. Nekrasov, Moat n rpaxgaHuH, ,I1zbrannyye stat'i”, Moskva, 1982,
p. 272, apud A. 1. Lagunov, op.cit., p. 12.

4 ,Fremata deasupra lacului cristalin,/ Rasuna pe pajistea intunecata,/
Se incovoia deasupra crangului mut,/ Se aprindea pe acel mal.” (in tra-
ducere proprie).

5 A.I. Lagunov, op.cit., p. 45.
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vocea lirica se foloseste de acest mijloc artistic pentru a
atrage atentia cititorului si pentru a-l convinge de propriile vi-
ziuni estetice: ,4YT0 Takoe aeHb Wnb Bek/ llepen TeMm, 4TO
6eckoHeuHo?"!. O altd trésdturd ce trimite cu gandul la ma-
niera artistica a lui Tiutcev este abundenta simbolurilor de
naturd filosoficd, dupd cum remarcd A.B. Krinitin?. In poezia
A primaverii bucurie!, tema este extazul legat de venirea
primaverii. O interpretare alternativa se leaga de efortul
fiintei umane de a se bucura de fiecare moment pe care viata
i-l scoate in cale. In poezia Randunicile au disparut..., imagi-
nea mingii ce se rostogoleste necontenit poate fi corelata in
plan filosofic cu tabloul destinului uman, caracterizat de im-
previzibil. Poezia lui Fet, la fel ca cea a lui Tiutcev, abunda de
elemente ale naturii care par sa aiba propria lor viata: ,TeHb
wypwuTcs”, ,nasypb cMeétca”, ,CBOA HEHECHbIN BSIO rnaguT”,

In completarea tabloului ce reliefeaza stilul artistic al
poetului, criticul V.S. Soloviov considera ca lirica lui Fet isi
trage seva din estetica simbolistilor®. Universul poetic al lui
Fet este compus din muzicd, culoare, senzatii olfactive si
miscare. In poezia A primaverii bucurie!, venirea primaverii
antreneaza toate simturile, ca intr-un mozaic. O alta
trasatura a liricii lui Fet care prefigureaza poezia simbolistilor
este recursul la imagini ale caror contururi sunt difuze,
neclare, dupd cum remarcd si Lagunov’. In poezia Soapts,
respiratie timida..., aceasta tusa de obscur se prefigureaza
inca din titlu. Tindnd cont de toate aceste observatii, se poate
afirma ca estetica Iui Fet nu preconiza sa proclame un adevar
absolut, ci sa prezinte, mai ales prin sugestie, diferite ipos-
taze ale lumii inconjuratoare, apeland frecvent la simboluri si
imagini plurivalente (maniera stilistica ce caracterizeaza
estetica simbolistilor).

1 ,Ce inseamnd o zi sau un secol/ In fata a ceea ce e nesfarsit?” (in tra-
ducere proprie).

2 A.B. Krinitin, op.cit., http://www.portal-slovo.ru/philology/40634.php,
01.08.2016.

3 Ibidem, http://www.portal-slovo.ru/philology/40634.php, 01.08.2016,
Lumbra mijeste ochii”, ,azurul rade”, ,bolta cereasca priveste cu
nepasare” (in traducere proprie).

4 A.B. Krinitin, op.cit., http://www.portal-slovo.ru/philology/40634.php,
01.08.2016.

5 A.L. Lagunov, op.cit., p. 56.
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Interesant este faptul ca, desi Fet este considerat un re-
prezentant al romantismului, opera sa prezinta, dupa cum am
precizat deja, o infuzie de elemente apartinand unor directii
literare diferite, dar care se completeaza reciproc. Dintre
acestea, o atentie sporita merita acordata elementelor impre-
sioniste. Bogatia de influente, asimilate si exploatate original,
ii confera scriitorului un loc special in istoria literaturii ruse.

Nu de putine ori s-au remarcat punti de legatura intre
stilul poetului si mijloacele artistice folosite de reprezentantii
Scolii impresioniste franceze'. Impresionismul este miscarea
artistica manifestata cu precadere intre ultima treime a se-
colului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, al carei
punct de plecare il reprezinta picturile lui Claude Monet, Au-
guste Renoir, Adolf Sisley, Edgar Degas, Paul Cezanne’.
Ideea fundamentala de la care au plecat mai toti repre-
zentantii acestei directii estetice a fost aducerea in prim-plan
a impresiilor si emotiilor pe care obiectul de arta le starneste
in sufletul si imaginatia fiecarui observator. Impresionismul
mizeaza, asadar, pe angrenarea tuturor simturilor umane
intr-un joc efervescent de culoare, miscare, arome si sunete.

,Frumusetea” reprezinta un concept-cheie in lirica lui
Fet. Preocupat cu definirea propriului program estetic, Fet in-
susi a afirmat cat se poate de categoric ca artistul trebuie sa
fie convins de o singura misiune a sa, si anume aceea de a
reliefa frumosul in toate formele sale®. Cel mai adesea, in li-
rica lui Fet, natura este izvorul principal al unor impresii
nenumarate. In poezia Cantaretei, substantivul care da si
titlul este folosit la cazul dativ, iar textul devine o oda inchi-

1 A.B. Krinitin, op.cit., http://www.portal-slovo.ru/philology/40634.php,
01.08.2016.

2 O.P. Okhrimenko, UmnpeccnoHnsm B nossum ®era, ,Kritika pisateley”,
26/ 2014, in Pycckuii s3blKk M MTepaTtypa B y4ebHbiIX 3aBeAeHusix, 3/
1996, pp. 26-27, http://md-
eksperi-
ment.org/etv_page.php?page_id=2899&album_id=120&category=STAT
JI, 08.08.2016.

3 A.A. Fet, CounmHeHnsa B 2 T. XyaoXxecCcTBeHHasa nutepaTtypa, Moskva,
1982, T. 2, p. 146 apud M. A. Gluskov, LUenbin Mup ot KpacoTbl...,
~Vestnik Nizhegorodskogo universiteta im. N.I. Lobachevskogo”, Vypusk
N° 1/2009, p. 1, ~Nauchnaya biblioteka KiberLeninka”:
http://cyberleninka.ru/article/n/tselyy-mir-ot-krasoty-poeticheskiy-
manifest-afanasiya-feta#ixzz4Gdc5f00X, 07.08.2016.
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nata pasarii. Ea este imaginea armoniei si frumusetii divine.
In poezia Pinii, acesti arbori, martori ai trecerii timpului,
raman impasibili fata de spectacolul frivol al lumii trecatoare,
dar pana si aceasta postura debordeaza de o frumusete cuce-
ritoare: ,OHM OCTaHyTCA XxonoaHow kpacoi”'. Elementele ce
compun peisajul naturii sunt intotdeauna minutios conturate.
De exemplu, in poezia Seara, amurgul este descris printr-o
acumulare de epitete cromatice: ,Ho 3apHuua yx TenauTcs
apko/ Tony6bbiM u 3enéHbiM orHém”?. Aceleasi obiective
estetice, si anume de a ilustra diversele forme sub care fru-
mosul isi gaseste expresia pe pamant, motiveaza o impresio-
nanta contopire de nuante cromatice in poezia mentionata.

La fel ca in arta pictorilor impresionisti, unde cromatica
se aglomereaza, universul artistic al lui Fet este efervescent.
Elementele ce compun tabloul descris se misca, traiesc,
transmit emotii (,6epésbl xayT”, ,KaMeHb nnadet”, ,dOHTaH
nenevet”, ,3Bé3abl MonATcsa”, ,uBbl ApeMAOT”, ,BEPXYLUKU
nvn ablwat Heroii”)?. Ceea ce i-a captat atentia criticului A.V.
Drujinin a fost abilitatea si naturaletea impresionanta a lui Fet
de a armoniza culoarea cu sunetul intr-un tablou echilibrat®.
Poezia Soapta, respiratie timida... reprezinta un astfel de
exemplu de contopire a doua simturi: ,Tpenu conosbs,/
Cepebpo 1 KonbixaHbe/ COHHOro pyybs”.

Tot de sorginte impresionista este si atentia pe care
poetul o acorda detaliilor vizuale. De exemplu, poezia
Toamna aduce o explozie de culoare, redata prin epitete:
»30J10TONINCTBEHHbIX Y60pOB/ MOpALWMX OCEHb ULLET B30poB"°.
In Ce noapte! Ce aer curat..., vocea lirica isi alege cu grija

nuantele cu care descrie tabloul naturii. Fet evita imaginile

1 ,Ei raman de o frumusete rece” (in traducere proprie).

2 ,Dar fulgerul deja licare puternic/ Ca focul albastru si de smarald.” (in
traducere proprie).

3 O.P. Okhrimenko, op.cit., pp. 26-27; ,paraul se rupe in bucati”, ,mes-
tecenii asteapta”, ,piatra plange”, ,fantana bolboroseste”, ,stelele se
roaga”, ,salciile dorm”, ,crestele teilor respira de fericire” (in traducere
proprie).

4 A.V. Druzhinin, JiutepatypHa kpntnka, Moskva, 1983, p. 89, apud La-
gunov, op.cit., p. 8.

5 ,Trilurile privighetorilor,/ Argintul si freamatul/ Paraului somnoros.”
(in traducere proprie).

6 ,Toamna fierbintilor podoabe din frunze aurii/ cauta sa gaseasca...” (in
traducere proprie).
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artistice conventionale (precum cea a pasiunii arzatoare, mis-
tuitoare, foarte des intalnita la poetii romantici) si imprima
poeziei un aer de liniste interioara si contemplatie: ,[Ja
BMECTO CTpaCTum xo4yeT rpyab/ BoT 3TuM BO3AYyXOM
B340XHYTb" .

Pornind de la simple fenomene ale naturii, poetul, ase-
meni artistilor impresionisti, construieste imagini memorabile.
Unul dintre motivele recurente este noaptea, nu doar ca sim-
plu moment al zile, ci, mai degraba, ca stare de suflet. Spre a
exemplifica aceasta idee, A.R. Lukinova propune ca exemplu
poezia In carul cu fan noaptea la sud..., in care aparitia stele-
lor pe cerul inalt provoaca impresia de vastitate a universului,
precum si emotionantul sentiment de apartenenta la univer-
sul infinit®. In poezia Tdceau, frunzele stelelor se inroseau...,
noaptea are un efect halucinatoriu asupra omului, care se
lasa imbatat de jocul de lumini si umbre. Acelasi efect hipno-
tic se regaseste descris si in poezia Soapta, respiratie ti-
mida..., unde umbrele se proiecteaza pe chipul iubitei,
scotand in evidenta de fiecare data alte trasaturi: ,Cset
HOYHOWM, HOYHble TeHun,/ TeHn 6e3 koHua,/ Paa BonwebHbIX
uaMeHeHuit/ Munoro nuua,”>. Versurile poeziei Ce noapte! Ce
aer curat... constituie un alt exemplu relevant de angrenare a
tuturor simturilor intr-un spectacol de trairi: ,Kak
cepebpucTtbin agpemnet nuct,/ Kak TeHb 4YepHa NpubpexHbix
mB, [..] Jlnwb TOHbWeE 3anax CoO4YHbIX Tpas,/ JlMWwb yM
cBeTnei, MupHee Hpas”*.

O alta trasatura a poeziei lui Fet, care descinde din es-
tetica impresionistilor, este muzicalitatea rafinata a versului,

1 ,Dar in locul pasiunii pieptul vrea/ De acest aer sa rasufle.” (in tradu-
cere proprie).

2 A.R. Lukinova, CruxorBopeHne A.A. ®eta <«HcTpenasnucsa coceH
MOXHaTtble BETBU OT 6ypu, ...» B KOHTEKCTE ripousBegeHuni rnoata 1860-x
rr., ,Uchenyye zapiski Orlovskogo gosudarstvennogo universiteta”, Se-
riya: Gumanitarnyye i sotsial'nyye nauki, 5/ 2012,p. 1,
http://cyberleninka.ru/article/n/stihotvorenie-a-a-feta-istrepalisya-
sosen-mohnatye-vetvi-ot-buri-v-kontekste-proizvedeniy-poeta-1860-h-
gg#ixzz4GRRKvbJ]I, 05.08.2016.

3 ,Lumina noptii, umbre de noapte,/ Umbre infinite,/ Un sir de prefaceri
magice/ Ale chipului dulce.” (in traducere proprie).

4 ,Ce doarme frunza argintie,/ Ce neagra-i umbra salciilor de pe coasta,
[...] Numai un miros suav de iarba suculenta,/ Numai mintea luminoasa3,
suflet mai pasnic,” (in traducere proprie).
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dupd cum remarcd Ohrimenko®. Nu intdmpldtor, insusi au-
torul afirma ca orice opera trebuie sa provoace receptorului
,0 stare muzicald”?. Legat de acest principiu estetic, Krinitin
scoate in evidenta mijloacele artistice concrete prin care po-
etul face ca lirica sa sa devina deosebit de muzicala: repetitii
ale unui singur cuvant (,aonro-gonro”, ,60/1bHeN U
bonbHen"”), repetitii ale aceluiasi epitet, dar cu sensuri actual-
izate in alt context (,M noaywka eé& ropsiya,/ W ropsu
yTomutenbHbi coH”), anafore (,Ha 3ape Tbl eé He 6yan,/ Ha
3ape oHa cnaako Tak cnut”), repetitii de sunete in interiorul
unor cuvinte diferite (,YTpo abiwuT.../ Apko nblwerT...”), par-
alelism sintactic (,1 yem spue.../ N uem rpomye”)>,

Dupa cum am incercat sa demonstram, poezia lui Fet si-
a subordonat influente diverse, dintre care consideram ca
cele mai importante se leaga de estetica impresionista (ex-
primarea spontana a impresiilor subiective, peisajul ca sursa
de senzatii si emotii, centralitatea principiului frumusetii in
lume si in arta, natura ca reflexie a transcendentului, iubirea
linistita si senind, muzicalitatea versului, figurile de stil plas-
tice, jocul de lumini si sunete, imaginile difuze, melanjul de
culori, contururile neclare etc.). Fet a asimilat aceste influente
impresioniste si le-a conferit o tusa personala.
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VELIMIR HLEBNIKOV: VIBRATIA UNIVERSULUI
IN NUMERE SI CUVINTE

Nadia Raluca LAZA
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Masteratul de Studii Culturale Slave

The essence of Russian Avant-Garde art and, above all, that of its
extension, Futurism, has seeped into the writings of Velimir Khlebnikov.
For this poet-prophet and reformer of poetic language, the world is re-
vealed in surfaces and planes, read not only lyrically, but also mathe-
matically. Thus, the constant, the pillar of Khlebnikov's universe is the
number. The study analyzes Khlebnikov’s poetic imaginary and high-
lights the cultural tendencies from the beginning of the 20th century in
Russian literature; it goes on to define specific elements of Khlebnikov's
work, determining the methods used by the poet to create a new lan-
guage and identifying artistic motifs and images, as well as their func-
tions; finally, it analyzes the semantic and stylistic functions of numbers
and their symbolism.

Key words: futurism, ambiguity, metamorphosis, number, zaum
(transrational language)

La sfarsitul secolului al XIX-lea, in mai putin de un sfert
de veac, Rusia fusese zdruncinata de trei revolutii si traversa
o perioada de metamorfoze pe toate planurile. Multe dintre
aceste schimbari descalificau fundamentele cunoasterii
umane de pana atunci, avand un caracter radical si de
emancipare, sintetizat de filosoful rus Nikolai Berdiaev:
,Accelerarea nemaiintalnita a ritmului de viata si vartejul
ridicat de aceasta miscare au cuprins si contorsionat omul si
creatia umana”®. Progresul tehnic si descoperirile din stiintd
demonteaza prototipul uman, il reproiecteaza si il forteaza sa
se raporteze diferit la el insusi si la ceea ce se afla in jurul
sau. In sistemul de valori estetice si culturale ale vremii,

artistul este indemnat sa conceapa si sa propuna un mod

1 Apud Camelia Dinu, Avangarda literara rusa: configuratii si metamor-
foze, Bucuresti, Ed. Universitatii din Bucuresti, 2011, p. 29.
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inovator de a scrie si de a trai; arta literara, teatrala si cea
plastica devin tributare unei noi metode de creatie si unui stil
nou. Pe fundalul acestor cautari, se manifesta doua directii
artistice, modernismul si avangardismul, cel din urma ca
forma radicala a modernismului, care au ca punct de
convergenta in literatura rusa transformarile inovatoare ale
limbajului poetic.

Coordonatele arte ruse avangardiste si, in mod
particular ale futurismului, converg catre scrierile poetului
Velimir Hlebnikov. Scopul acestei lucrari este identificarea
particularitatilor liricii lui Hlebnikov in contextul avangardei
literare ruse. Actualitatea temei este justificata de faptul ca
opera poetului este abordata cu reticenta de critica literara si
considerata a fi ermetica. In acest sens, lucrarea se
concentreaza pe urmatoarele obiective, ce vizeaza analiza
imaginarului poetic hlebnikovian: contextul modernismului si
avangardismului rus si extensia futurista; definirea
trasaturilor fundamentale ale operei lui Hlebnikov si ilustrarea
specificului lor; conturarea perioadelor de creatie ale poetului
futurist prin temele si motivele predilecte asociate acestora;
determinarea procedeelor folosite de poet pentru crearea
unui limbaj artistic nou; identificarea motivelor si imaginilor
artistice recurente si indicarea rolului acestora in universul
hlebnikovian; definitia cuvantului artistic in conceptia lui
Hlebnikov si explicarea legitatilor universale in viziunea sa, de
la cele apartinand domeniului astronomiei pana la ilustrarea
limbajului transrational; examinarea unui motiv central al
liricii poetului - numerele, a modului in care acestea
interactioneaza cu alte motive in textul liric, precum si a
aspectelor culturale pe care le-a dobandit in timp si a
variatiilor particulare de sens.

Modernismul rus dorea realizarea unei sinteze culturale
universale, in care arta se sincroniza cu filosofia®, se cautau
noi directii de dezvoltare sociala, dar nu era neglijata nici
constiinta culturala alcatuita din mituri, literatura rusa veche
si folclorul. In plus, modernismul a reprezentat in Rusia o
anticipare a avangardismului, care este in mod semnificativ
mai experimental®. Trasaturile de bazd ale avangardismului

1 Dinu, op.cit., p.31.
2 Ibidem, p. 42.
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rus sunt abolirea normelor clasice de reprezentare, a
canoanelor literare, promovarea subiectivismului, atractia
catre formele neobisnuite de exprimare artistica, recuperarea
unui limbaj originar, corelata cu o tendinta neo-
traditionalistd!. Trebuie subliniat c&, spre deosebire de
modernism, care are in vedere dimensiunile formei si ale
continutului (sintaxa Si semantica), avangardismul
exploateaza si latura pragmatica. S.P. Belokurova
fundamenteaza aceasta teorie, afirmand:

Spre deosebire de arta modernista, care se concentreaza pe
inovatia formei si a continutului (sintaxa si semantica), arta
avangardista construieste sistemele inovatoare in domeniul
pragmaticii. Avangardistul nu poate, cum face un modernist, sa
se inchida in birou si sa scrie la masa de lucru, caci sensul cel
mai important al pozitiei sale estetice este actiunea activa si
agresiva asupra publicului. Producerea socului, a scandalului si

epatarea sunt indispensabile avangardeiz.

Dar care sunt preliminariile futurismului rus, mai ales ca,
in sens restrans, prin avangarda s-a inteles in Rusia opera
futuristilor rusi®? R8spunsul la aceastd intrebare nu constd in
aspiratiile militaresti ale futuristului italian Marinetti, in
opozitia sociala gratuita ori in rebeliunea individualista.
Futuristii rusi se opuneau progresului industrial exacerbat,
tehnologiei capitaliste si limbajului artistic perimat,
demontand bariera dintre arta si viata. Toate acestei idei se
regasesc la scriitorii futuristi, pozitionati mai mult sau mai
putin polemic in cadrul gruparilor ,Mezaninul poeziei”,
~Centrifuga”, ,Hylaea” si a celei mai importante si puternice,
gruparea cubo-futuristilor sau a ,budetlenilor”®, formata din
David si Nikolai Burliuk, A. Krucionih, V. Kamenski, Vladimir
Maiakovski si Velimir Hlebnikov.

Noul tip de constiinta artistica era exemplificat de
activistii acestui proiect dinamitard in formulari si titulaturi

1 Desi refuza traditia si randuielile ei, o particularitate ce poata parea
paradoxald, este aceea ca avangardistii rusi au promovat inovatia folo-
sindu-se adesea de mijloace traditionale.

2 Apud Dinu, op.cit., pp. 43-44.

3 Ibidem, p. 45.

4 Denumirea este propusa de Velimir Hlebnikov, ,budetlianstvo” - de la
substantivul ,buduscee” - viitor, cu sensul de prevestitor al viitorului.
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scurte si ostentative, precum Cupa in tunetoclocot, Juvelnicul
juzilor sau Duceti-va dracului!. O palma data gustului public
(decembrie, 1912) este primul discurs programatic al
cubofuturistilor, scris D. Burliuk, A. Krucionth, V. Maiakovski
si V. Hlebnikov, cei care ,stau pe stanca cuvantului din
mijlocul unui ocean de fluieraturi si revolte” si ,scuipa trecutul
ce le-a r&mas printre dinti”!. Artistii evocd revolutia formei,
independenta continutului si eliberarea universului poetic de
constrangeri inutile, amplificarea vocabularului prin cuvinte
spontane, ,neanchilozate”, subiectivismul, respingerea
traditiilor:

Doar noi reprezentam chipul Timpurilor noastre. Pentru noi
suna cornul timpului in arta cuvantului. [...] Sa-i aruncam pe
Puskin, Dostoievski, Tolstoi s.a., s.a. de pe Nava
contemporaneitatii. Cel ce nu-si va uita prima dragoste, nu o va

cunoaste pe ultima.?

In spiritul vremii, acesti revoltati tind spre multitudinea
planurilor estetice, in creatii ce pornesc de la modele antice,
traditionale ori clasice, pana la limbajul transrational
(,zaum”), pe care il teoretizeaza Aleksei Krucionih in
Declaratia limbajului transrational (1921):

[Zaum] reprezinta starea primordiala (istorica si individuala) a
poeziei. [...] protosunetul [pe care] poetul ar trebui sa-I
inregistreze prin scris [...], deoarece ar putea fi uitat [...]. Din
cauza sensului, cuvantul [...] incremeneste, pe cand limbajul
transrational e salbatic, inflacarat, exploziv [...], cea mai
condensata si laconica arta [...], care [poate] da un limbaj

poetic universal, nascut organic si nu artificial.>

Nucleul ideologic al aproape intregii arte avangardiste si
mai cu seama futuriste din Rusia a fost reflectat in scrierile lui
Velimir Hlebnikov. Hlebnikov a fost o personalitate
polivalenta: poet, prozator, lingvist, matematician, istoric,
filosof, ,etern prizonier al armoniei” si ,budetlianin” - om al
viitorului, cum fi placea sa-si spuna. A fost fascinat inca din

1 Leo Butnaru, Manifestele avangardei ruse. Antologie, Bucuresti, Ed.
Tracus Arte, 2012, p. 16.

2 Ibidem, p. 15.

3 Ibidem, pp. 21-22.
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copilarie de preocuparile stiintifice ale tatalui sau, care i-a
facilitat deschiderea catre stiintele naturii. Mama, istoric de
profesie, i-a cultivat interesul pentru istoria culturala, muzica
si pictura, de aceea scrierile sale erau adesea ornamentate cu
schite si desene. In acest context familial, Hlebnikov s-a
inscris la Facultatea de Fizica si Matematica a Universitatii din
Kazan, la sectia de Matematica si, ulterior, s-a transferat la
Universitatea din Petersburg, la sectia de Stiinte, in cele din
urma optand pentru specializarea Istorie si Filosofie, fara a
intrerupe vreodatd legatura cu stiintele exacte!. La temelia
cautarilor sale artistice experimentul poetic hlebnikovian
cunoaste cote inalte de creativitate, iar originalitatea creatiilor
poetice dovedeste o cunoastere profunda a lumii. ,,El miroase
a sfintenie”, il caracteriza Viaceslav Ivanov, iar Viktor
Sklovski considera ca ,este un scriitor pentru scriitori... El
este o entitate vibranta [...]. Cititorul nu poate ajunge sa-I
cunoascd. Se prea poate ca cititorul s& nu-l audd niciodatd">.
Pseudonimul ales ca prenume, Velimir (,TOT, KTO Bnageet
MupoM” — cel ce stapaneste lumea), se cere a fi interpretat ca
cel care rafineaza universul prin ideile sale neconventionale
despre viata, istorie, natura si societate. Faptul ca nu fsi
dorea sa fie prins in mijlocul polemicilor si adunarilor
zgomotoase, precum colegii sai futuristi, a amplificat aceasta
perceptie: ,In epoca provocarilor de tot felul si a biografiilor-
spectacol, el se distinge tocmai prin refuzul spectacolului si al
etaldrii de sine”, noteazd V. Markov. Necunoscutd la noi in
tara si aflata intr-un con de umbra in propria patrie, opera sa
fost receptata cu rezerve, din cauza dificultatii textelor, iar
autorul a fost considerat fie un poet elitist, ,zavorat in
originalitatea sa siderald”®, fie un simplu experimentator.
Ulterior, exegetii |-au descoperit ca ganditor profund, unul
dintre cei mai mari artisti ai secolului al XX-lea si
reprezentant de seama al futurismului rus®.

1 Dinu, op.cit., p.129.

2 Apud G. Gavrilov, byaetnaHuH. Koponb BpeMeHun Benumup 1-bin, 18/
2012, http://tramline.ru/2012/05/01/budetlyanin/.

3 Ibidem.

4 Apud Dinu, op.cit., p. 129.

5 Valeriu Cristea, Prefata la Alexandru Ivanescu, Velimir Hlebnikov.
Opere alese, Bucuresti, Ed. Curtea Veche Publishing, 1999, p.5.

6 Apud Dinu, op.cit., pp. 129-130.
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Ca scriitor, a debutat in anul 1908. A scris nenumarate
poezii (dintre care Descantec prin ras il aduce in atentia lumii
literare), 26 de poeme ample, noua piese de teatru (dintre
care putem mentiona Markiza Dezes si Zeul fecioarelor), cinci
supra-povestiri (din care fac parte si Copiii Vidrei),
suprapoemul Zanghezi, aproximativ 20 de lucrari in proza
(Ka), eseuri si articole (Temeiul nostru, Artisti ai lumii,
Principiul limbii). Este tradus si studiat in peste 15 limbi si
tari, precum SUA, Anglia, Suedia, Germania, Franta.

Au fost identificate trei perioade ale creatiei
hlebnikoviene, strans legate intre ele: in prima perioada
(cuprinsa intre anii 1905-1914), lirica sa contine imagini
apocaliptice ale viitorului, in poeme precum Cocorul, Fecioara
din padure si altele. Poetul este creatorul unei utopii, legata
de armonia omului cu natura, si coreleaza aceasta viziune
filosofica asupra lumii cu ideea celebrarii existentei in si prin
text. In cea de-a doua perioada (1915-1917), lirica sa
protesteaza impotriva razboiului si ofera viziuni contemplative
despre un stapanitor al intregului glob, care promite sa aduca
echilibrul si armonia universala (poemele Lebada viitorului,
Trompeta martienilor - manifest in care anunta necesitatea
intemeierii unui stat al timpului, in care spatiul si timpul sunt
dimensiuni permutabile). In scrieri precum Noapte in Galitia,
Dumnezeul secolului XX, Femeia de piatra sau in cele cu
caracter dramatic (Greseala Mortii, Tablele Destinului),
Hlebnikov reia teme mitologice si istorice pe fundalul
antinomiei viata-moarte. Pe de alta parte, se poate observa
ca proza sa trece de la minimalismul unui fragment la
complexitatea wunui studiu, de la naratiune cu tenta
autobiografica la scrieri integral metaforice. A treia perioada
(1917-1922) intra in dialog cu revolutia, care i-a starnit
interesul lui Hlebnikov pentru tema poporului si a istoriei. In
poezii apar numele lui Zarathustra, Petru, Platon, Mark,
Darwin etc., iar in scrierile cu caracter social sunt aduse
impreuna tragica dezradacinare a oamenilor si ruptura
acestora de natura. In poemul Ladomir reia cateva dintre
temele fundamentale ale universului sau artistic si descrie o
lume atotcuprinzatoare care gazduieste toate spatiile si
timpurile, in care personajele se elibereaza de canoanele
existentei concrete. Preocuparea pentru lirismul obiectiv
culmineaza in suprapoemul Zanghezi. In acest poem,
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Hlebnikov a incercat sa fundamenteze un gen universal care
sa reuneasca viata terestra si dimensiunea cosmica, prin
confruntarea mai multor voci: zeii numerelor, ai limbii,
pasarile, oamenii, rasul si plansul.

Unul dintre motivele-cheie ale operei hlebnikoviene il
reprezinta numarul. Pentru poet, numarul se afla mai presus
de orice si este omniprezent: ,Si stelele sunt numere/ Si
destinele sunt numere/ Si moartea e un numar”:. Dupd cum
arata Camelia Dinu, in 1974, antropologul rus Viaceslav
Ivanov, expunand reprezentarile despre categoria timpului in
arta si in cultura sec al XX-lea, semnala ca Hlebnikov se baza
in teoriile sale pe ultimele descoperiri in domeniul stiintei,
anticipand unele dintre ele. Efectiv,

cu ajutorul numerologiei, a demonstrat ca timpul nu mai trebuie
vazut ca ciclicitate, ci ca entitate opusa spatiului. Astfel, daca
spatiul poate fi inteles prin formule constand in ridicarea la
patrat sau la cub a oricdrei baze, atunci si timpul poate fi
explicat prin numerele doi si trei. Poetul asocia timpul cu viata si
cu spiritul, iar spatiul cu materia si cu moartea.?

Nu ne putem aventura sa oferim o explicatie exhaustiva
a semnificatiei stiintifice a numerelor in conceptia lui
Hlebnikov, pentru cd am avea nevoie de interventia
matematicienilor, asa ca ne vom opri la a releva valentele lor
artistice. In viziunea Iui Hlebnikov, dupa cum am subliniat
deja, numerele fuzioneaza si alcatuiesc esenta vietii. Numarul
este adevarul suprem. Poetul face anumite conexiuni intre
valorile numerice si dimensiunile existentiale: , Pupilele ochilor
mei s-au dilatat acum:/ Pentru a afla ce va deveni Eul, atunci
cand deimpartitul lui este unu”. Poetul considera ca, daca
vom intelege cu adevarat functiile numerelor, vom deslusi
cele mai profunde mistere: ,Voi permiteti intelegerea
veacurilor cu rapiditatea unui hohot al dintilor”. Poetul
considera ca toate cuvintele iau nastere din numere. De
exemplu, intr-unul dintre manuscrisele sale, de la numarul
doi (aBa) pleaca termenii: ,aneno” (treaba), ,n06po” (bine),

1 Traducerea versurilor pe care le-am folosit ca exemple pentru
anumite afirmatii pe parcursul lucrarii ne apartine, Originalul, in rusa, a
fost preluat din volumul Velimir Hlebnikov, CobpaHue couynHeHnii B
wectn tomax, red. R.V. Duganov, Moscova, Nasledie, 2000.

2 Dinu, op.cit., pp. 133-135.
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(4

»ayx” (spirit), ,abiwate” (a respira), ,aywa” (suflet), ,aap’
(dar), iar de la numarul trei (tpun) - ,Teno” (corp), ,Tpyn”
(cadavru), ,TpyxHyTb” (a putrezi), , TsxecTtb” (povara).

Fascinatia pentru numere este explicit formulata liric:
,Exista numere, iar fara ele intelepciunea-i nonsens,/ O
disputa a orbilor despre lumina./ Numarul uneste cuvintele in
adevaruri”. Dintre numerele recurente in lirica hlebnikoviana,
il putem mentiona pe 1, ca simbol al creatiei, corelat cu
figura inteleptului care se afla in armonie cu universul si
asociat adesea cu motivul libelulei, semn al profunzimii
spirituale. In acceptia poetului, cuvantul dobandeste
transparenta si serveste drept fundal pentru o noua creatie,
are delicatetea si rezistenta unui fir de tesatura, ca material
pentru structurare si restructurare. In aceeasi masura,
cuvantul se extinde in galerii semantice si structurale, in care
se conecteaza toate aceste metamorfoze. Limbajul artistic
hlebnikovian este ,sonorizarea terestrd a undelor siderale”?,
care nu descrie, ci genereaza realitati, iar omul - ,0 entitate
printre componentele universului”. Hlebnikov credea cu tarie
ca fiecare sunet are un sens de sine statator si visa sa
gaseasca un universal fonetic al tuturor limbilor, cu scopul de
a crea un limbaj care sa fie folosit la nivel planetar. In felul
acesta iau nastere cuvintele ocazionale derivate de la aceeasi
radacina.

O alta particularitate a liricii sale o reprezinta declinarea
interna a cuvintelor — cuvintele vorbesc prin sonoritate insasi.
Apar cuvinte care difera unul de celdlalt printr-un singur
sunet, precum sizecnHa (material lemnos) si sibicuHa (calvitie):
muntilor despaduriti li se spune sbicbiHbI, lemnul, ca parte a
padurii se numeste secuHa. Astfel, cuvantul depaseste
limitarile formale si devine un obiect, un lucru in sine, daca
nu chiar realitatea insasi, si are puterea unui indemn, a unei
declaratii. Dupa cum arata Leo Butnaru, Hlebnikov da dovada
de o ,logotehnie debordantd”?.

O alta caracteristica a liricii hlebnikoviene este ca ea
reactualizeaza la modul ludic arhetipuri folclorice, pe baza
unui protolimbaj slav si a argoului. Poetul Nikolai Gumiliov
considera ca poeziile lui Hlebnikov ,constituie in mare masura

1 Alexandru Ivanescu, op.cit., p. 36.
2 Butnaru, op.cit., p. 26.
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un dictionar al unei posibile limbi'*. in poezia intraductibild
Bobeobi, versul devine un element sonor al lumii. Miscarea
fetei se intrupeaza in sunete, prin al caror joc se obtine
readucerea la viata a organelor vorbirii, cu ajutorul consoanei
labiale ,,b” si a vocalelor labiale ,0” si ,,u”, prin care se evoca
miscarea buzelor. Astfel, obiectul descris nu este numit, ci
revivifiat prin mijloace fonetice?.

Hlebnikov a experimentat si limbajul transrational
(,zaum”), in contextul unor motive si imagini recurente:
graiul cosmic, Universul, pamantul, oamenii, personajele
mitologice, fenomenele naturii: Soarele, cerul, apa, stelele,
fenomenele naturii, alternanta zi-noapte, Ilumina-umbra,
animalele (cerbi, rinoceri, pasari), zei intrupati in animale
(elefantul). Nu in ultimul rand, numerele dau un raspuns la
chemarea misticd a universului: ,In vise invelitd, limba-i/
Tovaras prost, acolo unde cifre nu-s,/ Cu sceptrul cifrelor
mintea noastra s-a inrudit”.

In concluzie, la Hlebnikov, jocurile inedite experimentate
liric confera energie si originalitate textului. Transformarea
este esentiala - textul transcende realitatea propriu-zisa si se
valorizeaza intr-un alt spatiu-timp. Dinamica formei si a
materialului artistic se regaseste la toate nivelurile: fonetic,
lexical, semantic si sintactic. Din pacate, preferinta Ilui
Hlebnikov pentru crearea de cuvinte noi si experimente sale
la nivelului formarii de cuvinte au fost percepute ca un zid
care blocheaza intelegerea continutului. Am observat, insa, ca
ele supun cititorul unui test, il pun fata in fata cu o provocare,
iar semnificatiile se dezvaluie treptat. Limbajul transrational
hlebnikovian nu tradeaza o obsesie pentru ambiguitate sau
nonsens, ci, din contra, dovedeste capacitatea de a ordona
sistematic materialul artistic si prezinta modele de creatie
bine structurate. Pentru acest poet-profet si reformator al
limbajului poetic, pilonul existentei este numarul. Folosindu-
se de numere si calcule matematice pentru a revela lumi noi,
pana atunci inaccesibile, Hlebnikov a reunit prototipuri
aparent incompatibile, si anume pe cel al matematicianului

1 Apud Ivanescu, op.cit., p. 11.

2 V.V. Aristov, Buktop craHoButcsi Benumupom, in V.V. Aristov,
CTpaHunybl cnaBHOU unuctopumn: Pacckasbl 0 Ka3aHCKoM yHuUBepcuTeTe,
Kazan, IKU, 1987, pp. 68-69,
http://www.ka2.ru/nauka/aristov_kazan.htmi
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rigid, care are acces la viitor prin calcule exacte, si pe cel al
poetului neconventional si hipersensibil, toate in portretul
unui artist fascinant.
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IMAGINI SI MOTIVE EXOTICE
IN LIRICA LUI N.S. GUMILIOV

Alexandra Cristina MIHALACHE
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, germana-rusa

NMpeameToM 3ToM paboTbl SBNSETCS aHalM3 HEeKOTOpbIX U3
Hanbonee 3HaAUYMMbIX 3SK30TMYECKUX MOTMBOB W 06pa3oB JINPUKMU
FN'ymmnéBa. DK30TUYECKME MOTMBLI U 06pasbl MrpardT OrPOMHYIKD posb B
VpuUKe MnoaTa: ero CTUXU roBOpsSAT npexae BCero O Hawem Mupe n o
Hallen >XWU3HU, B KOTOPbIX BCerga HaxoAWTCA MeCTO AN MeuyTbl, U rae
BCerga eCctb MecTo A4S MUCTMUM3Ma.

KnoueBble cnoBa: akMeM3M, aHalau3, 3K30TUYECKME MOTUBHLI,
Pan Ha 3emne

Motivele si imaginile exotice din lirica lui N.S. Gumiliov
au devenit, fara doar si poate, cartea de vizita a acestuia,
caci, datorita lor, Gumiliov este unul dintre cei mai renumiti
poeti ai ,Veacului de Argint” in literatura rusa. Acest interval
(1890-1921), ,a marcat o noua etapa in cultura rusa, diferita
de perioada clasica, conform dezideratelor artei inovatoare.
Cea mai importanta trasatura a acestei perioade a fost
intensificarea procesului de integrare a Rusiei in cultura
europeand si mondiald”?.

Mirajul lumii exotice cuprinde intreaga activitate artistica
a lui Gumiliov si evolueaza vizibil de la un volum la altul.
Poetul va ramane fidel acestei problematici pana la sfarsitul
vietii, in timp ce varietatea imagistica si profunzimea filoso-
fica vor face din creatiile sale o sursa de inspiratie pentru ge-
neratiile viitoare.

Prezenta lucrare isi propune sa realizeze o analiza lite-
rara a catorva dintre cele mai elocvente motive exotice din
lirica lui Gumiliov si sa sublinieze rolul pe care universul exo-
tic I-a avut in viata omului si poetului rus. Fundamentul de

1 Camelia Dinu, Avangarda literara rusa: configuratii si metamorfoze,
Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011, p. 56.
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analiza al acestei lucrari este reprezentat de patru texte (Gi-
rafa, Paduri de palmieri si desisuri de aloe..., O noapte afri-
cana, Leopardul), prin intermediul carora vom demonstra ca
Gumiliov poate fi considerat un geograf liric, care se foloseste
de versuri pentru ,a cartografia” amanuntit harta lumii exo-
tice sau chiar pentru a-si crea, precum un demiurg, propria
lume.

Nascut pe 3/15 aprilie 1886, in Kronstadt, Imperiul Rus,
Gumiliov isi incepe cariera inca din copilarie cand publica pri-
ma poezie, Am fugit din orase in padure, urmand ca, la cativa
ani dupa aceea, sa vada lumina zilei si primul volum de
poezii, Drumul conchistadorilor, volum care i-a atras imediat
atentia Iui Valeri Briusov, poet, prozator, dramaturg, tra-
ducator, critic si istoric al timpului. Incepand cu 1906, Gumi-
liov a locuit la Paris, studiind literatura franceza la Sorbona si
continuand sa scrie si sa publice versuri. Urmatorul sau volum
liric poarta numele Flori romantice, iar Briusov il caracteriza
ca ,obiectiv”, argumentand ca Gumiliov ,ofera mai mult vazu-
lui decat auzului”. A

Gumiliov nu a fost doar poet, ci si un calator avid. Intre
1907-1914, a studiat la Paris si Petersburg, dar a si vizitat
Italia, Orientul Apropiat si Africa®. Dragostea pentru Africa,
interesul pentru calatorie si setea de aventura au determinat
temele si motivele liricii gumiloviene printre care, de departe
cea mai exploatata zona este cea a lumii exotice.

Fiind extrem de nemultumit de estetica literara a vremii,
respectiv de misticismul viziunii simboliste, Gumiliov isi ex-
pune punctul de vedere si ca teoretician. Ca atare, se inde-
parteaza de curentul simbolist si pune bazele unui alt curent,
acmeismul. Acmeistii considerau ca poezia are nevoie de
maiestrie tot asa cum are nevoie si arhitectura, iar scrierea
unei poezii bune era comparata de catre ei cu ridicarea unei
catedrale. (Pentru a-si ilustra ideile, Gumiliov a publicat doua
colectii de poezie, Perlele, in 1910 si Cer strain, in 1912.)
Pentru Gumiliov, ca si pentru ceilalti acmeisti, era extrem de

1 L.P. Egorova, MUcropusa pycckon smtepatypbl XX Beka. [lepBas
rnosnosnHa. KHura 1: O6bume Boripocbl, Moscova , Flinta, 2014, p. 123,
http://www.alleng.ru/d/lit/lit357.htm, 28.02.2017.

2 Kazak Volfgang, JlekcukoH pycckou mtepatypbl XX Beka, Moscova,
Kultura, 1996, p. 121, http://books.e-heritage.ru/book/10082583,
09.11.2016.
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importanta doza de realism din imaginile artistice create,
exactitatea in re-crearea lumii, precum si absenta obscu-
ritatii.

Desi exoticul in literatura rusa este asociat cu numele lui
Gumiliov, este important de mentionat ca nu el a fost primul
care si-a indreptat atentia catre aceasta zona. Africa este
amintita si in opera Ilui M. Lermontov (dar nu in aceeasi
masura in care acesta isi indreapta atentia asupra tinuturilor
din Caucaz), iar in anul 1855, datorita lui I.A. Goncearov, prin
creatia Fregata Pallada, exoticul devine mai accesibil citito-
rului rus prin prisma faptului ca Goncearov i-a inlaturat aura
de mister si incertitudine. Goncearov a incercat sa cerceteze
straturile idealizate ale tinuturilor exotice si sa coboare aceste
imagini, motive si teme literare pe pamant, pentru a fi
intelese de oricine. Aceasta traditie a fost continuata de I.A.
Bunin in povestirea Delta, in care descrie in detaliu intalnirea
sa cu Africa, indreptandu-si atentia spre bucataria africana,
camera in care locuia sau senzatiile pe care le incerca in
calatoriile cu trenul. Africa, alaturi de imaginile si motivele
sale exotice, a fost perceputa si ca un simbol al izolarii, ostra-
cizarii si al reintoarcerii la salbaticie. Aceasta perspectiva este
intalnita atat la L.N. Andreev, in povestirile adunate sub titu-
latura In statie, sau la M.A. Bulgakov in proza Intuneric
egiptean. Influenta lui J.J. Rousseau cu ideile sale despre no-
bilul salbatic se resimte aici ca de altfel si in tot romantismul
european si, desi miza acestui filon nu este exotismul, ci fuga
de o societate corupta, spatiul exotic ramane una dintre teme
inedite abordate de scriitorii rusi, cu ajutorul careia Gumiliov
isi face numele cunoscut pentru totdeauna. Pe de alta parte,
insa, nu trebuie sa pierdem din vedere faptul ca la acea
vreme exista o tendinta generala a modernistilor de a iesi din
granitele nationale si de a explora teritorii si epoci necu-
noscute, altfel spus cautarea exoticului este totodata si o
marca a epocii.

»,Nu doar o data va veti aduce aminte de mine si de
toatd lumea mea palpitantd si ciudatd!”!, afirma, convins,
Gumiliov despre universul sau exotic.

1 Apud Apollon Davidson, My3a crpaHcTBun Hukonas Nymmnnésa, Mosco-
va, Nauka, 1992.
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In acceptiunea sa generald, exoticul presupune ceva
strain, necunoscut ce se afla in perfecta opozitie cu indigenul,
autohtonul, asadar cu ceea ce este uzual. In literatura, acest
palier a fost extrem de exploatat si abordat fie din perspecti-
va escapismului, fie ca o speculatie filosofica asupra posibi-
litatii existentei unei lumi mai putin corupte, sau chiar ca ma-
nifestare a interesului pentru antropologie (darwinisim). Lirica
exotica a lui Gumiliov insa, desi vine ca un apanaj al epocii
sale, este mai ales o oglinda a peisajului launtric al autorului:
spiritul aventurier, dragostea pentru lupta, vanatoare si fasci-
natia calatoriei care au dominat intreaga lui fiinta nu isi pu-
teau gasi vreodata personificarea intr-un alt spatiu decat cel
exotic. Exoticul la Gumiliov este, asadar, materie prima pen-
tru ceea ce avea sa devina universul intrinsec al poetului, o
particula din sufletul sau iubitor de necunoscut, de strain, de
,heindigen”. Briusov arata ca

Tara lui Gumiliov este un soi de insula situata undeva, departe,
peste vartejurile apelor, dincolo de spuma involburata a valurilor
oceanului. Pe aceasta insula se afla pretutindeni desisuri de aloe
si paduri de palmieri prin care se plimba nestingherite fiare sal-
batice — lupi, pantere, leoparzi, hiene.!

Apetenta pentru exotism este lesne de observat doar ci-
tind titlurile poeziilor: Girafa, Elefantul, Abisinia, Leopardul,
Hipopotamul, Noaptea africand, Sudan, Padurea ecuatoriala,
Lacul Ciad, Papagalul sau Desertul Sahara — sunt doar cateva
exemple relevante. Imaginile si motivele gumiloviene repre-
zinta o harta geografica pe care se poate reconstrui liric in-
tregul univers exotic, de la Marea Rosie, trecand prin Desertul
Sahara, continuand cu Peninsula Somalia, ajungand in Mada-
gascar si terminand cu Nigeria.

De departe cea mai cunoscuta poezie a lui Gumiliov este
Girafa. Scrisa dupa una dintre calatoriile autorului in Africa,
ea descrie un spatiu unic, o imagine idilica pe care poetul o
reflecta in stilu-i caracteristic, folosindu-se de motive exotice:
un lac cu apa cristalind, o negresa, un tanar conducator,
gradinile tropicale si un animal neobisnuit cu ,Pielea Timpo-
dobita cu desene magice,/ Cu care doar luna poate concura”

1 S.M. Zaiat, PomaHTnuyeckmi mup H.C. Tymunésa, 2014,
https://www.proza.ru/2014/03/21/1357, 07.12.2016.
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- girafa, simbol al elegantei si mesager al unei alte lumi. La
Gumiliov, girafa nu este doar un animal, ci si un simbol al
elegantei si frumusetii tipice spatiului exotic si devine astfel o
alegorie. Aici, eul liric poate fi considerat un alter ego al
poetului, un visator, un romantic, un optimist care ii prezinta
tinerei (care ,a respirat deja prea mult negura deasa”) o cu
totul alta viziune asupra vietii. Girafa apare ca un element ce
provoaca incantare autentica si care trimite la starea de sere-
nitate, fiind asociata cu visarea si libertatea spiritului. Melodi-
citatea poeziei, sustinuta de abundenta vocalelor ,0”, ,a”, ,e"
(«rpaumo3Has CTpOMHOCTb M Hera AaHa», «ber ero nnaBeH,
KaK pafdoCTHbIM NTUYMK NONéT», <«BonAWwebHbIM Yy30p»), nu
trebuie nici ea neglijata, tocmai pentru ca se afla in perfecta
concordanta cu intregul mesaj al textului si ajuta la transmi-
terea frumusetii si rafinamentului imaginilor artistice, lasand
versurile sa pluteasca elegant, precum mersul girafei. Prin
poezia sa, Gumiliov transmite cititorului un mesaj inaltator,
cum ca visarea, seninatatea spirituala, speranta si libertatea
sunt in fapt singurele coordonate pe care omul ar trebui sa-si
cladeasca viata, in vreme ce ,ceata deasa” nu este decét
ratacirea spirituala sau faza incipienta iluminarii sale: ,Tbl
nnadews? lMocnywan... nanéko, Ha o3epe Yaa/ N3biCKaHHbIN
bpoaut xupad”.

Deosebit de interesanta este relatia dintre tanara fata si
imaginea girafei. Initial, pozitia statica a tinerei care fisi
imbratiseaza genunchii, ca simbol al izolarii, imobilitatii, pe-
simismului si detasarii fata de tot ce este exterior, se opune
motivului girafei care, elegant, ,se balanseaza si se leagana
pe luciul apei”. Totus, mainile tinerei, extrem de subtiri, si in-
treaga sa imagine functioneaza ca o asemanare intre cele
doua fiinte puternic incarcate de gingasie, fragilitate si femi-
nitate. In plus, mersul girafei este comparat cu ,panza colo-
rata a unui vapor” care, ,navigand, aluneca precum zborul
unei pasdri vesele”. In aceastd imagine artisticd, girafa poate
fi intruchiparea sperantei, deoarece, precum Corabia lui Noe,
vaporul se intrezareste printre valurile marii si aduce cu el
nadejdea ca viata acelor marinari inca nu s-a sfarsit si ca
acestia au invins inca o data obstacolele marii.

Pentru transmiterea starii de liniste si relaxare, Gumiliov
utilizeaza epitete surprinzatoare, precum ,U3bICKaHHbIN
Xupad”, ,HeMblCNnMble Tpasbl”, ,TANHCTBEHHbIE CTpaHbl”, dar
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si comparatii neobisnuite: ,,nonobeH uUBeTHbLIM Napycam
kKopabnb”, ,6er ero nnaBeH, Kak paaoCTHbIM MNTUYNUK NONET".

Imaginea girafei poate fi considerata chintesenta
poeziei, elementul central al unui spatiu strain tinerei (si la fel
de strain oricarei persoane care nu stie sa viseze), ce respira
prea mult ,negura deasa” si ,nu vrea sa creada in nimic alt-
ceva decat in ploaie”. Prin poezia sa, Gumiliov ofera un sce-
nariu alternativ, o noua perspectiva asupra vietii, iar cu
ajutorul imaginilor si motivelor exotice contureaza un spatiu
unic, pur si rafinat, al Edenului terestru.

Padurea de palmieri si desisurile de aloe este o alta
poezie care invita cititorul intr-o lume calma, luminoasa si,
desigur, exotica. Desi tema poeziei este alta, si anume ferici-
rea ca nazuinta primordiala a sufletului, universul liric incar-
cat de elemente exotice se suprapune perfect peste cel din
poezia precedentd, cladindu-se pe coordonatele idilice ale
Raiului pe Pamant. Si de aceasta data, Gumiliov se foloseste
de spatiul exotic pentru a descrie o lume mirifica, in care ,ce-
rul este un albastru infinit”, dar ,auriu in lumina razelor” cu
palmieri si desisuri de aloe. Cerul, simbol al pietatii si inaltimii
spirituale poate fi corelat, simbolic, cu puritatea sufletului si
dorinta acestuia de mantuire, in vreme ce auriul sugereaza
bogatia si puterea. ,Albastrul infinit” este cea mai rece dintre
culorile tabloului si poate fi considerata un drum al infinitului,
in care realul se transforma in imaginar. Albastrul ceresc re-
prezinta pragul ce desparte omul de lumea de dincolo si de
soarta sa’.

Cea de-a doua strofa este formata din trei intrebari re-
torice - si poate acest numar, cu conotatii simbolice, nu este
deloc intdmplator - cea mai importanta dintre ele fiind cea
din mijloc in care eul liric se intreaba ce este fericirea — o un
basm sau o minciuna? (,PasBe cuyacTbe - cKaska WU
noxb?”). Raspunsul nu este oferit si nici asteptat, dar, in
schimb, omul fisi critica inima, emotiile: «Odna uyero X
cobnasHaM uHoBepua/ Tbl cebss MOKOPHO oOTAaéwb?», caci,
fara ,placerile nevinovate”, viata ,in gradina uimitoare” nu
este posibila. Interesant de observat este opozitia cromatica

1 Lucretia Sochirca, Dictionar de motive si simboluri literare, Chisinau,
Editura Farmec Lux, 2014,
https://www.scribd.com/doc/25222159/Dictionar-de-Motive-Si-
Simboluri-Literare, 12.07.2017.
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intre inima, adesea asociata cu culoarea rosie - sfera senti-
mentelor, a trairilor lumesti — si cerul de ,un albastru infinit”
— partea spirituala a vietii, in sensul smereniei si evlaviei.

Se poate observa in textele analizate ca taramurile
indepartate, atat de iubite de calatorul Gumiliov, sunt o reit-
erare a conceptului mitologic al Paradisului. Exoticul face
posibila, asadar, existenta unui spatiu ideal, unde armonia,
iubirea si fericirea infinita domnesc si unde omul poate trai
»,BNACTHO, KaK Tpasbl/ B 3ToM ynouTtenbHOM caay”.

Recurgand de aceasta data la negru (,HenpornsaHas
TeMeHb”, ,4€pHbIN KaMeHb”, ,4é€pHbI 60r”), Gumiliov folo-
seste exoticul si in poezia O noapte africana, de aceasta data
ca pe un spatiu belicos, o confruntare intre bastinasi si cresti-
ni. Si noaptea are o incarcatura simbolica aparte - este aso-
ciata cu frica de necunoscut, cu maleficul si fortele raului, cu
vrajitoria, nebunia sau chiar moartea.

Tema calatoriei se face remarcata inca de la inceputul
poeziei si functioneaza drept orientare pentru eroii pelerini al
caror drum in spatiul exotic este periculos si plin de incercari.
Lupta pentru suprematie, confruntarea intre crestini si
necrestini (,Ei sunt ajutati de pietrele negre/ Noi — de crucea
de aur ce-o purtam”) pare a fi fost demult inceputa: ,E amu-
zant sa te gandesti: daca ii vom invinge/ Pe multi i-am invins
deja”. Apare opozitia cromatica intre epitetul , pietre negre” si
.~Crucea de aur”. Negrul este o nonculoare si, din punct de
vedere simbolic, este inteles cel mai adesea sub aspectul sau
negativ, iar aici poate indica lipsa spiritualitatii. De cealalta
parte, crucea de aur reprezinta puterea, iar aurul este
metalul perfect, ce sugereaza aici stralucirea luminii, a cuno-
asterii si a divinitatii.

,In aceastd tard tristd a neamurilor Sidamo?!/ Nici copacii
nu cresc.” — in aceste versuri, copacul poate reprezenta o
legatura, un intermediar intre pamantul in care isi infige
radacinile si bolta cereasca, el este asadar un liant intre lu-
mesc si spiritual, iar lipsa copacilor subliniaza atrofierea spir-
ituala a bastinasilor care nu l-au aflat pe Dumnezeu; ei nu
stiu ce este fericirea si de aceea sufletul lor nu este linistit -
aspect sustinut de epitetul ,tara trista”.

1 Popor din Etiopia.
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Un alt motiv exotic ce apare in poezia O noapte africana
este cel al sarpelui galben cu care este comparat drumul.
(,Din nou drumul va fi un sarpe galbui,/ Ne va purta din deal
in deal”). Sarpele poate avea si aici conotatii biblice, ca un
element malefic, ce iIndeamna la maculare, fiind adesea aso-
ciat cu tentatia diabolica sau cu apropierea de pacat. Cand
vine vorba insa de epitetul cromatic (,sarpe galbui”), acesta
poate fi ambivalent: pe de-o parte exprima caldura si
bogatie, iar pe de alta parte, galbenul este asociat cu boala,
sau impuritatea'. Astfel, drumurile din tarile africane sunt nu
numai insidioase, ci si periculoase, dar curajul si simtul dato-
riei — caracteristicile unui om cu o natura razboinica, ce a ve-
nit pe meleagurile Africii cu un singur scop, acela de a trai
viata ca un conchistador -, devin primordiale.

Abundenta antitezelor se remarca pana la finalul poeziei,
unde focul si apa par a fi motivele cele mai importante. Raul
(,Iar dacd maine valurile raului Uebi?/ Imi vor lua ultima
rasuflare in urletul lor”) este un simbol al trecerii timpului,
fiind asociat cu granita dintre viata si moarte, iar daca
frecvent apa este considerata un element feminin (deseori
corelata cu Luna), de partea cealalta focul (,Mort, voi vedea
pe cerul palid/ Lupta de foc a Dumnezeului cel negru”) repre-
zinta partea masculind (Soarele). Astfel se incheie poezia O
noapte africana, un ,tratat” despre opozitia feminin-masculin,
Rau si Bine, o reinterpretare a motivelor si imaginilor exotice
cu care Gumiliov descrie un spatiu periculos, sinuos, ca un
veritabil cAmp de razboi.

Poezia Leopardul traseaza spatiul exotic sub cu totul
alte coordonate ca pana acum. Apare o alta ipostaza a eului
liric, ipostaza vanatorului. Aflat sub semnul superstitiei, caci
poezia se deschide cu un proverb din Abisinia (,Daca leopar-
dului mort nu i se vor arde imediat mustatile, atunci spiritul
acestuia il va bantui pe vanator”), universul liric nu mai este
un loc luminos, linistitor, ci, din contra, un teritoriu al divi-
natiei si vrajitoriei, unde magia si superstitiile predomina.
Spatiul exotic este asociat de aceasta data cu necunoscutul,
spiritele rele, puterea Intunericului, disperarea sau moartea.

1 S. Cernov, SHUmnKoneans 3HaKoB n CMMBOJIOB,
http://znaki.chebnet.com/s10.php?id=671, 27.05.2017.
2 Rau din Somalia.
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Leopardul poate fi un simbol al salbaticiei, al ferocitatii,
al agresivitdtii sau chiar Diavolul'. Lupta omului cu bestia este
una dintre temele acestei poezii si, prin ea, Gumiliov vede
vanatoarea ca pe glorificarea unei vieti libere si curajoase,
plina de pericole. Pe langa intunericul apasator, important de
mentionat este spatiul inchis, claustrat (,camera mea”, ,ca-
sa”, ,stramtoarea Dobrobran”), care condamna la vesnica ne-
liniste. Un alt motiv exotic prezent aici este cel al hienei, ani-
mal nocturn ce se hraneste cu cadavre, cu conotatii negative,
malefice.

Strofa a zecea este dedicata naturii aride, nisipului,
secetei, desertului unde doar palmierul pare a fi singurul ele-
ment viu, simbol al longevitatii, al victoriei, al suprematiei si
imortalitatii. Pentru Gumiliov pare ca palmierul are o valoare
intrinseca, deoarece alege sa nu adauge nicio alta figura de
stil, ci spune pur si simplu ,palmieri”.

In cadrul unui topos exotic, de aceasta data numit di-
rect, cu ajutorul datelor geografice reale, respectiv ,Desertul
Dankil” si ,Stramtoarea Dobrobran”, Gumiliov opune omul
animalului salbatic, infatiseaza eul liric in ipostaza unui
vanator, in timp ce intunericul, misticismul si maleficul devin
coordonate inedite ale lumii exotice gumilioviene.

Interesant de observat este ca atunci cand Gumiliov
vede exoticul ca pe un spatiu al linistii si pacii, al serenitatii si
iubirii, el il descrie ca un loc abstract, plasmuire a reveriei,
fabulos si oniric, saturat cu elemente si imagini exotice, care
creeaza o atmosfera similara cu cea din Gradina Edenului.
Cand exoticul este prezentat ca un spatiu misterios, al
razboiului sau al vanatorii, perspectiva se schimba, caci auto-
rul prefera sa utilizeze coordonate geografice reale sau nume
de popoare indigene. Desi inca ne aflam intr-un spatiu fabu-
los, exoticul este descris in aceste situatii din ce in ce mai
concret, prin folosirea toponimiei sau a caracteristicilor geo-
grafice reale ale zonei: ,In aceastd tard tristd a neamurilor
Sidamo/ Nici copacii nu cresc.” (O noapte africana), ,valurile
raului Uebi” (O noapte africand), ,In cheile lui Dobrobran/
Pluteste o ceata alburie” (Leopardul), ,Desertul Danakil sta

1 Jack Tresidder, CnoBapb CUMBOJIOB, https://www.e-
reading.club/bookreader.php/57311/Tresidder_-
_Slovar%?27_simvolov.html#labell, 14.07.2017.
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ghemuit in spatele unei stanci/ Cu flacarile sulite” (Leopar-
dul).

Asadar, se poate constata ca geniul poetic gumiliovian
nu doar ca ridica imaginile si motivele exotice la inaltimi ni-
ciodata atinse in literatura rusa, pe fundalul esteticii moder-
niste, ci si construieste, cu ajutorul lor, lumi diametral opuse:
de la Raiul pe Pamant, regat al linistii si pacii primordiale, pa-
na la spatiul vanatorii, al razboiului, incarcat de magie, su-
perstitii si spirit malefic. Intrebarea care trebuie pusa acum
insa este cum oare trebuie abordata lirica exotica a lui Gumi-
liov? Exotismul gumiliovian este - credem noi -, luand in
considerare si dragostea poetului pentru calatorie si spiritul
de aventura, o parte din sufletul autorului insusi, oglinda lu-
mii sale interioare.
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The purpose of this research article is to analyze adaptation as a form
of expression that creates a bridge between the written word and the image.
Given the fact that literature and cinematography are two intertwined arts and
that the relationship between them is the object of research of many scholars,
our analysis is focused on the role of the author (as the producer of the origi-
nal text) and on the role of the auteur (the adapting film director). The central
theme of our work revolves around the concept of narrativity which is a char-
acteristic that defines both text and film.

Vladimir Nabokov’s novel, Lolita, is the departing point in our research
which deals with the way the text was adapted for the big screen by Stanley
Kubrick and Adrian Lyne.

In our study we will give answers to questions concerning the nature
of adaptation, as well as its consequences.

Key words: adaptation, narrativity, authorship, literature, cinematog-
raphy

Introducere. Filmul de autor

Lungul drum al recunoasterii filmului ca arta a trebuit
sa treaca prin multe batalii, dintre care loc aparte I-au ocupat
cele care au fost impotriva literaturii. Dar filmul si literatura
nu au fost mereu in opozitie, dat fiind faptul ca, inca din zorii
cinematogarfiei, regizorii au cautat sa infatiseze publicului
povesti deja cunoscute, fie ca acestea erau basme, romane
sau piese de teatru.

Fiind preferat ca mijloc de relaxare si castigand, cu
timpul, un public din ce in ce mai numeros si mai variat, cin-
ematograful a fost nevoit sa gaseasca o cale de mijloc intre a
fi o simpla distractie pentru mase si a fi un mijloc de abordare
a unor probleme mai inalte. In vederea indeplinirii celei din
urma sarcini, au inceput sa apara filme inspirate din carti
celebre. Aceste adaptari au fost la inceput transpuneri au pied
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de la lettre ale actiunii din scrierile adaptate, pentru ca apoi
regizorii sa inceapa sa-si puna amprenta asupra povestii pe
care o adapteaza.

In anii 1950-1960 apare asa-numitul film de autor,
concept definit, teoretizat si ilustrat cu prisosinta de cinema-
tografia franceza. Acest auteurism a fost teoretizat in bine-
cunoscutele , Cahiers du cinéma”, in care incepe sa se popula-
rizeze un anumit tip de gandire si critica cinematografica. Ro-
bert Stam pune conceptul de auteurism in stransa legatura cu
existentialismul in voga la acea data, identificand, alaturi de
James Naremore, un vocabular comun intre filosofii exis-
tentialisti si teoreticienii filmului din epoca®’.

Una dintre trasaturile proeminente ale filmelor de autor
este aceea ca se opun filmelor de studio, in special celor ve-
nite din SUA. Un alt element distinctiv al noilor filme semnate
de auteurs si care le distingea de cele produse dupa tipare
prestabilite este acela ca primele faceau parte dintr-un cadru
mai larg si care cuprindea festivaluri de film, reviste de cri-
tica, in jurul lor formandu-se o intreaga societate.

In ceea ce priveste rolul regizorului ca auteur, acesta
era, conform cineastilor vremii, acela de a impregna filmului o
particularitate definitorie care sa se regaseasca in toate
creatiile cinematografice ale respectivului cineast. Indiferent
de tema filmului, aceasta amprenta unica urma sa ajute la
identificarea regizorului. Frangois Truffaut sustinea ca fiecare
regizor trebuie sa-si creeze un stil particular?, iar John Hess
identifica drept misiunea regizorului-auteur aceea de a ex-
prima o anumita viziune asupra lumii, de a transmite o vi-
ziune optimista®.

Cu toate ca lumea cinematografica franceza a fost cea
care a dezvoltat cel mai mult ideea auteurism-ului, manifes-
tari ale acestui tip de film au avut loc in mai multe tari: Italia,
Marea Britanie, Germania, Statele Unite. Acest model de a
realiza filme a avut o influenta definitorie in modul de a cons-
trui o semiotica a filmului si in modul de a privi textul literar

1 Robert Stam, Film Theory. An introduction, Massachusetts, Oxford,
Blackwell Publishers, 2000

2 Ibidem, p. 84.

3 Jim Hillier (ed.), Cahiers du Cinéma. The 1950s: Neo-realism, Holly-
wood, New Wave, Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press,
1985, p. 6.
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ca sursa a adaptarii. Pentru reprezentantii noului gen de film,
literatura oferea modele care trebuiau surclasate de creatiile
cinematografice!, lucru care s-a concretizat in aparitia unor
adaptari care fie au surprins prin originalitate, fie au fost criti-
cate din cauza nerespectarii textului, unul dintre principiile
care stau la baza adaptarii filmului de autor fiind tocmai ideea
de a lupta impotriva transpunerilor conventionale.

Adaptarea ca marca a originalitatii

Problema relatiei culturale dintre carte si film este o
discutie care are o data de nastere comuna cu aparitia cine-
matografului, iar disputa privind calitatea textului literar si
cea a adaptarii acestuia pentru marele ecran este la fel de
veche. Mireia Aragay aminteste, in introducerea volumului
Books in motion. Adaptation, Intertextuality, Authorship,
despre distinctiile aparute de-a lungul vremii intre rolul cultu-
ral al literaturii si cel de entertainment al filmului, despre
cum, multi ani opera literara era considerata a fi originalul, in
timp ce adaptarea era doar o copie palidd?.

De-abia spre sfarsitul anilor 1950 (perioada in care in-
cep sa fe publicate primele ,Cahiers du cinéma”) apar noi
perspective din care este privita relatia text-adaptare: se
iveste distinctia legata de mediul de transmitere - lingvistic
sau vizual - lucru care duce la invalidarea compararii celor
doud tipuri de manifestari artistice®>. Cu toate acestea, in
epoca, vocea majoritatii inca inclina spre comparatii si spre o
defavorizare a filmului. Aragay aduce in discutie argumentele
contradictorii ale lui Blustone care, pe de o parte omagiaza
romanul (pentru ca este mai complex si mai capabil sa gene-
reze metafore) in opozitie cu filmul (care este mult mai res-
trictiv, fiind, in principal, vizual si cu o deschidere mai mica
spre metafora), iar pe de alta parte afirma ca o adaptare
poate transmite mai clar intentia autorului®.

Timp de cateva decenii, discutiile s-au purtat in jurul
ideii de fidelitate, mai multe voci proclamandu-se in favoarea
adaptarilor cat mai fidele ale operei literare in detrimentul
creatiilor cinematografice cu elemente originale. Un studiu ca-

1 Stam, op.cit., p. 87.

2 Mireia Aragay, Books in Motion. Adaptation, Intertextuality, Author-
ship, Amsterdam-New York, Rodopi, 2005, p. 12.

3 Ibidem, pp. 12-13.

4 Ibidem, pp. 13-14.
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re trebuie mentionat si care puncteaza faptul ca adaptarile
fidele actioneaza in detrimentul chiar al textului literar este
cel al lui Christopher Orr, adus in discutie de Aragay. Orr de-
clara ca o adaptare fidela neaga intertextualitatea filmului si
cd perpetueaza judecatile de fidelitate®. De cealaltd parte, se
afla studiile Iui Sheen si Hodgdon, mentionate, de asemenea,
in Books in Motion, si care se bazeaza pe o retorica a posesiei
pusa in evidenta de reusita unei adaptari in a transmite ideea
de baza a autorului. Astfel, filmul nu mai trebuie sa fie fidel
naratiunii, ci doar mesajului autorului textului. In adaptarea
cartilor pentru marele ecran, Aragay aminteste ca ,moartea
Autorului” proclamata de Roland Barthes a insemnat o regan-
dire a modului de a adapta. ,,Moartea Autorului” a deschis un
evantai de posibilitati interpretative si a eliberat textul de au-
toritatea suprema auctoriala, care pana atunci se cauta a fi
reprodusa. Mai recent, Kamila Elliott propune un model trans-
formativ al adaptarii, prin faptul ca relatia dintre carte si film
este bidirectionald, fiecare influentandu-| pe cel3lalt?.

Lolita si Nabokov. Concepte generale

Ne vom indrepta in continuare atentia asupra romanului
Lolita, ale carei ecranizari merita luate in considerare din mai
multe motive: in primul rand, pasiunea Iui Nabokov pentru
film l-a facut pe acesta sa-si modeleze felul de a scrie. Atat
de mare era interesul pentru aceasta noua arta, incat martu-
risea: ,Am vrut sd scriu o intreaga carte ca si cand ar fi un
film”3. In al doilea rdnd, prima ecranizare a aparut intr-o pe-
rioada in care cinematograful era inca relativ conservator,
fiind supus nu doar legilor, ci si criticilor Bisericii, iar a doua
ecranizare a aparut la scurt timp dupa adoptarea Actului de
Prevenire a Pornografiei Infantile (CPPA, 1996) in SUA.

Legatura autorului rus cu cinematograful incepe inca
din anii petrecuti la Berlin, cand a lucrat pentru un studio ci-
nematografic. Petrecand o mare parte a anilor 1920 si 1930
in capitala germana, Nabokov viseaza sa devina scenarist, iar
proiectul sau de a juca intr-un film se soldeaza cu un esec
rasunator. Prozatorul reuseste, insa, sa-si concentreze ener-
gia catre domeniul literar si scrie cateva romane avand in

1 Ibidem, pp. 19-20.

2 Ibidem, pp. 30.

3 Apud Alfred Appel, Nabokov’s Dark Cinema, Oxford University Press,
1974, pp. 258-259.
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minte o viitoare ecranizare a lor: Camera obscura si Rege,
dama, valet. Dar calatoria lui Nabokov spre lumea fermecata
a cinematografului avea sa fie anevoioasa, cele doua romane
fiind adaptate de-abia la 30 de ani dupa ce au fost scrise. De-
a lungul timpului, Vladimir Nabokov a apelat la toate trucurile
pe care le stia pentru a nu se desparti complet de film. Astfel,
daca nu a putut patrunde cu usurinta in culisele cinemato-
grafului, a incercat sa faca o referire in scrierile sale la
aceasta noua arta, sa creeze un personaj care sa fie pasionat
de cinema, sa-si trimita personajele la film sau sa scrie ro-
mane vizuale, folosind tehnici cinematografice. Romanele si
povestirile lui Nabokov au fost transpuse pe marele ecran in
varii randuri, unele de mai multe ori, realizandu-se, in timp,
seriale de televiziune, scurtmetraje si filme artistice de catre
regizori nord-americani, rusi, englezi, germani, francezi, po-
lonezi, sarbi.

Lolita si Kubrick, regizorul-auteur

Prima adaptare a romanului Lolita a fost o consecinta a
colaborarii intre autor si regizor. Aparut in 1962, filmul Lolita
este mai mult decat o adaptare a unui roman. Este, in primul
rand o re-creare a acestuia, iar in al doilea rand, o interpreta-
re a scrierii originale. Il consideram a fi o re-creare, dat fiind
faptul ca, invitat sa scrie scenariul filmului, Nabokov fisi ia li-
bertatea de a revizui scenele si de a schimba dialoguri. Apoi,
este vorba despre o interpretare si nu o copie fidela, deoare-
ce ecranizarea lui Kubrick este rezultatul unui compromis in-
tre propunerea scenografica a lui Nabokov, roman si propia
interpretare regizorala a Lolitei. La vremea respectiva nici nu
s-ar fi putut realiza o adaptare au pied de la lettre a roma-
nului, din cauza scenelor discutabile legate de relatia dintre o
minora si un adult aflat la a doua tinerete. Vom vedea insa
ca, desi remakeul in regia lui Adrian Lyne tinde sa respecte
mai mult romanul (fata de adaptarea Iui Stanley Kubrick), nici
el nu a putut fi o copie a acestuia, tot din cauza legilor care
protejeaza minorii.

Pentru a putea vorbi de Lolita lui Stanley Kubrick este
necesar sa ne intoarcem la conceptul de regizor ca auteur si
trebuie sa facem distinctia, in termenii lui Francois Truffaut,
intre regizorul ca auteur si metteur-en-scéne. Pentru regizo-
rul francez, auteur este cel care reuseste sa creeze o serie de
filme cu un anumit model recurent, cu o semnatura personala
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si care aduce fiecarei productii (fie ca este sau nu adaptare) o
nota de originalitate in tratarea subiectului. De partea
cealalta se plaseaza cel care ,pune in scena” un text si al
carui rol nu este atat de semnificativ pentru ca nu trebuie sa
gaseasca mijloace si tehnici cinematografice originale de a le
folosi in productii*. Jim Hillier, in introducerea volumului ce
cuprinde publicatiile ,Cahiers du Cinéma” din anii 1950, con-
sidera mise-en-scene o reprezentare estetica ce favoriza o
naratiune realistd sau iluzionistd?, iar auteur-ul este cel insar-
cinat cu transmiterea unei viziuni proprii asupra lumii. Desi
Kubrick foloseste doar o mica parte din scenariul propus de
Nabokov, el creeaza prin Lolita o poveste contemporana ce
reflectd realititile sociale, sexuale si psihologice ale vremii’.
Se stie ca regizorului american i placea sa provoace si sa
creeze filme care sa-i poarte semnatura distincta, fiind destul
de rigid in ceea ce priveste colaborarile si sfaturile. Colabora-
rea cu Nabokov a insemnat pentru el un compromis, dar nu a
fost unul total, contrabalansand in cele din urma aportul au-
torului romanului cu propriul sau mod de a realiza pelicula.

Turnand filmul intr-o perioada tulbure pentru viitorul
carierei sale*, Kubrick ia niste decizii regizorale care in viziu-
nea lui nu-i alterau munca si principiile artistice, preferand sa
schimbe lumea mai degrabd decat sd-si schimbe optiunile®.
Rezultatul colaborarii dintre cei doi autori, unul ca autor al
romanului si partial al scenariului, celdlalt ca auteur al filmului
este o productie originala care a trezit invidia lui Nabokov
insusi.

Ca elemente comune intre roman si film amintim pas-
trarea unor elemente-cheie pentru desfasurarea actiunii:
momentul in care Humbert Humbert ii face pedichiura, mersul
la film in trei, la bal, calatoria celor doi prin tara si noptile pe-
trecute la hoteluri sau moteluri si, nu in ultimul rand, varsta
Lolitei. Daca personajul lui Nabokov avea 12 ani si jumatate,
Lolita lui Kubrick are 13 ani, o optiune etica a regizorului.

1 Aragay, op.cit.

2 Hillier, op.cit., pp. 9-10.

3 Mario Falsetto, Stanley Kubrick. A Narrative and Stylistic Analysis,
Westport, Greenwood Publishing Group, 2001.

4 A.N. Smirnova, HabokoB v KUHO. 3apyb6exXHble 3KpaHu3auuu rnpo3bl
B. Habokosa, laroslavl, JaGPU im. K. D. Ushinskogo, 2007, pp. 95-112.
5 Ibidem.
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Ceea ce aduce nou adaptarea lui Kubrik este modul in
care este narata povestea: in roman, cititorul afla totul din
marturia pe care o scrie Humbert Humbert din inchisoare, in
timp ce regizorul opteaza pentru un alt fel de procedeu. Ast-
fel, filmul debuteaza cu o scena finala a cartii — uciderea lui
Quilty - iar tot restul filmului este o rememorare a aventurii
lui Humbert Humbert, asa cum i-o0 povesteste viitoarei victi-
me. Filmul accentueaza rolul lui Quilty si muta accentul de pe
jocul seductiei dintre Lolita si Humbert Humbert pe triada Lo-
lita — Humbert — Quilty. Lolita lui Kubrick, la fel ca nimfeta lui
Nabokov este un principiu activ, care seduce constient. In
schimb, prin accentuarea antagonistului lui Humbert Humbert
(Clare Quilty), accentul se muta de pe latura sa meditativa si
contemplativa (care reiese din roman), pe cea impulsiva.

Lolita si Lyne. Intoarcerea la fidelitate

Remakeul lui Adrian Lyne, aparut in 1997, s-a vrut a fi
o adaptare fidelda a cartii, atat regizorul, cat si scenaristul
marturisind ca nu s-au lasat deloc influentati de scenariul lui
Nabokov sau de filmul lui Kubrick. In timp ce adaptarea din
1962 lasa loc interpretarilor, iar spectatorului i sunt doar su-
gerate anumite scene, o buna parte din poveste compunan-
du-se din ceea ce nu este spus, adaptarea lui Lyne este mult
mai explicita.

Realizat la mai bine de 30 de ani dupa primul film, pro-
ductia din anii 1990 a avut mai multe paliere de deschidere si
0 mai mare toleranta pentru reprezentarile sexuale. Lolita lui
Lyne e mult mai senzuala, relatia dintre cei doi este mult mai
explicita, cu scene de sarut si chiar cu anumite perversiuni
adolescentine. Lyne recupereaza legatura dintre nimfeta si
barbatul aflat intre doua varste si diminueaza dramatismul
intalnirilor cu Claire Quilty.

Problema fidelitatii adaptarii, asa cum a fost aratata si
de catre Bluestone (citat de Aragay) este aceea ca exista pe-
ricolul subminarii textului, iar Beja, adus in discutie de
aceeasi Aragay, considera principiul fidelitatii un adevarat pe-
ricol pentru o opera de arta. Potrivit acestuia din urma, fide-
litatea neaga orice potential artistic al adaptarii, din moment
ce va fi mereu comparata cu un original suprem.

Filmul produs de Lyne s-a vrut a fi un produs original
prin transpunerea cat mai fidela a romanului pe marele ecran.
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Paradoxul se naste odata ce intentia crearii unui original se
bazeaza, de fapt, pe realizarea unei copii.

Consideratii finale

Intrebarile pertinente care se ridicd in urma vizionarii
celor doua adaptari sunt: avem de-a face cu o dihotomie
norma - devianta sau fiecare opera este, in sine, ceva unic si
original?

Plecand de la enuntarile mentionate mai sus cu privire
la regizorul-auteur, raspunsul la intrebare se formuleaza sin-
gur si este valabil nu doar pentru Lolita lui Stanley Kubrick, ci
si pentru productia lui Adrian Lyne.

Luand asupra sa responsabilitatea adaptarii unei opere
literare, regizorul imprumuta operei preluate o viziune proprie
si 0 ia in stapanire, prin transferarea mijloacelor narative din
mediul lingvistic in cel al audio-vizualului. Filmul si cartea tre-
buie analizate de pe baricade diferite, pentru ca, desi trans-
mit poate acelasi mesaj, o fac prin mijloace diferite. Asa cum
observa Karin Kukkonen, filmul este o forma multimodala de
a spune o poveste si implica mai multe resurse semiotice: re-
plici, cadre, scene, gesturi, costume, muzicd’. Romanul, in
schimb, opereaza cu alt tip de discurs si concepte si se pla-
seaza intr-o alta sfera fata de film. Pe acest fundal, criticii au
inceput sa considere ca romanul si filmul sunt doua tipuri dis-
tincte de naratiune si ca filmul nu mai trebuie privit ca o alte-
rare a textului, ci ca o noua arta care creeaza un sistem de
referintd diferit fatd de textul-surs&?.

Ceea ce confera aceasta noua dimensiune adaptarii es-
te tocmai potentialul narativitatii textului. Concept teoretizat
de Marie-Laure Ryan si preluat de Karin Kukkonen, narativita-
tea este conditia de baza a unui text pentru a putea fi adap-
tat. Narativitatea da posibilitate textului de a fi versatil, de a
fi pus in diferite mijloace multimodale care sa actualizeze me-
reu sensul operei. In concluzie, putem afirma ca in relatia
text — adaptare, instanta auctoriala nu este una singura, tota-
litara, ci fiecare adaptare are o instanta auctoriala proprie,
care se indeparteaza de autorul operei literare si care creeaza
0 noua viziune artistica.

1 Karen Kukkonen, Comics as a Test Case for Transmedial Narratology,
in ,SubStance”, vol. 40, 1 (124)/ 2011, pp. 34-52.
2 Aragay, op.cit.
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SF-UL DIN PROXIMITATEA REALITATII.
IVAN EFREMOV

Ioana-Maria PICA
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This project studies the magnitude of the rational and scientific in-
fluences over the works of Ivan Efremov. The study is based on Limanul
Curcubeului, a volume of collected short stories. To better explore
Efremov’s particular style, the contents of this volume have been cate-
gorized thusly: realistic, mythical and futuristic. The works chosen to
represent each category have been selected with respects of their rele-
vance to the subject, as well as their uniqueness within Efremov’s col-
lective writings.

Key-words: Science-fiction, Russian, short prose

La ce ne gandim cand spunem science-fiction? Cel mai
adesea la batalii interstelare sau intalniri cu creaturi din lumi
necunoscute. Actiune palpitanta, eroi cu armele in mana si o
lume in care principiul ,Ataca si cucereste!” este de multe ori
singura optiune - aceasta este fata SF-ului pe care o vedem
cel mai des.

Prin opera sa, Ivan Efremov dezvaluie o alta fata a
science-fiction-ului, una care cauta senzationalul in stiinta si
natura si il transforma intr-un fapt tangibil. Efremov prefera
cercetarea misterelor propriei noastre lumi investigarii si
cuceririi alteia. Din dragoste pentru stiinta si pentru natura
Rusiei, el construieste descrieri captivante, de un lirism
deosebit. De la creaturi neimblanzite ale desertului, la fapturi
incredibile ale subteranei terestre si pana la contactul cu viata
extraterestra, lumea creata de catre Efremov se dezvaluie
fascinanta si foarte apropiata de realitatea noastra. Filosofia
SF a lui Efremov, chiar si cand este utopica, se intemeiaza pe
elementele spatiului rus, dupa cum vom arata in continuare.

Nascut pe data de 22 aprilie 1908 in satul Virita din
Imperiul Rus, Ivan Efremov a fost membru al Armatei Rosii,
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student, cercetator paleontolog si scriitor. Dupa cum vom
vedea, aceste ipostaze au constituit un fundal pentru
caracteristicile stilului lui Efremov si pentru crearea unui tip
original de science-fiction. Indrégostit de frumusetea patriei
in timpul cercetarilor paleontologice din regiunea Volga, a
muntilor Ural si Asiei Centrale, Efremov a ales sa-si
foloseasca talentul pentru a impartasi aceasta dragoste cu
restul lumii si, in acelasi timp, pentru a retrai momentele care
I-au apropiat de minunile nedescoperite din taiga. Interesul
pentru stiintda, cercetare si pentru vasta intindere a Uniunii
Sovietice transmisa de opera lui Efremov este impresionanta.
Din vocile personajelor-naratori si din descrierile lirice
prevalente reiese ca scrierile lui Efremov sunt legate afectiv
de experientele autorului concret.

Prezentul studiu urmareste identificarea sferei de
influenta a rationalului si stiintificului in tipul de science-
fiction practicat de Ivan Efremov, folosind ca suport
povestirile din volumul Limanul Curcubeului. Ne propunem sa
identificam tematica povestirilor si nuvelelor din acest volum,
sa analizam viziunea logico-rationala a SF-ului specifica lui
Efremov si reflectarea sa in diferite tipuri de naratiune.

In volumul mentionat am identificat trei categorii de
naratiuni: realiste, mitologice si de anticipatie. In categoria
realista am incadrat acele povestiri pe care le putem numi
descrieri fictionale ale unor cercetari stiintifice. In aceste
texte, perspectiva asupra evenimentelor este una bazata pe
realitatea noastra, ca existenta obiectiva (ex. Lacul Duhurilor
de Munte, Atolul Fakaofo, Limanul Curcubeului). In categoria
mitologica am fincadrat acele povestiri ale caror conflicte se
vor sprijini pe suport mitologic (ex. Olhoi-Horhoi, Cornul Alb,
Iurta Corbului). Categoria de anticipatie este constituita din
povestirile in care Efremov incearca sa imagineze viitorul
apropiat sau indepartat (ex. Umbra Trecutului, Corabii
Astrale, Cor Serpentis).

Efremov si realitatea

In ceea ce priveste tipul de science-fiction exersat de
Efremov, trebuie mentionata din start preferinta lui pentru
dimensiunea ,realistica”, o miza destul de complicata, in
sensul ca proiectarea unei lumi SF care este apropiata de a
noastra, dar care ramane totusi pe teritoriul fantasticului se
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poate dovedi la fel de dificila sau inca si mai dificila decat
crearea unui univers SF standard.

O atentie deosebita am acordat textelor ce se incadreaza
in  categoria realista, deoarece continutul acestora
demonstreaza o subtilitate speciala, caracteristica lui
Efremov, datorita careia realitatea noastra si science-fiction-
ul se imbina fara cusur, pana intr-un punct in care cititorului fi
poate deveni imposibil sa distinga unde se sfarseste una si
unde incepe cealalta. In aceasta categorie transpare spiritul
rational-stiintific, iar naratiunea la persoana I si observatiile
de natura stiintifica confera povestirilor caracter de jurnal
stiintific.

Vom lua ca prim exemplu povestirea Lacul Duhurilor de
Munte:

Acum cativa ani, am strabatut cu o expeditie de cercetari o
parte din Altaiul Central si creasta Listveaga, de pe malul stang
al cursului superior al raului Katun. (p. 33)

Sunt prezentati parametrii in care se va desfasura
actiunea, cu o naturalete specifica cercetatorului cu
experienta. Imaginile ce urmeaza, insa, sunt create de un
suflet de poet, lucru ce reiese din abundenta figurilor de stil
folosite pentru a descrie peisajul nordic care il inconjoara pe
personaj:

Admir frumusetea aspra si atragatoare a masivelor plesuve
care-si inalta spinarile stancoase deasupra padurilor din taigaua
stufoasa, muntii care se ingramadesc la poalele acestor varfuri
golase asemeni valurilor marii [...]. (p.33)

Un vant proaspat legana usor ramurile negre-verzi ale cedrilor
care se ndltau chiar in fata intrarii in cort. In stdnga mea, intre
trunchiurile a doi arbori, se deschidea un luminis larg. Prin
fereastra aceasta se conturau ca intr-o rama neagra siluetele
usoare a patru varfuri muntoase, albe si ascutite, profilate pe
lumina trandafirie si clara a zorilor. Vazduhul era uimitor de
straveziu. Pe coastele abrupte ale celor patru varfuri golase de
munte unduiau toate nuantele posibile ale unui rosu palid si
luminos. Ceva mai jos, pe suprafata bulbucata a unui ghetar
albastru deschis, se asterneau imense fasii oblice de umbre, de
un albastru mai inchis. (p. 35)
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Stilul acesta liric al descrierii este mentinut pe parcursul
intregii povestiri. La prima vedere, miza povestirii Lacul
Duhurilor de Munte pare de natura fantastica. Apare imaginea
unei Iintinderi wucigatoare de apa, de o frumusete
nepamanteana, bantuita de spiritele muntilor. Acest loc este
introdus si descris de catre pictorul Ciorosov, unul dintre
personajele centrale ale povestirii:

Pictorul m-a primit cu amabilitate, dar n-as putea spune ca era
prea bucuros de vizita mea. [..] Mai térziu, impresionat,
pesemne de sincera mea admiratie pentru frumusetile Altaiului,
Ciorosov deveni mai comunicativ. Cateva din zgarcitele lui
povestiri despre locurile deosebit de frumoase ale tinutului mi

.....

de ascutit era spiritul lui de observatie. (p. 37)

- Unde ati gasit un asemenea lac? [...] Ca daca vezi una ca
asta, nici de moarte nu te mai temi.

Pictorul ma privi cercetator si imi spuse:

- Da, sa stii ca ai rostit un mare adevar. ,Nici de moarte nu te
mai temi”. Cu siguranta ca nu cunosti legendele oirotilor legate
de acest lac.[...]

- Frumusetea lacului, incepu Ciorosov, a atras inca din vechime
oameni, dar niste forte necunoscute curmau viata indraznetilor
care se incumetau sa razbata pana la malurile lui. Am simtit si
eu chiar pe pielea mea actiunea fatala a lacului... (pp. 39-40)

Povestea Iui Ciorosov reprezinta intriga cu caracter
stiintific a povestirii. Fascinat de frumusetea zonei, naratorul-
personaj decide sa intreprinda o expeditie stiintifica la Lacul
Duhurilor de Munte. Datorita pregatirii sale in domeniul
chimiei, el ajunge la concluzia ca toate manifestarile aparent
supranaturale (aparitii fantomatice, jocuri de Iumini si
efectele asa-ziselor duhuri aspura corpului uman) se datorau,
de fapt, unor zacaminte de mercur prezente in stancile din
apropierea lacului. Concluzia este prezentata in termeni
simpli, indepartand povestirea de planul fantasticului si
plasand-o in mod concret in sfera realismului cu care a
cochetat de la bun inceput:

Prea multe nu mai am de povestit. Lacul fermecat a daruit si
mai daruie si astazi Uniunii Sovietice mari cantitati de mercur,
cantitati care asigura din plin toate nevoile multilateralei
noastre industrii.
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Iar eu pastrez mereu o pioasa amintire acelui artist care a stiut
sa redea cu atdta maiestrie realitatea si sa cerceteze atat de
neinfricat sufletul ascuns al muntilor. (p. 52)

Un alt exemplu al realismului efremovian din volumul
Limanul Curcubeului este povestirea Atolul Fakaofo:

- Azi e sedinta de inchidere a sesiunii Academiei de Stiinte,
consacrata problemelor marinei. Si cum Tkaciov a descoperit un
monstru marin cu totul neobisnuit, comandantul flotei i-a dat
ordin sa refere despre aceasta in fata oamenilor de stiinta. [...]
Dar altfel, uite ca incepe, intrerupse Isacenko conversatia, asa
ca ai sa auzi si singur despre ce-i vorba. (pp. 129-130)

Cititorul este familiarizat contextul militar-marin in care
se va desfasura naratiunea. Capitanul-locotenent Ganesin
este introdus ca personaj principal cu subtilitatea specifica lui
Efremov, care va dezvolta treptat conflictul, cat si pe Ganesin
ca personaj-reflector. Prin ochii lui, cititorul poate vedea o zi
intunecata, apele furtunoase si imaginea neasteptata a unui
monstru marin:

Era un animal de mare adancime, lovit probabil de ultima
noastra bomba, aceea care a explodat cu intarziere. A ajuns
pana la aproape 500 de metri, iar animalul a iesit la suprafata
in apropierea acelui loc. Poate s-a inecat, ori si-a revenit... Am
reusit totusi... Maliutin scoase din buzunar un aparat fotografic
~Leika”. Nu garantez pentru calitatea imaginii, dar am luat cinci
poze: grozav de interesanta era dihania! (p. 134)

Spre deosebire de alte povestiri ale lui Efremov in care
apar creaturi similare, in Atolul Fakaofo latura fantastica este
corelata cu monstrul marin doar datorita misterul care fi
inconjoara aparitia. Ca efect al mediului militar-stiintific in
care se petrece dezvaluirea, existenta creaturii este privita
foarte cinic. Pozele facute se dovedesc neclare; nici macar
Ganesin, a carui putere imaginativa a fost stabilita ca
impresionata, nu reuseste sa perceapa mai mult decat o
umbra a creaturii. In aceasta atmosfera de ambiguitate este
introdus Atolul Fakaofo:

Ei bine, intre atolii arhipelagului Tokelau exista unul numit
Fakaofo, o mica insula de aproximativ 300 de metri in
diametru; in schimb, populatia ei este de vreo 600 de suflete.
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In timpul fluxului, deasupra nivelului mérii se vede din Fakaofo
doar o cupola compacta, verde-cenusie, care nu-i altceva decat
un crang des de cocotieri. [...] Polinezienii cu piele aramie,
locuitori ai insulei, oameni infratiti cu marea, au inconjurat
insula lor cu un zid din blocuri mari de recifi de coral, iar
induntru au ridicat un rambleu circular, astfel incat fata insulei
lor, chiar in timpul fluxului, se afla cu cinci metri deasupra
nivelului marii.

Restul istoriei va fi prezentat in stilul caracteristic lui
Efremov, cu descrieri amanuntite si personaje caracterizate
contextual, prin limbaj si comportament. Ganesin apare si in
rolul de capitan de rangul intai pe nava ,Ametist”, aflata in
misiune de cercetare. Este oferit un indiciu asupra nivelului
de dezvoltare a Uniunii Sovietice la momentul desfasurarii
povestirii prin descrierea unui nou tip de sonda acustica,
superior ultimului model, al lui Hughes. Intriga povestirii
consta in aparitia vasului american ,Ricovery”, care cere
ajutorul navei lui Ganesin. Tragedia navei ,Ricovery” se face
repede cunoscuta capitanului Ganesin:

De pe vas fusese coborata de mai multe ori, cu succes, o
batisfera, construita de curand pentru studierea marilor
adancimi. Din nefericire insa, la ultima coborare, cablul de
ridicare, impreuna cu cel electric, s-au rupt, iar sfera de otel a
ramas pe fund, la aproximativ 3000 de metri - adancimea
maxima pentru care era prevazuta. [...] Iar inauntru se aflau doi
insi: John Mills, inginerul care a construit-o, si savantul-zoolog
Norman Nurth. Prizonierii aveau o rezerva de aer pentru 60 de
ore. Dar de 48 de ore vasul incerca de zor sa dea de batisfera si
sa o agate cu carlige... (pp. 145-146)

Dovedind spirit de intrajutorare, Ganesin impreuna cu
oamenii sai de pe nava ,Ametist” ofera ajutorul navei
americane si capitanului ei, Penland. Cele doua vase vor
colabora pentru salvarea oamenilor prinsi pe fundul marii.

In aceastd parte a naratiunii apare si o descriere a lui
~Ametist”, descriere care sugereaza discret atasamentul lui
Efremov (vizibil de altfel si in povestirile anterioare) pentru
patria sa.

In lumina proiectorului lui ,Ricovery” vasul ,Ametist”, pe care
pana atunci nu-l putusera observa din pricina luminii orbitoare,
aparu in toata splendoarea lui, alb ca zapada. Conturul fin al
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corpului sau si al suprastructurilor se Tmbina armonios cu

maretia cosurilor inclinate spre spate - semn al puterii
masinilor.

- E un vas hidrografic?! se minuna capitanul Penland. Parca-i o
lebada!

Intr-adevér, nava albd, sclipind in lumind, aducea cu o leb3da
uriasa, care si-a intins aripile pe apa inainte de a-si lua zborul.
(p.149)

Laudele aduse Uniunii Sovietice de catre Efremov nu
sunt Thsa mereu la fel de subtile:

- Au inventat pesemne un nou tip de geamanduri pentru mari
adancimi. Asemenea dispozitive s-au intrebuintat demult, in
razboiul submarin si totul depinde de rezistenta bandulei. Ei au
realizat, probabil, o bandula foarte rezistenta. Asta-i tot, foarte
simplu.

- Totul in lume-i foarte simplu, cand stii cum sa-I faci! Mormai
secundul, raspunzandu-i capitanului. (p.151)

Aceasta schimbare de replici, precum si pozitia conferita
de Efremov americanilor in aceasta povestire (neputinciosi,
depinzand aproape total de nava ruseasca) indica faptul ca, in
mentalitatea autorului, americanii sunt inferiori rusilor fin
multe privinte. Acest aspect este reflectat si mai clar de faptul
ca, dupa ce nava ,Ametist” localizeaza batisfera, nava
,Ricovery” esueaza in a o recupera si ramane dependenta de
ajutorul rusilor. Este evident ca Efremov vede Uniunea
Sovietica ca o superputere de neegalat, dar pasnica si dornica
sa-i ajute pe cei mai slabi. Finalul povestirii - fericit,
bineinteles - intensifica tendinta utopica. Spre deosebire de
alte povestiri ale Iui Efremov, Atolul Fakaofo detine un
important sens simbolic, metaforic. Autorul transmite un
semnal de pace si colaborare, incercand sa arate cititorului ca
Uniunea Sovietica are un rol mondial salvator. Atolul Fakaofo
nu spune povestea unor personaje, ci a unor natiuni, lucru
evident in scrisoarea patetica pe care Ganesin o scrie la
finalul povestirii:

De aceea socot ca multumirile dumneavoastra trebuie adresate
nu mie personal, ci tarii mele, poporului meu. Sprijinul, ajutorul
guvernului, al intregului colectiv al flotei, al atator colaboratori,
de la savant pana la lacatusul cel mai simplu, intr-un cuvant,
tot ce reprezinta pentru mine patria mea, m-au adus la aceste
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realizari. Pentru noi, insa, acesta reprezinta de-abia un inceput,
pe care-l vom continua mereu... (p.163).

Efremov si bestiile

Creaturile feroce sunt des intalnite in lumea science-
fiction-ului. De cele mai multe ori, ele tin de viata
extraterestra si sunt asemanatoare oamenilor ca ratiune si
inteligenta. Adesea, bestiile se arata amenintatoare,
apropiindu-se in nave interstelare, cu intentia de a cuceri
Terra. Bestiile lui Efremov nu provin din spatiul indepartat, ci
traiesc ascunse in cotloanele necercetate ale planetei noastre.
Aceste creaturi au o natura primitiva, animalica. Instinctiv,
aceste fiinte monstruoase, izolate de restul lumii de insasi
natura care le-a dat viata, sunt pradatori perfecti. Povestirile
care descriu asemenea creaturi se incadreaza in categoria
mitologica a scrierilor Iui Efremov. Spre deosebire de
categoria anterioard, realista, categoria mitologica exclude
explicatiile rationale.

Cel mai potrivit exemplu este povestirea Olhoi-Horhoi,
care a dat nastere legendelor Viermelui Mortii din desertul
Mongolia. In alte povestiri, precum Cornul Alb si Iurta
Corbului insa, apartenenta la sfera mitologica se face prin
exploatarea legendelor locale sau a evenimentelor stranii.

Inca de la inceputul povestirii Olhoi-Horhoi observam ca
focalizarea s-a indepartat de taigaua mult iubita:

La invitatia guvernului Republicii Populare Mongole, am lucrat
doua veri de-a randul la completarea unor masuratori geodezice
la granita de sud a Mongoliei. (p. 53)

Primul contact cu Olhoi-Horhoi provine din avertizarile
batranului mongol ce servea drept calauza:

Zarindu-ma, batranul amuti. Grisa insa imi spuse, zambind
nepasator cu toata gura:

- Vrea sa ne bage-n sperieti mosneagul, Mihail Ilici! Cica dac-
om porni in directia stabilita, chiar maine incapem in gheara
diavolului! Nu-i chip sa scapam in niciun fel!

- Ce s-a intamplat, Darhin? intrebai eu, intalnindu-ma langa
ceaunul asezat pe o foaie de cort. [...]

- Griska nu stie decat sa rada intruna, dar nu-ntelege primejdia
care ne paste... (pp. 56-57)
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Efremov dovedeste talent in crearea unei situatii
tensionate. Astfel, demonii desertului, Olhoi-Horhoi,
genereaza teama cu mult inainte de a-si face aparitia.
Descrierea minutioasa a greutatilor intampinate de-a lungul
calatoriei si a reactiilor si interactiunilor cercetatorilor atat cu
natura, cat si intre ei ii permit cititorului sa se ataseze
emotional de personaje. Cand viermii mortii isi fac in sfarsit
aparitia, imaginea lor este terifianta:

Si, intr-adevar, vietatea era ciudata; nu-i vedeai nici picioarele,
nici gura si nici ochii; nu-i vorba, se prea poate ca ochi avea,
dar din pricina distantei nu-i puteam noi deslusi. Cel mai mult
aducea cu o bucata de carnat gros si lung de aproape un metru.
Amandoua capetele trupului erau boante si nu te puteai dumeri
care-i capul si care-i coada. (p. 67)

Deodata viermii uriasi se stransera colac si culoarea lor, pana
atunci galbena-cenusie, se intuneca fara veste, deveni vanat-
liliachie, iar la capete intens albastra. Fara sa scoata niciun
strigat, fulgerator parca, Misa se pravali cu fata-n jos si ramase
nemiscat pe nisip. [...] Mai trecu o clipa si Grisa se incovoie si
cazu tot atat de inexplicabil, pravalindu-se intr-o rana la
pamant. Trupul lui se rasturna, se rostogoli pana la poalele
dunei blestemate si ramase ascuns privirilor noastre. (p. 68)

Concluzia acestei povestiri accentueaza pozitia omului
de stiinta care, desi invins de necunoscut, este impacat cu
gandul ca generatiile viitoare vor reusi unde el a esuat.

Sunt sigur insa ca stiinta isi va spune cuvantul despre fiinta
asta ingrozitoare, cand alti cercetatori, mai norocosi decét
mine, vor reusi s-o intalneasca din nou... (p. 71)

Asa-zisele bestii lui Efremov nu se limiteaza insa la
creaturi misterioase, nestiute de lume. Un alt exemplu al
supranaturalului efremovian este Iurta Corbului, o povestire
in care bestia gata sa atace nu are o forma fizica si nu se
ascunde. Spre deosebire de majoritatea povestirilor din
volumul Limanul Curcubeului, Iurta Corbului nu-si are
incipitul in mijlocul naturii, ci in incinta unui spital:

Primavara tarzie din Tuva ceda locul verii. Patul se afla chiar
langa fereastra ce dadea spre asfintit. In salon erau doar céativa
bolnavi. In fiecare zi, soarele privea tot mai mult pe geam si
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scalda cu razele-i calde albul imaculat al noului spital. Rasina
lemnariei folosita la constructie raspdndea in aer o aroma
dulceaga ce parfuma pernele, paturile si chiar painea.

Din patul in care se afla, inginerul Alexandrov privea pe geam
departarile albastre cu dealuri impadurite si asculta vuietul surd
al vantului de primavara, ce aducea pe aripile sale umezeala.
(p. 289)

Aflam din expozitiune ca personajul principal este un
geolog numit Alexandrov care a fost fortat sa-si abandoneze
slujba si totodata pasiunea din cauza unui accident care |-a
lasat paralizat de la brau in jos. Contextul accidentului este
prezentat de insusi Alexandrov in timp ce este consultat de
un neuropatolog din Kizil:

-Si acum spuneti-mi cum s-a intdmplat?

Alexandrov, stapanindu-si enervarea, istorisi cum intr-o zi de
toamna plecase sa cerceteze un zacamant si, preocupat de
mersul lucrarilor, uitase ca ploile torentiale cazute in ajun
inmuiasera stratul de argila din vechiul put de explorare.
Incepuse sa coboare treptele facute in peretele putului, dar, la
un moment dat, argila ii aluneca de sub picioare si cazu la o
adancime de douadzeci si doi de metri, fracturandu-si sira
spinarii si picioarele. (p. 290)

In timpul aceluiasi consult, cititorul primeste un prim
indiciu in ce priveste natura povestirii.

-Da, bine! Dar spuneti-mi cati ani aveti?

-Patruzeci si unu, raspunse Alexandrov.

- Interesanta coincidenta! Al patruzeci si unulea put de
explorare si aveti patruzeci si unu de ani. Pentru un om
superstitios... (p. 291)

Concluzia consultului neuropatologului din Kizil i
spulbera lui Alexandov ultimele sperante, facandu-l sa decida
sa renunte la orice tratament, lucru care o sperie si o
indurereaza pe sotia sa Liuda, geolog si ea. Amandoi sunt
revigorati cat de cat de aparitia neasteptata a batranului Ivan
Ivanovici Fomin, o veche cunostinta a lui Alexandrov, internat
in acelasi spital din cauza reumatismului. Dupa plecarea
Liudei, intre Alexandrov, Fomin si un tanar radiotelegrafist
internat si el in acelasi salon incep o discutie lunga presarata
cu reminiscente si neintelegeri intre batranul Fomin si tanarul
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radiotelegrafist. Scopul acestei conversatii este atat
familiarizarea cititorului cu omul Alexandrov inainte de
accident, cat si oferirea unui nou reper existential pentru
Alexandrov, prin rememorare si retrospectie. Coplesit de
amintiri, Alexandrov ia o decizie indrazneata. Considerand ca
viata fara capacitatea de a se deplasa pe propriile-i picioare
este mai sumbra ca moartea, el decide sa-si urmeze un plan
mai vechi, de a cerceta Iurta Corbului in plin sezon de furtuni.
Odata luata, aceasta decizie ii ofera geologului reperul de
care avea nevoie pentru a iesi din depresia convalescentei,
lucru imediat observat de sotia sa. Alexandrov decide sa-i
ascunda acesteia decizia, recurgand la ajutorul unei vechi
prietene, Valia, o femeie pe care o intalnise ,in toiul Marelui
Razboi pentru Apararea Patriei, in indepartata taiga”. Valia
este un sofer excelent si Alexandrov este sigur ca nu-l va
refuza.

Ajuns in Iurta Corbului, Alexandrov ramane singur intr-o
cabana a unui batran padurar local pe care il trimite acasa,
ignorandu-i incercarile de a-1 face sa renunte la aceasta
expeditie. Zi dupa zi, geologul isi face planuri, apoi, cu greu,
se taraste din loc in loc testand solul si propriile-i ipoteze. El
stie ca, pentru a descoperi taina Iurtei Corbului, va trebui sa
dea piept cu furtunile:

Linistea apasatoare il facu pe geolog sa se cutremure. Speranta
ca va incepe furtuna, ca in lupta cu fortele naturii va avea
prilejul sa uite de necazuri, il parasea in clipa in care incepea sa
se gandeasca ca in viitor il astepta o existenta insuportabila,
lipsita de sens. (p. 338)

Observam deci ca bestiile Iurtei Corbului sunt atat
natura dezlantuita, cat si mentalitatea personajului principal,
caruia viata ii pare lipsita de sens intr-atat, incat prefera sa
piara in timpul incercarilor de a cuceri Iurta Corbului.
Furtunile isi fac aparitia, iar geologul, incapabil de a-si folosi
picioarele, se gaseste in mijlocului unui infern electric
dezlantuit, incapabil de a face altceva decat sa se tarasca.
Puterea vointei il ajuta pe Alexandrov sa-si atinga totusi
scopul. In acel moment de triumf, furtuna pare si ea sa
atinga apogeul intensitatii:
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[...] In intreaga-i fiint&, chiar si in varful degetelor, avu senzatia
infioratoare ca luase foc, ca era rupt in bucati.. Apoi nu mai
vazu si nu mai auzi nimic. (p. 339)

Un trasnet foarte puternic sau poate nenumaratele descarcari
electrice, sau incordarea nervoasa ajunsa la maximum si-au
spus cuvantul. Nervii vatamati prinsera din nou viata. (p. 340)

Concluzia Iurtei Corbului este diferita de cea din Olhoi-
Horhoi. Finalul este cu adevarat fericit:

Alexandrov, sprijinindu-se pe un baston, ajunse schiopatand
pana la masa si scoase din rucsac o bucata mare de minereu
lucios.

- A fost extras din noul zacamant ,Iurta Corbului”, spuse fericit
Kiril Grigorievici, seful expeditiei geologice. Trebuie sa incepem
lucrarile de explorare! (p. 341)

Efremov si viitorul

Viitorul imaginat de Efremov are numeroase elemente
de utopie. Pe acest fundal, universul lui Efremov este de o
coerenta impresionanta, data de minutiozitatea cu care
autorul a descris fiecare aspect, de la numele personajelor la
tehnologia si limbajul folosit. Este prezentata mentalitatea
oamenilor din viitorului utopic, fiinte pasnice care au invatat
din greselile trecutului. Sunt prezentati, de asemenea, primii
pasi facuti de omenire catre viata extraterestra, descoperirea
primelor indicii ale faptului c@ omenirea nu este singura in
univers si primul contact cu extraterestrii. Consideram ca
magnum opusul utopiei efremoviene este povestirea Cor
Serpentis (Inima Sarpelui), una dintre cele mai lungi din
volumul Limanul Curcubeului. Ea marcheaza delimitarea lui
Efremov de tehnica asa-zisului ,jurnal stiintific”. In acelasi
timp, se remarca si o transformare a caracterului rational-
stiintific din perspectiva caruia au fost construite povestirile
anterioare. Astfel, noua viziune este mai subtila, mai
filosofica, adecvata schimbarii de stil. Astfel, scriitorul rus se
apropie de utopie, in sensul ca ,exista o linie despartitoare
intre utopie si antiutopie, pe de o parte, si literatura SF, pe de
alta parte, desi fiecare prezinta imaginea viitorului sub forma
unor idealuri in functie de care se evalueaza prezentul.
Elementele stiintifico-fantastice apar in utopie si in antiutopie,
dar sunt secundare sau reprezinta un simplu pretext, caci pe
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primul plan este continutul filosofic”!. Este de mentionat
faptul ca povestirea nu mai incepe cu stabilirea exacta a
parametrilor spatiali si situationali si ca este o naratiune
scrisa la persoana a III-a. Actiunea se muta de pe teritoriul
planetei-mama in intunecatul spatiu. Prezentarea utopiei lui
Efremov se face in mod subtil, prin explorarea gandurile
personajelor care se afla in spatiul cosmic, departe de casa:

Acest fapt insa nu-| intrista pe astronaut, ci, dimpotriva, il facea
sa se bucure. Calculele la care trudisera pe Pamant vreme de
sase ani multe minti inzestrate si un creier electronic se
dovedisera a fi cu totul exacte. (p. 425)

Departe, departe, la o departare de 78 de ani-lumina ramasese
Pamantul - planeta minunata pe care omenirea o transformase,
harazind-o unei vieti luminoase si muncii creatoare. (p. 426)

Apar insa in text si afirmatii mai putin rafinate, ce tin de
propaganda sovietica:

In aceastd societate lipsitd de clase, fiecare om isi cunoaste
bine intraga planeta: nu numai uzinele, plantatiile, minele si
exploatarile ei maritime, nu numai centrele de studii si
cercetari, muzeele si parcurile naturale, ci si coltisoarele dragi
de odihna, de singuratate sau izolare impreuna cu fiinta draga.

In Cor Serpentis Efremov mediteazd si asupra a ce
inseamna ,science-fiction capitalist”. Devine clar ca Efremoy,
socialist convins, intr-un moment de discurs infierbantat, a
imprumutat personajului Mutt Ang prea mult din vocea
proprie:

- Mrejele religiei! interveni Mutt Ang. Stiti voi insa cum fisi
imaginau stramosii nostri, chiar si unii care au trait in epoca
primului zbor in Cosmos, realizarea acestui ,vis maret”?
Preziceau chiar de la prima intélnire (cu viata extraterestra)
lupte inversunate, atacarea salbatica a cosmonavelor, uciderea
astronautilor intre ei! [...]

- Scriitorii nostri contemporani n-au vrut nici macar sa mai scrie
despre intunecata perioada a sfarsitului capitalismului, relua
cuvantul Mutt Ang. (p. 444)

1 Camelia Dinu, Perspective grotesti in proza distopica a lui Evgheni
Zamiatin, in vol. In honorem Virgil Soptereanu, Editura Universitatii din
Bucuresti, 2007, p. 93.
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In Cor Serpentis, scopul expeditiei astronavei ,Tellur”
este de a initia primul contact cu viata extraterestra. Membrii
echipajului isi sacrifica vietile si familiile, deoarece deplasarea
in hiperspatiu schimba drastic modul in care trece timpul - un
singur salt dureaza 150 de ani pamanteni. Totusi, gasirea
vietii extraterestre se dovedeste infinit mai simpla decat
stabilirea contactului, desi fiintele straine sunt similare in
multe feluri cu oamenii. Exista insa o diferenta care face
interactiunea directa imposibila:

- Ei vor incerca probabil sa ne arate ce respira, ce compozitie
are atmosfera lor. [..] Cel de sus, elementul principal al
atmosferei si al respiratiei (fiintelor extraterestre): noua
electroni in jurul unui nucleu - fluorul!

Totusi, prin eforturi comune, cele doua civilizatii sunt
capabile de a face schimb de informatii referitoare la cultura
si vietilor lor. Navele se despart apoi, una pentru a duce mai
departe misiunea incredintata, iar cea de-a doua, a
oamenilor, pentru a se intoarce, in sfarsit, acasa:

»Tellur” porni incet, apoi intra in pulsatia ce-i slujea drept pod
peste genunile cosmice. [...] Intr-un tarziu, ,Tellur” se cufunda
in bezna spatiilor cosmice, dupa care inflorea si astepta
clocotitoarea, frematatoarea viata a Pamantului... (p. 491)

In urma analizei nuvelelor si povestirilor mentionate, am
remarcat faptul ca, desi uneori incurajeaza idei de o rigiditate
stiintifico-matematica, caracterul rational al operelor lui
Efremov se dovedeste surprinzator de flexibil. Autorul
reuseste sa experimenteze diferite stiluri de naratiune si o
problematica originala (sunt descrise diferite forme de viata,
precum bestiile desertului, dar si forme de Vviata
extraterestra). Din cauza contextului in care a creat, Ivan
Efremov a fost influentat de ideologia sovietica si uneori a
exagerat cu utilizarea jurnalului semi-stiintific in scrierile sale.
Totusi, important este ca textele sale sunt de o sinceritate
aparte, ce le confera farmec si armonie, si au contribuit Ia
consolidarea science-fiction-ului mondial.
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KONSTANTY WILLEMANN SUB SEMNUL FEMINITATII.
RELATIA DINTRE PERSONAJUL PRINCIPAL
SI FIGURILE FEMININE IN ROMANUL
MORFINA, DE SZCZEPAN TWARDOCH

Iulia Mihaela ROSU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Scoala Doctorala de Studii Literare si Culturale

This article studies the female figures in one of Szczepan
Twardoch’s best known novels, The Morfin. Female figures in contempo-
rary literature show another side of women, we no longer read about
ideal mothers and wives. The relationship between the main character,
Kostek and the women in his life is one of submission; he is weak while
the women in his life have strong, dominant personalities. His constant
need of being around women creates a feminine alter ego in the charac-
ter’'s mind; his Grey Friend or The Voice, knows everything about the
present, the past, even about the future, she knows everything about
Kostek and remembers all of his childhood traumas, even his repressed
memories. Although Kostek seems to be drawn into his vices and weak-
nesses by the women in his life, he unexpectedly finds his strength by a
woman’s side.

Key words: women, dominance, frustration, confusion, loss.

In literatura polona, consacrarea cetateniei literare a
femeii se face destul de tarziu. Conform istoricului literar
Przemystaw Czaplinski, femeia a aparut in cultura polona in
jurul anilor ‘80 -’90 ai secolului XX ,ca persoana ciudata,
conflictuald, care obligd la remodelarea radicald a culturii”®.
Incepand cu aceastd perioadd, se observd si o emancipare a
personajului feminin romanesc; apar personaje feminine
puternice, complexe si dominante.

Cele mai interesante portrete din romanul Morfina sunt
portretele feminine; acestea Iisi fac necontenit simtita

prezenta in viata eroului principal. Siluetele feminine din viata

1 Przemystaw Czaplinski, Polonia in schimbare. Modernizarea tarzie si
marile noastre naratiuni, Bucuresti, Paideia, 2015, p.332.
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lui Konstanty joaca roluri importante in alegerile pe care
acesta le face, in felul in care isi traieste viata, in trecutul si
viitorul sau. Inca din copilarie, relatia pe care Konstanty o are
cu mama sa este una bolnavicioasa. Katarzyna se afla in
centrul existentei fiului, dand definitiv la o parte figura
paterna din viata acestuia. La maturitate dependenta de
mama continud, dar de aceasta data este vorba de o
dependenta financiara. Sotia, Hela, provine dintr-o familie de
sleahtici. Educata in spiritul familiei si iubirii de patrie, ea
inchide ochii atunci cand vine vorba de stilul de viata libertin
al sotului ei, care, desi o fire boema, isi iubeste enorm sotia,
tocmai pentru ca vede in ea un ideal. Sala este iubita lui
Konstanty, in bratele careia ii place sa se arunce atunci cand
vrea sa lase ,fericirea lichida” sa 1i curga prin vene; in
locuinta ei merge sa se distreze, sa fie artist, sa se
dezlantuie.

In viata eroului mai exista o prezenta feminina, al carei
nume sau origine nu sunt dezvaluite; nu se stie cine este ea
pentru Konstanty sau ce rol joaca in viata Iui, se afla tot
timpul in spatele lui, este omniscienta si omniprezenta.
Aceasta apare adesea in ipostaza de narator, povestind fapte
din trecut, din viitor sau dezvaluind gandurile si sentimentele
personajului principal, mergand alaturi de el pas cu pas.

Evident in romanul lui Twardoch este faptul ca rolurile se
inverseaza. Autorul creeaza portretele unor personaje
feminine puternice, asezate, paradoxal, in peisajul patriarhal
al Varsoviei anului 1939. Spre deosebire de personajele
masculine, caracterele feminine sunt mult mai stabile si mai
puternice din punct de vedere emotional. Aproape toti
barbatii din roman se afla in umbra unei femei, iar
masculinitatea acestora are nevoie permanenta de
reconfirmare din partea sexului opus. Figurile masculine din
roman intra in contrast cu figura masculina clasica, puternica,
specifica lumii patriarhale. Figurile feminine isi fac simtita
prezenta din plin prin efectul pe care il au asupra personajului
masculin in jurul caruia se invart. Konstanty nu reuseste sa
scape de sub influenta femeilor, care sunt adevaratul sau
viciu, iar ele i vor aduce un sfarsit tragic. Dupa cum sustine
si Katarzyna Bielewicz in studiul sau, pe tot parcursul
naratiunii
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sunt evidentiate punctele slabe ale barbatilor carora le sunt
destinate caracteristici aproape feminine (in sensul general,
printre altele, le este caracteristica slabiciunea, lipsa de
determinare, emotionalitatea). Femeile prevaleaza asupra
realitatii (printre altele, mama Iui Konstanty, Hela, Salome,
Dziadzia).'

Prin prezenta lor, toate aceste caractere feminine,
adunate in jurul personajului principal au un cuvant important
de spus in formarea si evolutia psihica si spirituala a lui
Konstanty. Fiecare aduce in viata lui un alt fel de iubire, iar la
o privire mai atenta se observa rolul fiecarui personaj feminin
in modelarea eroului. Hela, Katarzyna Willeman, Sala,
Dziadzia, Iga nu sunt singurele femei din viata lui Konstanty,
dar sunt cele mai importante. Desi au roluri total diferite in
viata lui, fiecare ii ofera personajului principal ceva de care
are nevoie. Konstanty ramane legat de aceste femei toata
viata, prin intermediul trecutului comun. De asemenea, se
face referire la aceste legaturi punctual pe parcursul
naratiunii. Din modul in care aceste legaturi sunt introduse in
naratiune prin vocea constiintei lui Konstanty, ca o retea de
arcade uriase, de culoare neagra, prin care el este legat de
fiecare femeie care a existat in viata lui, s-ar parea ca au o
conotatie negativa. Aceste relatii ar putea reprezenta, pe de o
parte, semnele lasate in sufletul sau in constiinta personajului
de fiecare dintre cele pe care soarta i le-a scos in cale; pe de
alta parte, intentia naratorului poate fi, la fel de bine, aceea
de a pune in lumina legaturile energetice create intre oamenii
ale caror destine se intalnesc. Aceasta opinie este sustinuta
atat prin imaginile create, cat si prin faptul ca mentionarea
acestor legaturi in naratiune se face din perspectiva vocii
constiintei, voce izvorata din subconstient; dar, mai ales din
faptul ca insusi personajul stie ca aceste legaturi il vor urmari
pana la moarte.

Scriitorii perioadei postmoderne aduc in operele lor un
nou mod de a privi iubirea. Daca la scriitorii romantici
dragostea este pura, dezinteresata, avand la baza cele mai
onorabile intentii, in modernitate si postmodernitate, apare

1 Katarzyna Bielewicz, Granice cielesnosci w Morfinie Szczepana
Twardocha, in ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Poetica”, III/ 2015, Cracovia, p. 3, http://poetica.up.krakow.pl.
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desacralizarea acestui sentiment. Iubirea din literatura
contemporana este egoista, bazata pe interese materiale,
obsesii sau pe atractie fizica. Astfel de tipuri de iubire sunt
prezente si in romanul Morfina: Konstanty traieste, cu fiecare
femeie din viata lui, un alt fel de iubire.

Relatia cu mama: Katarzyna Willemann

Relatia cu mama este cauza majoritatii problemelor
identitare, dar si de comportament cu care se confrunta
Konstanty Willemann. In primii ani ai copildriei personajului,
tatal a fost cel care si-a pus amprenta puternic asupra lui, I-a
invatat limba germana, i-a vorbit despre cultura si maretia
neamului arian. Spre deosebire de Katarzyna, lui Baldur fi
placea sa se joace cu fiul sau, il alinta si il gadila. In urma
ranilor grave suferite pe front, Baldur ramane infirm. Din acel
moment, Katarzyna ii interzice lui Kostek sa-si mai vada
tatal, urmand ca, dupa un timp, sa-l scoata definitiv din viata
lor. Crezand ca tatal sau a decedat, baiatul devine puternic
dependent de mama, dependenta de care nu va scapa nici la
maturitate. Efectele nefaste ale modului in care Katarzyna
Willemann alege sa-si trateze fiul sunt vizibile in relatiile pe
care le va avea, barbat fiind, cu femeile. Desi Kostek are
numai zece ani, mama 1i vorbeste despre problemele
oamenilor maturi chiar si in public,c ca si cand acest
comportament ar fi fost perfect normal, fapt ce provoaca
reactii puternice din partea celor din jur. Un astfel de episod
este cel petrecut in tren, cand Katarzyna, la varsta de 50 de
ani, ii povesteste fara retineri fiului, aflat la varsta de 10 ani,
despre amantii ei in fata altor calatori. Inca de mic, Konstanty
stie totul despre aventurile amoroase ale mamei sale, i
cunoaste toti amantii si trairile legate de fiecare.

Amintirile din copilarie legate de tatal sau disparut si de
comportamentul inadecvat al mamei, par sa fie reprimate de
personaj. Aceste episoade sunt povestite cu lux de amanunte,
insa aproape niciodata cu vocea personajului principal;
amintirile prind viata din povestirile vocii constiintei
protagonistului, semn ca sunt ascunse undeva Iin
subconstient, de unde isi exercita necontenit influenta asupra
lui Konstanty.

Iubirea pe care Katarzyna i-o poarta fiului ei este bizara
prin egoismul de care da dovada. Femeia cauta sa se
pozitioneze in centrul universului copildriei lui Konstanty,
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facand in asa fel, incat in viata Ilui sa nu mai fie loc de nimeni.
Personajul nu are amintiri specifice copilariei din romanele
clasice, precum cele legate de vacante la bunici sau jocuri;
singurele amintiri legate de relatiile cu alti copii sunt din
timpul scolii, cand Kostek le explica celorlalti baieti tainele
anatomice ale corpului feminin. Apare in acest episod o
discrepanta clara intre personajul principal si ceilalti copii de
varsta lui, el insusi fiind constient ca este cel mai instruit
dintre colegi din acest punct de vedere.

Inca din copilarie, Konstanty este dependent de mama
sa, care este singurul adult prezent in mod constant in viata
lui. Ajuns la maturitate, personajul simte aversiune fata de
figura materna, pe care o compara cu o pasare de prada, cel
mai probabil pentru a evidentia efectul pe care il avusese
asupra barbatilor din viata ei. Observand ca mama este cea
care il cunoaste cel mai bine si i intuieste gandurile, dar si
din pricina aspectului fizic, Konstanty o asociaza cu o
capetenie indiana inteleapta si batrana. Averea familiei Von
Strachwitz fusese administrata cu intelepciune, iar prin
intermediul banilor Katarzyna ramane constant o parte
importanta a vietii fiului ei. Konstanty apeleaza la Acvila Alba
de fiecare data cand isi doreste ceva, semn al imaturitatii
personajului. Atunci cand se afla in fata ei, se simte lipsit de
importanta, reputatia si pozitia sociala de care se bucura in
oras sunt anulate, intrucat sunt obtinute cu ajutorul cecurilor
furnizate periodic de mama sa. Semnificativ pentru reliefarea
relatiei dintre mama si fiu este episodul petrecut la clubul
german, cand personajul principal vine sa ceara sprijinul
mamei sale pentru a se razbuna pe batranul Peszkowski.
Furios, Konstanty intra in birou fara sa salute sau sa bata la
usa, prin urmare este poftit sa mai intre o data, de data
aceasta in mod politicos. Atitudinea Katarzynei aproape ca il
demasculinizeaza pe Konstanty, evidentiind totodata lipsa lui
de maturitate - personajul se comporta si este tratat ca un
copil. Ciocnirea dintre cele doua caractere este descrisa foarte
plastic in reactia lui Konstanty:

Acvila a sasait ca un sarpe, varful ascutit al limbii iesind printre
marginile ascutite ale ciocului.[...] Tigrul da urechile pe spate si

se retrage incet, lovind cu coada in podea si tocul usii.[...]
Inchizi usa in spatele tau, ascultator, iti stergi fata de sange, iti
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aranjezi hainele, apoi bati la usa.[...] Intri, ca si cum cu vocea
aceea te conducea in lant.!

Desi este barbat matur, personajul este in continuare
docil si supus in relatia cu mama sa.

Pentru Konstanty mama fusese simbolul polonitatii,
aceasta femeie il invatase limba polona, ea il transformase in
polonez dupa moartea tatalui sau, insuflandu-i propria idee
despre polonitate. Cand merge sa-si procure documente
germane, o intalneste la clubul german, imbracata in
uniforma germana, vorbind limba germana. Acest fapt i
provoaca uimire si dezorientare. In acel moment, Polonia se
prabuseste cu adevarat pentru Konstaty, care nu poate
concepe ca mama lui ar putea accepta nationalitatea
germana decat in conditiile in care Polonia nu mai exista.
Katarzyna Willemann, spre deosebire de fiul ei, luase cu
usurinta pe parcursul vietii decizia de _a-si schimba
identitatea, pentru ca se nascuse nemtoaica. In adolescenta,
pe cand se afla in spitalul pentru persoane cu boli mintale,
decisese brusc, intr-o dimineata, ca vrea sa devina poloneza.
Traise si-si crescuse fiul in spirit polonez, pentru ca, la
batranete, sa se reintoarca la identitatea germana.
Identitatea Iui Konstanty se schimba odata cu identitatea
mamei sale, evidentiind inca o data dependenta de ea. La
finalul romanului, avem de-a face cu un Konstanty complet
schimbat, puternic si independent, care refuza pentru prima
oara sa mai accepte bani de la mama sa, fapt ce semnifica
maturizarea personajului.

Relatia cu sotia: Helena Willemann

In relatia cu Hela, sotia sa, Konstanty este profund
implicat sufleteste; isi iubeste sotia si fiul, dar aceasta iubire
nu este de ajuns pentru a-si putea infrana poftele vicioase.
Personajul nu apartine niciodata doar sotiei, aceasta este
nevoita sa-1 imparta mereu cu alte femei care fac parte din
peisajul vietii lui mondene.

Hela este un personaj-stereotip, reprezinta un ideal de
polonitate si puritate. Din patriotism accepta sa pozeze doar
pentru artisti polonezi si este gata oricand sa ramana vaduva
pentru Polonia. Dupa cum marturiseste personajul principal,

1 Szczepan Twardoch, Morfina, Cluj-Napoca, Casa cartii de stiintg,
2015, p. 263.

96

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 4 - Revista cercurilor studentesti

ea asteapta ca el sa dea dovada de spirit de sacrificiu pentru
tara si sa puna datoria fata de patrie mai presus de orice.
Asteptarile sotiei reprezinta motivul principal pentru care
Konstanty hotaraste sa livreze pasapoartele, iar mai tarziu sa
intre in organizatia clandestina. La indemnul ei accepta sa-si
asume identitatea germana imediat ce aceasta ii promite ca-I
va iubi, chiar daca ar decide sa devina german cu adevarat.
Konstanty viseaza ca sotia si fiul vor fi mandri de el dupa
razboi, cand toata lumea va afla cda este un erou. Din
devotament pentru cauza nationala, nu este dispusa sa-i
povesteasca tatalui ei despre misiunea lui Konstanty nici cand
intre cei doi se isca un scandal, pornit de la refuzul lui
Peszkowski de a-si lasa ginerele sa-si vada fiul. Sub influenta
Helei, protagonistul ia cu usurinta decizii importante, care i
aduc ulterior atat instrainarea de familie, cat si repulsia din
partea cunoscutilor. Instrainat, personajul este purtat de
aceste decizii spre un final tragic. Cea mai mare spaima a lui
devine realitate, pentru ca moare sub identitate germana, ca
tradator, ucis chiar de cel care il ajutase in tinerete si in
scoala sa-si apere polonitatea.

In postura de mama, Hela se asigura, dupa modelul de
virtute al mamei poloneze, ca fiul ei invata de la o varsta
frageda poeziile nationaliste asa cum se cuvine. In pofida
opiniei lui Konstanty, ea considera educarea Iui Jureczek in
spirit crestin si nationalist o obligatie absoluta, ce tine de
conditia ei de poloneza. O influenta puternica in acest sens o
au parintii Helei, care se preocupa sa-i aminteasca sistematic
fiicei cat este de important pentru viitorul Poloniei ca ea sa-i
insufle micutului iubirea de patrie de la o varsta frageda.

Helena este o femeie pentru care principiile morale sunt
sfinte, ea nu poate accepta ideea infidelitatii barbatilor, fapt
care o dezgusta si o revolta. Moralitatea personajului in
legatura cu acest subiect este dusa la extrem, intrucat nu
aproba nici recasatorirea barbatilor ramasi vaduvi, iar la
aflarea zvonurilor legate de infidelitatea unui prieten de
familie are o reactie foarte nepotrivita, care duce la ruperea
relatiilor cu acele cunostinte. Desi da dovada de convingeri
puternice si lipsa de toleranta fata de comportamentul imoral,
Helena accepta scaparile sotului cu care pare sa fie obisnuita.

Asa cum Konstanty insusi declara in episodul incaierarii
cu Tumanowicz, atunci cand este amenintat cu moartea si se
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gandeste la Hela si la Jureczek, nu este foarte dedicat familiei
si din acest motiv nici nu crede ca sotia i-ar simti prea mult
lipsa. Intors in Varsovia, Konstanty trece pe la apartamentul
familiei Peszkowski, dar, de aceasta data, Hela si Jureczek nu
se mai bucura de venirea lui. Impinsa de repulsia tatalui ei
fata de nemti, dar mai mult de banuiala ca sotul ei avea o
relatie cu Iga, Helena uita de toate promisiunile pe care i le
facuse lui Konstanty si il alunga rece si nepasatoare.

Relatia cu amanta: Salome Zylberman

Salome este amanta principala a lui Konstanty si are
acces la o fata a lui pe care nimeni nu o mai vede. In
prezenta si cu ajutorul ei, personajul principal isi satisface
viciul, dorintele si isi permite sa actioneze sub influenta
impulsurilor de moment, nu o data este violent cu ea fizic si
verbal. Cu toate acestea, Salome este indragostita de
Konstanty, se bucura de fiecare vizita a lui si cauta tot timpul
sa-i faca pe plac. Personajul principal considera lipsite de
sens sentimentele amantei sale, dar in acelasi timp, se
dovedeste a fi gelos si posesiv in relatia cu ea. Legatura
dintre cei doi incepe in una dintre noptile petrecute de
Konstanty la Adria in compania prietenilor sai. Despre Sala
auzise de la unul dintre prieteni, iar la recomandarea lui
Witkacy decide sa intre in jocul ei si o insoteste acasa.

In comparatie cu Hela, Salome reprezinta opusul
idealului de virtute. Aceasta considera ca in viata unui barbat
trebuie sa existe mai multe femei, considerand ca acest lucru
ii sporeste masculinitatea. In ceea ce priveste viciile, roscata
se bucura la fel de mult ca si Konstanty de efectele drogurilor
si alcoolului. In viata ei exista mai multi amanti si, desi are un
copil, Salome nu se comporta ca o mama.

In apartamentul de pe Dobra, Konstanty poate fi tot ce
isi doreste; in urma calatoriei la Budapesta, isi da seama ca
nu mai are nevoie de un asemenea refugiu. Atunci cand o
viziteaza pentru ultima oara, Sala se poarta la fel de familiar
ca oricand, chiar daca el poarta uniforma si identitatea lui
Baldur Von Strachwitz. Ii povesteste senin despre trecutul ei,
despre mama rusoaica si tatal evreu si despre copilul lasat la
un orfelinat pentru evrei din Lublin. Tatal Salei Zylberman
incercase si el sa-si renege originile, mergea la biserici
crestine si vorbea limba rusa. Sala, la randul ei, se considera
rusoaica si, desi vorbeste bine limba polona, foloseste
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intentionat cuvinte rusesti pentru ca astfel se regaseste in
limba pe care o vorbeste.

Relatia cu Dziadzia Rochacewicz

Pe Dziadzia Rochacewicz Konstanty o cunoaste in timpul
unei misiuni la Cracovia. Incd de la prima vedere se simte
atras de ea, ii observa trasaturile aristocrate si eleganta
caracteristica. Cu o atitudine de superioritate si sarcasm,
Dziadzia il insulta pe Konstanty, facandu-l sa se simta
neinsemnat prin refuzul ei de a-i alimenta orgoliul. Ea este si
prima femeie care 1i refuza avansurile lui Konstanty.
Indiferenta cu care 1l trateaza il incita, ii trezeste interesul,
dar totodata se simte jignit cand pleaca din casa ei doar cu
bani si cu promisiunea ca se vor revedea. La a doua intalnire
dintre cei doi, in casa tbienskai, Kostek este de-a dreptul
fermecat de frumusetea ei, dar se loveste de acelasi zambet
sarcastic al femeii inaccesibile, care are puterea sa-l readuca
la realitate de fiecare data. Cu toate ca abia se cunoscusers,
protagonistul nu protesteaza in momentul in care Dziadzia
vorbeste in numele Iui, dovedind ca se lasa condus de partea
feminina si in aceasta relatie.

Felul de a fi al Dziadziei il face sa se simta mic, lipsit de
importanta, iar atitudinea ei de superioritate ii zdrobeste Ilui
Konstanty increderea in sine, care avea oricum nevoie de
reconfirmare din partea tuturor femeilor pe care le intalnea.
De aceasta data, nu numai ca nu o poate seduce, dar nici nu
simte ca se poate ridica la nivelul ei. Tocmai prin faptul ca
este diferita, Dziadzia capata putere asupra lui, il domina, il
umileste, dar tot ea este cea care il ajuta in final sa se
regaseasca. Martora la un moment-cheie al metamorfozei lui
Konstanty, este prima care remarca: ,vei fi Baldur von
Strachwitz”?, frazd pe care personajul principal o va repeta
aproape obsesiv incepand cu acest episod.

In c3l3toria spre Budapesta, Konstanty marturiseste
pentru prima oara ca nu se simte soldat si nici nu simte ca a
luptat pentru Polonia, chiar daca este ulan in rezerva si a
luptat contra germanilor. Intrebdrile referitoare la identitatea
personajului principal vin, de acum, din partea acestei
aristocrate, al carei comportament atipic il atrage si il sperie
deopotriva. Reflectiile protagonistului legate de identitate

1 Twardoch, op.cit.., p. 333.
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devin tot mai complexe, autodefinirea incepe sa cuprinda
trecutul, prezentul, originile, chiar si orasul in care locuieste
si, pentru prima oara, pe parintii eroului. Aceasta
incertitudine este eliminata in urma discutiei din casa
parohiala, in urma careia Konstanty priveste lucrurile pentru
prima oara dintr-o alta perspectiva, pentru ca, in final, singur
sa ajunga la concluzia ca problemele identitare cu care se
confrunta sunt lipsite de importanta.

La Budapesta, departe de realitatea cruda a razboiului,
personajul principal se relaxeaza, redescopera viata in conditii
normale si se indragosteste de partenera lui de calatorie.
Influenta Dziadziei asupra lui Konstanty are darul de a-l
schimba complet. Devenit puternic si increzator in fortele
proprii, personajul principal isi accepta trecutul si originile:

Noul Konstanty Willemann nu este morfinoman, nu mai este
sub influenta femeilor, nici dominat de mama sau de spiritul
tatalui, nu este in serviciul Poloniei, nici al altcuiva, nu este
soldat sau ofiter de contrainformatii, este pur si simplu

Konstanty Willemann.®

Intors in Varsovia dupd o cildtorie in care s-a impéacat
cu sine, toate angoasele personajului sunt spulberate.

Vocea: Prietena Gri

Un alt mod al autorului de a evidentia superioritatea
personajelor feminine in raport cu cele masculine, este
construirea unei voci narative misterioase, la care se face
referire doar la persoana a IIl-a. Constienta de fiecare
miscare si gand al personajului, dupa cum sustine Katarzyna
Bielewicz,

Prietena Gri a lui Kostek, nu numai ca stie tot — extinzand astfel
perspectiva narativa, privind in trecut si in viitor - dar, vede, de
asemenea, tot ce se petrece in interiorul personajului, fi
cunoaste gandurile, emotiile care il tulbura si chiar incearca sa fi
directioneze actiunile?

Pe tot parcursul romanului, personajul principal este
urmat indeaproape de o prezenta familiara. Entitatea cu a
carei companie Konstanty pare sa fie obisnuit il urmeaza

1 Ibidem, p. 428.
2 Bielewicz, op.cit., p. 3.
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pretutindeni si 1i este cunoscuta, desi identitatea acestei
prezente nu este dezvaluita. Vocea este o conditie a definirii
propriei identitati, fintrucat individului 1i este greu sa-si
stabileasca identitatea de unul singur. Astfel, functia vocii
este aceea de a-l ajuta sa se descopere, chiar punand
intrebari.

Personajului principal este inganat adesea de aceasta
voce misterioasa (,cineva merge in spatele meu, cineva
merge in spatele lui, il cunosc, m& cunoaste”!). Interventiile
vocii pe parcursul naratiunii apar sub mai multe forme:
incurajari, sfaturi, amintiri din copilaria lui Konstany sau chiar
incursiuni in viitor. Modalitatea in care Szczepan Twardoch a
ales sa prezinte IegétureA\ dintre constient si subconstient este
cu adevarat originala. In subconstient, fiecare actiune este
regandita, capata alte conotatii, de aici izvoraste vointa sau
dorinta inexplicabila uneori de a intreprinde o actiune.
Personajul simte prezenta unei entitati, desi doar la limita
constientului, si aude ecourile acestei voci care il ghideaza.
Fiecare amintire de care nu ne aducem aminte isi are locul ei
in subconstient. Se presupune despre creier ca inregistreaza
si retine fiecare imagine vazuta vreodata, fiecare cuvant
auzit, fiecare persoana cunoscuta, atingere, senzatie, ca toate
acestea ne influenteaza in mod inconstient. Incapacitatea de
a accesa aceasta sursa aproape nelimitata de informatii de
care dispunem cu totii este diminuata in cazul lui Konstanty
care, desi nu are acces la toate informatiile cunoscute de
voce, aude ecourile ei, o simte alaturi. Personajul lui
Twardoch a gasit o cale de a stabili o legatura constanta cu
subconstientul.

Destinul Iui Konstanty este marcat de prezentele
feminine din viata lui. Pe tot parcursul vietii, el ia cele mai
importante decizii sub influenta unei femei: identitatea
poloneza i-a fost decisa de mama si consolidata de sotie, in
viata boema pe care o avea inainte de razboi apare mereu la
bratul unei femei, in placerea viciului sau este insotit mereu
de Salome, prietenia cu Jacek este otravita de amintirea ca
fusese primul barbat din viata Igai, iar schimbarea Iui
Konstanty este definitivata tot cu ajutorul unei femei.
Constient de puterea femeilor asupra Iui, carismaticul

1 Twardoch, op.cit., p. 32.
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personaj este convins ca entitatea a carei prezenta o simte
nu poate fi decat feminina:

Asa ca plec si e ca si cum ea ar merge in spatele meu, nu
Salome, nici mama, doar ea. Merge in spatele meu, ma
urmeaza incet, fara tragere de inima, dar nici nu poate sa se
rupa de mine, trebuie sa ma urmeze si stiu, stiu ca este o
femeie sau, mai bine spus, o prezentd feminina.!

Influenta pe care femeile si viciile o au asupra vietii lui
Konstanty Willemann este puternica, iar destinul lui se afla
mereu la mana unei femei. Aflat sub vraja feminitatii, afirma
ca acest camarad, coleg, companion, asa cum este numita
entitatea initial, este femeie. Dorinta de a se afla mereu in
preajma persoanelor de sex opus a sculptat in mintea Iui un
alter ego feminin, iubitor, atotstiutor, intelept.

Acest tovaras de drum, chiar tovaras de viata al eroului
principal, il urmeaza, dar Konstanty nu este mereu cel care
face alegerile: adesea, in momentele de cumpana in care se
simte ratacit, companionul este cel care il indruma, Il
calauzeste si il sustine.

Apropierea dintre personaj si entitatea pe care o simte
in urma sa este totala, cel de-I doilea il insoteste pretutindeni,
chiar si in cele mai intime momente sau atunci cand lasa
,fericirea lichida” sa 1i curga prin vene. Omniscienta si
omniprezenta entitatii il fac pe Konstany sa fie dezarmat si
dezbracat de orice secret, fapt ce nu se aplica si invers. Desi
cei doi se cunosc de multa vreme, entitatea pare sa fie
atotstiutoare, cunoaste detalii legate de trecut, de alte
persoane chiar si de viitor, la care personajul principal nu are
acces.

Uneori, ca observator detasat, aceasta voce comenteaza
situatiile in care se afla protagonistul. Astfel, se observa
adesea interdependenta dintre cele doua personaje, vocea
constiintei fie contesta deciziile personajului, fie 1i aproba si
incurajeaza faptele: ,pentru ca eu le iubesc pe toate femeile
cu care el se intdlneste”?. In paralel, aceeasi afirmatie privitd
din alt punct de vedere, denota nevoia de aprobare din partea
entitatii, cu alte cuvinte Konstanty se intalneste atat cu femei

1 Ibidem, p. 82.
2 Ibidem, p. 56.
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in care are incredere, cat si cu femei a caror companie stie ca
ii este daunatoare.

Amintirile copilariei personajului principal sunt expuse
prin vocea entitatii care le povesteste din perspectiva unui
martor invizibil, dar partas la tot ce a trait si a simtit
Konstany. Acest mod de expunere trimite spre ideea ca avem
de-a face cu amintiri traumatizante reprimate, pastrate doar
undeva in subconstient. Pe parcursul naratiunii, vocea devine
in cateva randuri acuzatoare la adresa Katarzynei, sustinand
ca este singura raspunzatoare pentru complexele de
inferioritate de care sufera fiul ei. Sentimentele legate de
figura materna sunt asemanatoare, iar din ambele
perspective narative transpare portretul respingator al unei
mame denaturate.

Ipostaza in care vocea apare pe parcursul romanului
este in continud schimbare. In ochii lui Konstanty este o
femeie atrasa de el, o femeie pe care o cucerise asa cum
obisnuia. Judecand dupa modul in care vorbeste despre
Konstanty, entitatea se comporta uneori ca o protectoare a
lui, reprosandu-si ca nu l-a putut apara de celelalte prezente
feminine negative, precum mama sau Salome.

Nevoia de afectiune din partea unei figuri materne a
personajului principal este satisfacuta prin intermediul acestei
voci, prin modul in care i se adreseaza, il demasculinizeaza, il
trateaza ca pe un copil, oferindu-i grija materna si
calauzindu-l. In momentele de cumpana vine sa-I linisteasca,
sa-l consoleze, ca o0 mama iubitoare. In momentele dificile,
ecourile constiintei il indruma si-i dau curaj lui Konstanty si
tot din adancul subconstientului incepe si metamorfoza
personajului. In episodul in care este nevoit sa recupereze
pachetul furat de Tumanowicz, in mintea protagonistului
apare pentru prima oara gandul ca germanitatea il poate
ajuta. Este nevoit sa mearga noaptea pe strazile Varsoviei,
cere unui echipaj de nemti sa-I duca in apropiere de locuinta
hotului, dupa ce ii convinge ca le este superior in grad. Acesta
este momentul cand, la indemnul vocii, se foloseste pentru
prima oara de germanitatea sa si de cunoasterea limbii
germane pentru a savarsi o crima.

Konstanty stie ca in postura de polonez este un om slab,
in schimb, in postura de german era puternic si independent
pentru prima oara in viata, prin urmare este deschis la
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indemnurile constiintei care pare sa-l atraga spre germanitate
prin incurajarea de a-si gasi puterea si taria de caracter in
convingerea ca este german. Astfel, o alta posibila identitate
pentru aceasta entitate ar putea fi insasi germanitatea,
constiinta de german a lui Konstanty, sadita in mintea Iui in
primii ani ai copilariei de catre tanarul sau tata si pastrata in
stare latenta intr-un coltisor de suflet, acoperita cu polonitate
de catre mama. Inceputul razboiului si cucerirea Varsoviei de
catre nemti au servit drept element declansator pentru
activarea acestei parti din sufletul lui Konstany, care abia
acum devine cu adevarat constient de originile sale germane.
Aceasta identitate a vocii este sustinuta de marturisirea ca,
desi a fost mereu alaturi de el, nu i-a putut simti prezenta
decat inconstient: ,daca imi simti prezenta, atunci o simti
imediat sub pragul constiintei, niciodatd dincolo de el”.

Inseparabilitatea dinte Konstanty si ,prietena lui
cenusie” este punctata adesea prin marturisirile celor doi:
Konstany stie ca ea trebuie sa-I urmeze chiar si cand nu vrea
sau nu aproba ceea ce el urmeaza sa faca, dupa cum si vocea
marturiseste adesea ca nu l-ar putea parasi.

O alta teorie privind originea ,prietenei cenusii” a
protagonistului vine din partea Zofiei Krél, care sustine ca
aceasta ipostaza narativa ar putea fi o reproducere a
ipostazelor narative din romanele scrise anterior de Szczepan
Twardoch. Autoarea articolului se refera la romanul Eternul
Grunwald, care i-a adus lui Szczepan Twardoch un succes
rasunator. Cele doua romane, aparent foarte diferite, prezinta
similitudini in privinta stilisticii si tematicii prin intermediul
carora sunt expuse slabiciunile lui Konstanty, ba mai mult,
unele scene erotice sunt similare celor din primul roman?.

Trecutul vocii misterioase se aseamana foarte mult cu
cel al Katarzynei Willemann. Vocea marturiseste ca a fost
alaturi de psihiatrul Alfred Konieczny cand si-a parasit sotia si
a devenit polonez pentru Katarzyna, ca in final aceasta sa-I
paraseasca, iar el sa se sinucida; i-a tinut apoi companie lui
Baldur von Strachwitz cand a hotarat sa se casatoreasca cu o
femeie mai in varsta cu douazeci si patru de ani decat el, ca

1 Ibidem, p.141.

2 Zofia Krol, Kostek pod Grunwaldem,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4882-kostek-pod-
grunwaldem.html.
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apoi, cand Konstanty a implinit cinci ani, sa i se alature. A
fost alaturi de cei doi barbati in perioadele lor de decadere,
iar apropierea fata de Konstaty s-a produs odata cu
izbucnirea razboiului si aparitia problemelor sale legate de
identitate. Pana atunci ii fusese alaturi, dar nicicand nu o
simtise si nu comunicasera atat. Din aceasta istorie a vocii
reiese ca o astfel de calauza apare doar la oamenii cu
caracter slab: fiecare dintre barbatii enumerati a fost o
marioneta in mainile Acvilei Albe. Aparent, Konstanty
Willemann pare sa fie singurul care se mai bucura de
indrumarea unei voci binevoitoare si atotstiutoare. Cea care il
insoteste ne dezvaluie, insa, ca batranul Peszkowski se
bucura de indrumarea surorii ei. Generalul caruia tatal Helei
merge sa-i povesteasca despre incercarea ginerelui devenit
german de a-l lua pe micul Jureczek de langa mama lui, se
dovedeste a fi foarte receptiv cu privire la aceasta problema.
Apare din nou marturia vocii care sustine ca generalul, mason
si prelat al Bisericii Catolice Liberale, in urma hirotonisirii
devenise receptiv la entitati din lumea ei. Avem de-a face si
in aceste cazuri cu barbati afectati profund de complexe de
inferioritate. De exemplu, o dovada a frustrarilor batranului
Peszkowski este ura puternica pe care o simte fata de nemti.
Reactia de repulsie pe care ,prietena cenusie” a lui
Konstanty o are la adresa Dziadziei Rochacewicz tradeaza
teama lui fata de acest gen de femeie: femeia puternica,
superioara, greu de sedus. Din primele clipe petrecute alaturi
de aceasta femeie, personajul simte cat este de diferita si se
teme de influenta pe care o poate avea asupra lui.
Dezaprobarea vocii, care afirma de nenumarate ori ca nu-i
place aceasta femeie, vine din teama de schimbare. Asa cum
toata viata fusese ghidat si insotit de femei in luarea tuturor
deciziilor, tot alaturi de o femeie Konstanty va face primii pasi
spre autodefinire si, in fapt, eliberare. In final, aldturi de
Dziadzia, la Budapesta, un oras neatins de atrocitatile
razboiului, Konstanty Willemann isi capata propria voce si
invat3 sa fie liber'. Aversiunea vocii interioare a lui Konstanty
fata de Dziadzia are la baza comportamentul diferit al
acesteia, caci ea nu reactioneaza ca celelalte femei Ila

1 Godun Cristina, Portretul Varsoviei in romanul Morfina al lui Szczepn
Twardoch, simpoziomul international Zilele culturilor slave in Romania,
Bucuresti, 2-3 octombrie 2015, manuscris, p. 12.
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incercarile de apropiere sau la complimente. Totusi, pe
masura ce intre cei doi apare o apropiere, Dziadzia
Rochacewicz, femeia care inspira initial teama si neincredere,
da glas ecourilor vocii misterioase. Ea este cea care da glas
gandurilor din subconstientul Ilui Konstanty, spunand ca nu
are importanta daca este polonez sau german, ci ca el este
cine este’.

Adesea din glasul constiintei razbat idei care contesta
vehement importanta problemelor pe care si le pune
personajul aflat in centrul naratiunii. Drama Iui Konstanty de
a avea sufletul impartit intre doua nationalitati primeste un
verdict necrutator: ea este considerata nesemnificativa.
Problemele legate de germanitate si polonitate, onoare si
demnitate, propria valoare si opinia celorlalti sunt numite
,prostii neinsemnate”?. Astfel de probleme nu meritd o
atentie deosebita si nici nu li se acorda in conditii de pace. Ele
sunt scoase in evidenta si augmentate de climatul politic si
social creat de razboi.
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TEHNICI NARATIVE IN PROZA SCURTA
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The article discusses the narrative voice and its evolution in the
early works of F.M. Dostoevsky. Three short stories (A Little Hero, A
Christmas Tree and a Wedding, Another Man's Wife and a Husband un-
der the Bed) are analyzed narratologically with the aim to highlight the
narrative strategies used by the author. The article also presents an
analysis of the main narrative techniques used in Dostoevsky’s master-
piece, The Brothers Karamazov, since in the mature works of the writer
exhibit the same strategies, but at a more sophisticated level.

Keywords: narrator, metaliterature, objectivity, subjectivity.

Feodor Mihailovici Dostoievski (1821-1881) este
cunoscut lumii intregi in special datorita romanelor sale
majore, precum Fratii Karamazov (1880), Crima si pedeapsa
(1866), Idiotul (1869), Demonii (1872) etc., dar la fel de
importanta este si proza sa scurtda, mai putin investigata.
Aceasta este dedicata, in primul rand, cunoasterii naturii
umane. In creatiile de tinerete dostoievskiene transpare, de
asemenea, imaginea societatii vicioase, in mijlocul careia
personajele sufera din cauza singuratatii si a lipsei de respect
din partea celorlalti. Printre cele mai importante teme ale
prozei scurte se numara libertatea, raportul cu divinitatea si
iubirea aproapelui. Eroii din proza de inceput sunt fie
reprezentanti ai oamenilor neinsemnati, fie ,visatori”, care
traiesc in lumea fanteziilor (proprii).

1 O.D. Danilenko, Twunosnorns xapaktepoB B paHHeu rpoze &. M.
JocroeBckoro, Sankt-Petersburg, ~lzvectija Poccijckogo
gocudapctvennogo pedagogicheckogo univepciteta im. A.I. Gepcena”,
2012, pp.77-82, http://cyberleninka.ru/article/n/tipologiya-harakterov-
v-ranney-proze-f-m-dostoevskogo, 15.11.2016.
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Dostoievski abordeaza, inca din perioada timpurie, o
varietate de genuri literare. Pe langa nuvele si povestiri,
mentionam un roman epistolar, cu care a si debutat, Oameni
sarmani (1846), iar a doua creatie publicata, Dublul (1846),
este o nuvela, pe care autorul insusi o subintituleaza , poem
petersburghez”. Acest subtitlu reprezinta, pe de o parte, o
trimitere intertextualda la Gogol (celebrul roman Suflete
moarte este subintitulat ,poem”) si, pe de alta parte,
transforma Petersburgul intr-un suprapersonaj. Trebuie
mentionat, de asemenea, faptul ca diversitatea tehnicilor
narative reprezinta o constanta a prozei scurte, ele fiind
dintre cele mai moderne (parodia, ironia, satira, tehnica
manuscrisului pierdut, intertextualitatea, metaliteratura etc.).
Dupa cum arata Camelia Dinu,

Captivant la Dostoievski este faptul ca a fost preocupat de
mecanismele epice fara exibitii, in sensul ca le-a utilizat in mod
natural, creand impresia cd nu este interesat de ,tacticile”
narative. Totusi, complexitatea narativului dostoievskian si
preocuparea invariabila pentru acest aspect demonstreaza ca
scriitorul nu a fost deloc inocent din acest punct de vedere. Aici, el
se intalneste cu sensibilitatea autorului postmodern, in sensul in-
teresului constant pentru compozitia romanesca: autorul utili-
zeaza ncl)i formule narative sau discursive pentru un rezultat spec-
taculos.

Scopul prezentei lucrari este de a demonstra faptul ca
proza scurta de tinerete a Iui Dostoievski a constituit un
exercitiu esential pentru formarea marelui strateg naratolog
de mai tarziu. Pentru a identifica si analiza tehnicile narative
din proza timpurie, vom porni totusi de la una dintre creatiile
dostoievskiene de varf, romanul Fratii Karamazov.

Ultimul roman publicat si totodata capodopera
scriitorului, Fratii Karamazov, este un exemplu concludent
pentru a demonstra maiestria autorului in ceea ce priveste
strategiile narative. Chiar felul in care romanul incepe este
atipic; cititorul nu are parte de o expozitiune specifica
naratiunii clasice, cdaci naratorul alege sa insereze un scurt
metatext, denumit ,,Din partea autorului”. Acest incipit are un
rol esential, caci, prin intermediul Iui, naratorul creeaza o

1 Camelia Dinu, Autodiegeza dostoievskiana si strategiile narative
moderne, ,Romanoslavica”, 50.3/ 2015, p. 40.
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legatura cu cititorul, ofera unele explicatii (de ce romanul
este atat de Ilung) si negociaza cu cititorul intrarea
personajelor. Naratorul il numeste pe Aliosa ,eroul
romanului”’ s8u si promite un roman despre mezin, dar, de
fapt, accentul cade pe ceilalti doi frati, Ivan si Dmitri. Astfel,
naratorul isi retracteaza promisiunile, ii creeaza cititorului
anumite asteptari, dar ulterior le insala, un lucru pe care il fac
adesea, de exemplu, scriitorii postmodernisti. In continuare, il
numeste pe Aliosa un ,om cu totul deosebit, dar are mari
indoieli c& va reusi s&-1 convingd de acest lucru si pe cititor”?.
Se poate observa ca naratorul se teme ca personajul sau nu
va fi inteles, dar, in acelasi timp, printr-un discurs metaliterar
inegalabil, atrage atentia cititorului asupra minutiozitatii si
dificultatii pe care le impune procesul de scriere. Cititorii
inteleg ca naratorul-cronicar locuieste in acelasi oras in care
au loc evenimentele, insa exista si pasaje in care acesta
povesteste intamplarile incomplet, precar, uneori nu este
sigur de ceea ce afirma, iar adesea foloseste structuri precum
,din cate-mi amintesc”, ceea ce arata caracterul sau
necreditabil. Cu toate acestea, exista si episoade in care
naratorul devine omniscient, de exemplu scena intalnirii lui
Ivan cu diavolul, in care cititorul are acces la toate gandurile,
temerile si ideile personajului. Aceasta oscilatie, de Ia
naratorul-cronicar, care isi declara uneori incompetenta si
relateaza fragmentar, la naratorul ubicuu, face ca naratiunea
sa fie una foarte dinamica. De asemenea, in roman exista si
un episod in care acest narator este martor direct la actiune,
mai exact la procesul lui Dmitri; aici, el observa fiecare gest
al personajelor implicate si-si exprima sentimentele de regret
fata de condamnarea lui Mitea.

Un alt tip de narator care isi face simtita prezenta in
Fratii Karamazov este cel colportor, care povesteste pe baza
zvonurilor. Atunci cand vorbeste despre violul Lizavetei
Smerdeasciaia, povestitorul lasd o urmd de mister. In
relatarea legaturii dintre Lizaveta si Fiodor Pavlovici apar
adesea structuri de tipul ,poate ca asa a fost”, ,nimeni n-a
reusit sa afle adevarul”, ,,in acelasi timp se raspandi zvonul ca
faptasul ar fi fost Fiodor Pavlovici”, ,gura lumii nu-si gasea

1 F.M. Dostoievski, Fratii Karamazov, lasi, Polirom, 2011, p.10.
2 Ibidem, p. 9.
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astdmpar, gasindu-l pe Fiodor Pavlovici vinovat”. Astfel,
naratorul creeaza cititorului impresia ca nu stie nimic in plus
fata de el.

Textele din creatia de tinerete a lui Dostoievski nu contin
doar aceleasi teme si motive pe care marele scriitor le-a
dezvoltat ulterior in romanele emblematice, ci si asemanari
din punct de vedere narativ. Tocmai de aceea au fost numite
,miniaturi prozastice”?. Pentru a demonstra ipoteza studiului
nostru, vom analiza nuvelele Micul erou, Nevasta altuia si un
sot sub pat si povestirea Un pom de Craciun si o nunta.

Subiectul nuvelei Micul erou este simplu: personajul
principal, un badiat de 11 ani, are parte de prima iubire,
sentiment pe care il identifica de-abia la sfarsit. Insa mult mai
interesant este felul in care evenimentele sunt relatate.
Nuvela incepe in mod traditional prin prezentarea spatiului si
timpului in care se vor desfasura evenimentele: intr-un sat
din apropierea Moscovei, la vila unei rude, pe vremea cand
personajul principal avea 11 ani. Astfel, naratorul introduce
cititorul in atmosfera de ,zarv3 si veselie”® a actiunii. Insa cel
mai modern aspect al nuvelei este dualitatea naratorului: pe
de o parte, se remarca naratorul-copil, care participa la
actiune, schimba cursul evenimentelor si este activ, ca si
restul personajelor. Pe de alta parte, exista si naratorul-
matur, ce relateaza si judeca evenimentele dupa trecerea
anilor. In text sunt folosite adesea sintagme precum ,mi se
pare”, ,dupa cele ce mi-au ramas in minte”, ,azi cand imi
aduc aminte”®. Aceste structuri subliniazd distanta temporald
dintre relatarea faptelor si desfasurarea lor si, alaturi de
relatarea la persoana I, transforma naratorul intr-unul
necreditabil si subiectiv.

Ca si naratorul din Fratii Karamazov, care observa toate
gesturile personajelor cand este martor la procesul lui Dmitri,
naratorul-copil al acestei nuvele este si el un foarte bun
observator. Nu numai ca-si analizeaza propriile stari

1 Ibidem, p. 131.

2 M.V. Kulikova, <«Manass npo3a» B XYAOXECTBEHHON cHUCTEME
®.M./[JocTroeBckoro, LVestnik TGU”, 9/ 2010, p. 108,
http://cyberleninka.ru/article/n/malaya-proza-v-hudozhestvennoy-
sisteme-f-m-dostoevskogo, 26.03.2017.

3 F.M. Dostoievski, Sfielnica, 1asi, Tehnopress, 2006, p. 60.

4 Ibidem, pp. 80, 81.
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sufletesti, dar si pe ale celor din jur. In seara cdnd amantul ei
pleaca, doamna M. este foarte palida si trista, dar naratorul
este capabil sa-i sesizeze zambetul trist de pe chip. Mai mult
de-atat, analiza psihologica reprezinta o constanta a tuturor
romanelor emblematice, dar ea nu lipseste nici din proza
scurta (de pilda, in nuvela este descris socul pe care il are
copilul dupa ce este tinta unei glume).

Naratorul din Micul erou se apropie de personajele sale:
pe sotul doamnei M. il humeste ironic ,idolul nostru”, iar pe
prietena doamnei M., ,blonda mea” sau ,persecutoarea
mea”'. Astfel, se observd atasamentul naratorului fatd de
personaje si faptul ca el se simte, intr-un fel, raspunzator de
destinele acestora, avand in vedere ca intervine de atatea ori
in actiune. Portretele unor personaje dostoievskiene celebre,
precum Raskolnikov, Nastasia Filippovna, printul Miskin le
sunt cunoscute tuturor cititorilor, insa trebuie mentionat
faptul ca acestea au avut de fapt niste nuclee incipiente in
proza de tinerete. In special in nuvela Micul erou apar cateva
portrete demne de retinut, datorita functiei simbolice sau de
parodiere. De exemplu, portretul domnului M., de ,om
satisficut de el insusi”? si gata si profite oricAnd de ceilalti,
aminteste de Lujin din Crima si pedeapsa. Mai mult de-atat,
daca povestitorul din acelasi roman aducea si o critica ordinii
sociale, si in Micul erou sunt dezvaluite lipsurile societatii,
pline cu ,Tartufi si Falstaffi inndscuti”’.

In povestirea de mici dimensiuni Un pom de Craciun si o
nunta, tema principala este condamnarea omului la nefericire,
indiferent de statutul social. Transpare, de asemenea, critica
impotriva inechitatii sociale si a delasarii oamenilor care
refuza sa contribuie la schimbarea situatiei sociale precare.
Naratiunea este la persoana I, insa, spre deosebire de Micul
erou, aici naratorul nu mai ia parte la evenimente si nu
modifica in niciun fel desfasurarea acestora. Este doar un
observator, dupd cum mentioneaz3 el insusi: ,Iimi place cu
osebire s&-i observ pe copii”®. Naratorul devine treptat
omniscient: vede simultan cearta dintre copii, dar aude si

discutiile adultilor, sesizeaza si jocul dintre fetita cu zestre si

1 Dostoievski, op.cit., 2006, pp. 73, 63, 92.
2 Ibidem, p.72.
3 Ibidem, p.73.
4 Ibidem, p. 53.
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baiatul cel sarac, dar il surprinde si pe Iulian Mastakovici
estimandu-si averea dupa posibila casatorie, intamplari care
au loc relativ in acelasi timp.

De asemenea, incipitul merita sa fie discutat din punct
de vedere narativ. In primul rand, relatarea despre pomul de
Craciun este retrospectiva, caci balul pentru copii a avut loc
cu cinci ani in urma, iar amintirea este declansata de nunta
pe care naratorul o vede intamplator. In al doilea rand,
naratorul se adreseaza de la inceput cititorilor direct: ,Ei, dar
mai bine sa va povestesc despre un pom de Craciun” si
foloseste un limbaj simplu, propozitii scurte, ceea ce creeaza
un ritm alert. Il ,ameninta” pe cititor cu doua povestiri, una
mai interesanta decat cealalta si capteaza astfel atentia
auditoriului: ,Insa cealalta intamplare a fost si mai
interesantd”!. Se observa, asadar, ca naratorul lui Dostoievski
este unul abil, cu experienta, caci stie cum sa trezeasca
interesul cititorilor.

Finalul revine la imaginea de la inceput, si anume nunta,
legatura dintre aceasta si pomul de Craciun fiind faptul ca
actantii sunt aceiasi, doar ca la o diferenta de cinci ani.
Actiunea din Un pom de Craciun si o nunta are loc in ajunul
Anului Nou, la un bal de copii. Dupa cum observa I.
Sergheeva, Anul Nou se sarbatoreste exact la mijlocul
perioadei sfinte dintre Cr3ciun si Boboteazd?. Plasand
actiunea in aceasta perioada, naratorul creeaza anumite
asteptari cititorilor sdi, care cred ca in final vor fi martori la o
minune®. Insd naratorul cu experientd si oarecum duplicitar
insala asteptarile, iar in final ofera o nunta din interes (,,Da,
n-a gresit socoteala”) in schimbul unei minuni. Mai mult,
naratorul subliniaza modul contrastant in care adultii si copiii

1 Dostoievski, op.cit, 2006, p. 50.

2 1.S. Sergheeva, 1.S., J)KaHposbie Tpaauwumn B pacckasze @. M.
JocroeBckoro «Enka 7 cBaabba», Ekaterinburg, Upal'ckij
gocudapctvennyj pedagogicheckij univepcitet, 2014, p. 34,
http://elar.uspu.ru.bitstream/uspu/1647/1/konf000183.pdf,
26.03.2017.

3 Aceste asteptari sunt in directa legatura cu existenta speciei literare
numite ,,CBATOYHbIN pacckas”, care in secolul al XIX-lea s-a bucurat de
mare popularitate. Pe langa elemente fantastice, acest tip de povestire
presupune si un final fericit, in care personajele au parte de o minune,
iar binele invinge intotdeauna.

4 Dostoievski, op.cit., 2006, p. 59.
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se raporteaza la sarbatoarea Anului Nou, aratand puritatea
celor din urma, in lumea carora nu exista diferente de statut
social. Pentru adulti, balul de copii era doar un prilej de a se
aduna si de a discuta ,ca dintr-o intamplare nevinovata, pe
alte teme interesante”’. Atitudinea lor superficiald poate fi
observata si in momentul in care sunt impartite cadourile,
cand naratorul n-a putut ,sa nu se minuneze de istetimea
gazdelor”? (reiese ironia lui): fetita care avea deja o zestre de
trei mii de ruble primi papusa cea mai scumpa, urmara si alte
daruri in functie de rangul tot mai scazut al parintilor, iar in
cele din urma, baiatul sarac al guvernantei primeste cel mai
neinsemnat cadou. Spre deosebire de adulti, copiii se jucau in
jurul pomului de Craciun si, dupa cum observa naratorul,
»,erau extraordinari de simpatici si nu voiau cu niciun chip sa
semene cu cei mari”>. Dacd la balul de copii, naratorul o
compara pe fetita cu zestre cu un inger, in finalul povestirii o
vede diferit: ,Insa prin aceasta maretie si severitate, dincolo
de tristetea figurii, se intrezarea chipul primordial, copilaresc,
nevinovat [...]. Se zvonea ca mireasa abia implinise
saisprezece ani”*. Pornind de la aceasta descriere, Sergheeva
afirma ca naratorul sugereaza ca parintii isi vor casatori fiica
mult prea devreme si c& acest motiv al copildriei distruse”
este folosit de narator in multe creatii dostoievskiene, inclusiv
in primul roman, Oameni sdrmani (Varvara Dobroselova) si in
ultimul, Fratii Karamazov (Grusenka).

Daca in textele analizate pana acum, naratiunea este la
persoana I, perspectiva se schimba in Nevasta altuia si un sot
sub pat, unde naratorul povesteste la persoana a III-a.
Nuvela este structurata in doua parti, fiecare avand strategii
narative diferite: in prima parte, accentul cade pe ,sotia
altuia”, in cea de-a doua, pe sotul inselat.

Titlul este semnificativ, avand in vedere ca acesta
contine laitmotivul nuvelei, cuvantul ,altuia”, care se repeta
de atétea ori, dar si tema principala - gelozia. Mai mult de-
atat, titlul este socant si atipic mai ales pentru secolul al XIX-
lea si atrage imediat atentia cititorului: de regula, locul

1 Ibidem, p. 50.

2 Ibidem, p. 52.

3 Ibidem.

4 Ibidem, p. 59.

5 Sergheeva, op.cit., p. 37.
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sotului este in pat, dar acest sot ajunge sub pat in incercarile
sale de a surprinde in mijlocul unui adulter sotia ,altuia”,
dupa cum repeta obsesiv.

Nuvela incepe ex-abrupto, direct cu replica sotului
inselat, iar cititorul aflé locul si timpul actiunii ulterior, din
replicile personajelor. In ciuda acestui lucru, in prima parte se
distinge un narator clasic, ubicuu, care aude discutia sotului
si @ amantului, stie ce gandesc si ce simt personajele si de
multe ori ofera informatii intre paranteze. De exemplu, la
opera, acest narator stie ca in ,urechile lui Ivan Andreevici
vuia o adevaratad furtund”’. Tot in aceastd parte, naratorul isi
descrie personajele, folosind apelative precum ,domnul cu
blana de raton”, ,doamna in blana de vulpe cu un capison de
catifea neagrd si cu o voaletd de aceeasi culoare”® etc. Se
observa, astfel, un mod indirect de caracterizare a
personajelor, a caror superficialitate este demascata prin
vestimentatie.

Cum ne-am obisnuit deja, si in nuvela Nevasta altuia si
un sot sub pat Dostoievski construieste un narator abil, care
stie cum sa trezeasca interesul cititorilor. El isi asigura
auditoriul ca ce urmeaza sa descrie sau sa povesteasca este
extrem de nou si nemaiintalnit: ,Dar ce s-a intamplat cu Ivan
Andreevici n-a mai fost descris nicdieri pand acum”®. In
nuvela se remarca si pasaje de metaliteratura. Ceea ce i se
intdmpla la opera lui Ivan Andreevici este descris ca fiind ,0
aventura asa de extraordinara, ca nicio pana n-ar fi in stare
s-o descrie”, dupa care urmeazd imediat descrierea propriu-
zisa a intdmplarii. Un procedeu similar este folosit si in nuvela
Dublul, la descrierea unui bal. De asemenea, pasaje de
metaliteratura se intalnesc si in romanele mari, dupa cum am
aratat anterior.

In a doua parte a nuvelei, naratorul nu mai este
omniscient, in schimb se adreseaza direct cititorilor, cum se
intdampla si in Fratii Karamazov: ,acum propun cititorilor sa
hotarasca ei insisi, ii rog sa fie arbitri in procesul dintre mine
si Ivan Andreevici. Avea el dreptate oare sa procedeze astfel

1 F.M.Dostoievski, Opere in 11 volume, Bucuresti, Pentru literatura
universala, 1966, p. 516.

2 Ibidem, pp. 499, 501.

3 Ibidem, p. 517.

4 Ibidem.
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in momentul acela?”!. Astfel, naratorul isi avertizeaza cititorii
ca rationamentul lui Ivan Andreevici ar putea fi gresit, ca e
posibil ca biletul de amor sa nu fi cazut de la sotia lui, dar nu
clarifica ce s-a intamplat exact. Naratorul pare ca tinde sa nu
fie de acord cu acest rationament sau cu alte fapte ale
personajului sau si se observa, astfel, ca Ivan Andreevici, ca
personaj, are propria autonomie, nu mai este dependent de
narator, cu care are si un ,proces” de negociere a naratiunii
in fata cititorilor. Prin urmare, daca initial naratorul ubicuu
ofera toate informatiile cititorilor, aduce si explicatii in
paranteze si pare ca relateaza din spatele personajelor, spre
finalul nuvelei devine reticent, vrea sa-| incurce pe cititor, sa-I
socheze, astfel incat la sfarsit acesta nu mai este atat de
sigur de adulterul sotiei, iar actiunea devine fluida si
ambigua.

Prin urmare, se poate afirma ca opera lui Dostoievski se
caracterizeaza nu doar prin teme si motive filosofice si
religioase, dar si prin diversitatea strategiilor narative.
Datorita acestora, autorul este capabil sa mentina vie atentia
cititorului, chiar sa-I implice in text, sa-i ceara parerea si sa
vorbeasca despre personajele sale cu el. Tehnicile narative
ocupa un rol important in creatia Iui Dostoievski, motiv
pentru care cititorul trebuie sa fie atent nu numai la ce spune
si promite naratorul, dar si la relatia acestuia cu personajele.
Cert este ca proza scurta timpurie a lui Dostoievski a fost
pentru scriitorul rus un exercitiu de strategie literara deosebit
de important, pe care I-a ,slefuit” ulterior, in marile romane.
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