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EVOLUTIA BALETULUI RUS -
DE LA KIROV LA MARIINSKI

Zoe CARAIANI
Facultatea de Limbisi Literaturi Straine
Limbi Moderne Aplicate, engleza-rusa

This article focuses on the evolution of Russian ballet and the role
of the French choreographer Marius Petipa in the establishment of the
Mariinsky Theatre legacy. The article concentrates on how the rigorous
norms of classical dance have been transcended throughout the
evolution of this art in Imperial Russia, answering the following
question: why did the art of ballet flourish into its classical perfection in
Imperial Russia, even though it took its origins from the Italian
Renaissance and its founders were French? The mere transposition of
ballet from its starting point (France) to Russia is an act of creation in
itself. Over the past decades, Russians have emphasized the
astonishing classical perfection with unsurpassed discipline, hard work,
intelligence, elegance, wisdom, and assumed like no one else in history
the physical as well as the emotional demands of the classical ballet.

Keywords: art, Russian ballet, Mariinsky Theatre, evolution.

Sursele baletului european

Baletul clasic este o forma de dans care dateaza din
secolul al XV-lea, avandu-si originile in Renasterea italiana si
ajungand la forma actuala pe parcursul secolului al XIX-lea.
Desi lansat relativ recent, imbina elemente stravechi,
deoarece coregrafiile, costumele, mastile folosite au aparut cu
mult inainte!. Incd din perioada anticd existd marturii care
atesta prezenta dansurilor rituale, patronate de Terpsichora,
zeita dansului, una dintre cele noua muze. De-a lungul
timpului, tehnica dansului s-a imbogatit, transformandu-se
intr-o stiinta exacta, care pretinde dansatorului nu numai

! Tilde Urseanu, Ion lanegic, Liviu Ionescu, Istoria baletului, Editura
muzicala a Uniunii Compozitorilor din Republica Socialista Romania,
Bucuresti, 1967, p.9.
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studii riguroase, ci si un stil de viata in conformitate cu
acuratetea si precizia coregrafiilor performate in fata
publicului.

Totusi de «ce originea baletului se regaseste in
Renasterea italiana, nomenclatura in cultura franceza si
apogeul actului artistic propriu-zis in cultura rusa?

Fundamentul si legile dansului clasic, daca le putem
numi astfel, isi au originea in Renasterea italiana, toate
regulile dupa care acesta se ghideaza fiind in stransa
conexiune cu pictura renascentista. Geometria miscarilor
executate de corpul uman a pus deseori baletul in legatura cu
imaginea omului vitruvian al lui Da Vinci. Aceasta trimitere se
explica prin faptul ca, in balet, dansatorul este imaginat ca
fiind Tncadrat de o sfera pe care o pastreaza perfects,
indiferent de miscarile pe care corpul acestuia le face.
Corelarea dintre proportiile umane ideale si geometria
miscarii reprezinta fundamentul dansului clasic, aceasta
teorie avandu-si izvorul in curentul renascentist.

Maestrii coregrafi francezi impreuna cu cei italieni au
revelat lumii aceasta arta, in timpul periplurilor prin Europa.
Baletul s-a raspandit repede la curtile regale, societatea
vremii dorind sa fie in ton cu aristocratia si moravurile
acesteia. Insa spatiul propice progresului si desavarsirii
acestei arte a fost la curtea tarilor rusi, unde a fost considerat
de la inceput ca autohton. Poate ca acesta este motivul
pentru care trupa imperiala de balet a rezistat tuturor
contextelor istorice.

Scurta istorie a baletului rus

In Rusia Iui Petru cel Mare, balurile de curte erau foarte
populare. Tarul a revolutionat domeniile vietii publice,
reformele sale avand o mare influenta inclusiv in viata
artistica. Asadar, s-au fincurajat si chiar s-au promovat
spectacolele si manifestarile artistice, considerate actiuni cu
aplomb social.

In 1730, maestrul Jean-Baptiste Landé pune bazele unei
scoli de balet pregatitoare pentru o viitoare trupa de balet
imperiala, proiect care se materializeaza in anul 1738. Se
spune ca Landé este fondatorul trupei care mai tarziu avea sa
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devina cea mai buna din lume: Compania de Balet Mariinski.
Cu toate ca baletul era iubit la Curte, primii absolventi ai
scolii autohtone au intdmpinat greutati din cauza preferintei
publicului pentru artisti straini’.

In Petersburg, primul teatru este infiintat in anul 1711,
de catre sora lui Petru I, tarina Natalia Alekseevna, si ramane
functional pana la moartea ei. La jumatatea secolului al
XVIII-lea, la initiativa imparatesei Elizaveta Petrovna, se
fondeaza Teatrul Rus de Tragedie si Comedie, deschis si
publicului larg®?. La scurt timp, in 1773, la Moscova, s-a
infiintat o scoala speciala, anexata unui teatru de opera si
balet. Datorita faptului ca reprezentatiile teatrale erau in voga
in Rusia, in 1776 la Petersburg s-a infiintat Directia Teatrelor
Imperiale. Poporul rus va fuziona cu acest domeniu treptat,
dramaturgia ajungand sa ocupe un loc notabil in cultura rusa,
dupa opera si balet. De aceea, neexistand un cult pentru
dramaturgie, in teatrele deja existente se vor monta piese din
repertoriul francez. Mai mult, in cadrul teatrului Mihailovski
activa permanent o trupa franceza.

Primul teatru particular din capitala, Teatrul Liber Rus, a
fost fondat de Karl Knipper in 1779. Spre deosebire de teatrul
din Moscova, acesta nu a avut o activitate consecventa si a
fost preluat si redenumit de catre stat, devenind Teatrul Mic.
Aici va sustine spectacole trupa imperiald>.

In 1783 este construit Teatrul Mare, cunoscut si sub
numele de ,Kamennii Teatr” (Teatrul de piatra) si, la
indemnul imparatesei Ecaterina cea Mare, se realizeaza
uniunea companiei de teatru cu cea de opera si balet. Teatrul
Mare a fost gandit sa fie sediul permanent al companiei, care
acum era unitara. Ceva mai tarziu, in 1836, trupele se vor
separa, iar in anul 1859 cladirea teatrului va fi distrusa intr-
un incendiu. Cladirea vechiului teatru va fi reconstruita de
arhitectul Alberto Cavos. Inaugurat in 1860, Teatrul Mariinski

! Ibidem, p.113.

> Antoaneta Olteanu, Rusia imperiald: o istorie culturald a secolului al
XIX-lea, Bucuresti, ALL, 2011, p.230.

3 Ibidem, p.231.
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este numit de tarul Alexandru al II-lea dupa sotia lui, Maria
Aleksandrovna. De-a lungul istoriei, teatrul si-a modificat
numele, in principal ca o consecinta a schimbarii climatului
politic, dar cele mai sonore denumiri au fost ,Teatrul Imperial
Mariinski” (numele initial ales de tarul Alexandru al II-lea ca
dar oferit sotiei sale, Maria, nume care se pastreaza pana in
1920), si ,Teatrul Academic de Stat Kirov” (nume activ din
1935 pana in 1992, pastrat pentru comemorarea liderului
partidului comunist Serghei Kirov, asasinat in 1934). in
prezent, atat teatrul, cat si compania au revenit la numele
initial, ,,Mariinski”.

Teatrul s-a deschis pe 2 octombrie 1860 cu spectacolul
Ivan Susanin, opera rusa in 4 acte, de Mihail Glinka. Libretul
intruchipeaza un taran care, prin sacrificiul propriei vieti, il
salveaza pe tar. Teatrul Mariinski si predecesorul sau, Teatrul
Mare, a gazduit premierele multor opere scrise de mari
compozitori, cum ar fi: Boris Godunov, de Mussorgski in
1874, Iolanta, de Ceaikovski in 1892, Spartacus, de
Haciaturian in 1956, Cenusareasa, de Prokofiev in 1946 etc.

In 1866, Ivan Aleksandrovici Vsevoljski, directorul
Teatrelor Imperiale din Rusia, realizeaza o reforma majora
pentru arta rusa a vremii: uneste compania de balet cu
compania de opera sub egida teatrului Mariinski. La
inaugurare, a fost pus in scena primul balet original produs la
Mariinski, Les pilules magiques, de Marius Petipa, pe muzica
lui Ludwig Minkus.

Marius Petipa

De-a lungul timpului, scena Teatrului Mariinski a fost
gazda multor capodopere ale dansului clasic, primul balet
montat in premiera mondiala, in 1890, fiind Frumoasa din
padurea adormita, de Ceaikovski. Francezul Marius Petipa,
coregraf principal al trupei de balet Mariinski intre 1871-
1903, este considerat cel mai influent maestru din istoria
baletului clasic, creand coregrafia a peste 50 de balete, care
si astazi sunt considerate repere ale repertoriului de gen:
Spargatorul de nuci (1892), Raymonda (1898), Lacul
lebedelor (1895) etc. Petipa intruchipeaza figura cea mai
importanta pentru dezvoltarea scolii ruse de balet. Prin

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 5 - Revista cercurilor studentesti

naturalizarea elementului francez, atat de iubit de societatea
nobiliara rusa in acea perioada, Petipa a realizat in institutiile
artistice rusesti o sinteza care a propulsat arta baletului rus in
varful ierarhiei companiilor din toatd lumea. In anii de
activitate a format mai multe generatii de dansatori, inovand
conceptul acestei arte prin contopirea preferintelor curtii
imperiale cu cele ale publicului larg, dezvoltand dansul clasic
prin tehnica, viziune si productii. Mai mult, a revolutionat
inclusiv rolul dansatorului in partitura, aducand protagonista
in prim-plan si reducand pe balerin la rolul de partener (pune
bazele si perfectioneaza dansul in cuplu - pas-de-deux). Tot
Petipa a acordat o importanta deosebita dansurilor de
caracter. A introdus elemente spaniole, napolitane, rusesti,
ungare in coregrafii, dar a pastrat la baza compozitia clasica
(in baletele lui Petipa apar pentru prima data dansuri de
caracter ca mazurka, tarantela, ceardas). Virtuozitatea la care
ajunsesera dansatorii companiei Mariinski sub indrumarea
severa a lui Marius Petipa a devenit reper pentru toate
celelalte companii europene. Colaborarile cu artistii ulteriori
au detasat si mai mult trupa Mariinski de celelalte trupe. Aici
ii putem aminti pe dansatorul si pedagogul italian Enrico
Cecchetti si pe maestrul de balet rus Lev Ivanov. Cu acesta
din urma, Petipa va dezvolta un parteneriat care va ramane
celebru in istorie, améndoi fiind partizani ai rigorii clasice®.
Revenind la premiera Frumoasa din padurea adormita,
spectacolul a fost un prim rezultat al colaborarii de geniu pe
care Marius Petipa a avut-o cu compozitorul Ceaikovski.
Libretul a fost scris de Ivan Vsevoljski, directorul teatrului
Mariinski, dupa basmul cu acelasi nume al lui Charles
Perrault, insusi Ceaikovski fiind preocupat de supratema
literara ce sta la baza acestei povesti: lupta dintre Bine si Rau
(in jurul acestei teme se vor concentra si creatiile Ilui
viitoare). Balet in trei acte si un prolog, Frumoasa din
padurea adormitd a fost considerat o gravura a aristocratiei
ruse a vremii, devenind protagonistul stagiunilor teatrelor

! Urseanu, Ianegic&Ionescu, op.cit., p.115.
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rusesti. Montarea fastuoasa, coregrafia semnata de Petipa,
motivele si miturile abordate in libret au facut ca acest balet
sa se impuna in repertoriul tuturor teatrelor din lume.

Se poate spune ca Ceaikovski a fost o personalitate
profetica, crednd acest prim balet pentru Curte si despre
Curte. Libretul are multe similitudini cu obsesiile dinastice si
cultura Curtii, cum ar fi traditia balurilor, teama suveranului
de a ramane fara succesor la tron etc. Teroarea resimtita de
Impérat dupd ce zana cea rea aruncd blestemul asupra unicei
lui fiice era o obsesie reala in cultura nobilimii, lipsa
mostenitorilor schimband destine pe parcursul istoriei
(exemplul lui Ivan cel Groaznic). in orice caz, finalul aduce
triumful Binelui, vraja fiind desfacuta prin puterea dragostei
adevarate. In 1892 a urmat Spérgétorul de nuci, cu un libret
bazat tot pe opozitia Bine-Rau. Lucrand impreund cu un
coregraf (o noutate pentru arta vremii), Ceaikovski a
reformat muzica de balet, nicio lucrare din cele scrise pana
atunci neatingadnd gradul ceaikovskian de simfonizare a
muzicii de dans. Tempourile traditionale, ca valsul sau adagio,
compatibilizate cu coregrafii de o Vvirtuozitate tehnica
deosebita, au facut din lucrarile lui Ceaikovski culmi ale
genului: Valsul fulgilor de nea sau Valsul florilor din baletul
Spargatorul de nuci sunt deseori interpretate ca piese
simfonice in concerte.

Marius Petipa si Lev Ivanov au creat in parteneriat
coregrafia pentru Lacul lebedelor, balet care, in montarea
initiald semnat& de Iulius Reisinger, nu a avut succes'. Ins
premiera versiunii Petipa-Ivanov din 1895 pe scena Mariinski
a reusit sa fixeze inca un reper in istoria baletului. Coregrafia
venea parca in completarea gandirii compozitorului, cei doi
protagonisti, Siegfried si Odette, dansandu-si dragostea
imposibila pe o partitura de o emotie ireala. Balet de mare
dificultate pentru orice companie, Lacul Iebedelor
concentreaza in patru acte atat dans clasic, cat si dans de

! Ibidem, p.117.
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caracter si elemente de actorie, toate fiind oferite publicului in
mod unitar de catre interpreti.

In concluzie, fuziunea carierelor acestor artisti
exceptionali a dus la progresul baletului rus, de la muzica
pana la coregrafie.

Secolul al XX-lea

In secolul al XX-lea, scoala de balet a Teatrului Mariinski
a lansat carierele mai multor artisti de renume, cum ar fi
Vaslav Nijinski, Anna Pavlova, George Balanchine, ale caror
cariere dau startul epocii coregrafiei moderne. Concomitent,
in 1909, este infiintata si trupa ,Baletele Ruse”, de catre
Serghei Diaghilev.

Serghei Diaghilev s-a nascut la Novgorod in 1872.
Provenind dintr-o familie bogata, a crescut acumuland o vasta
cultura muzicald, literara si artistica. Venit la Sankt-
Petersburg pentru a urma cursurile Facultatii de Drept,
Diaghilev a fost rapid asimilat de societatea tinerilor artisti,
din care faceau parte pictorul Aleksandr Benois si Dmitri
Filosofov (varul Iui Serghei). In anul 1898, acestia fondeaza
revista ,Mir Iskusstva” (Lumea artei), publicatie ce ia
amploarea unei miscari culturale. In cadrul ei se organizeaza
conferinte, expozitii si numeroase evenimente artistice.
Scopul acestei reviste era de a readuce in lumina publicului
arta straveche, arta taraneasca, parte a sufletului rus, arta
care incepuse sa dispara sub presiunea importurilor de
produse. ,Mir Iskusstva” a fost activa din 1898 pana in 1904
Si se ocupa cu recenzarea celor mai recente spectacole, lansa
idei reformatoare, promova artistii occidentali moderni, dar si
folclorul, realizdnd un mix intre vechi si nou. Aceasta
combinatie de continuturi a fost si fundamentul companiei
,Baletele Ruse”, infiintata ulterior de insusi Diaghilev. Esenta
»,Mir Iskusstva” este foarte bine sintetizata de Orlando Figes
in volumul Dansul Natasei:

Cofondatorii ,Mir Iskusstva” se considerau petersburghezi
cosmopoliti (se autointitulau grupul ,Nevski Pickwick”) si
sustineau ideea unei culturi universale despre care considerau
ca era intruchipata de acea civilizatie. Se identificau cu
aristocratia si vedeau in aceasta clasa un mare depozitar al

10
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mostenirii culturale a Rusiei. [...] Vedeau arta ca pe o expresie
spirituala a geniului creator al individului, si nu ca pe un
vehicul pentru programe sociale sau idei politice, asa cum
credeau ca ajunsesera artele rusesti sub patronajul lui Stasov.
Faptul ca ii venerau pe Puskin si pe Ceaikovski isi avea
radacinile in aceasta filosofie — nu ,arta pentru artda”, asa cum
insistau adesea, ci credinta ca opera de arta ar trebui sa
integreze idei.

Reactionand impotriva traditiei realiste din secolul al XIX-lea,
gruparea ,Lumea artei” incerca sa restabileasca un ideal mai
vechi de frumusete ca principiu artistic pentru ceea ce
considerau a fi renasterea culturala a Rusiei (si 0 promovau cu
succes). Traditia clasica a Sankt-Petersburgului era una dintre
expresiile acestui ideal.?

O alta figura importanta pentru aceasta reinventare
artistica este si Mihail Fokin, coregraf cu calitati de vizionar,
dar exterior grupului ,Nevski Pickwick”. Fokin pleda pentru
inlaturarea dogmelor clasice, care, spunea el, nu erau
intotdeauna perfect compatibile cu mesajul transmis de actul
artistic. In viziunea lui, toate elementele care compun o scena
trebuie sa fie potrivite pentru sentimentul si actiunea
transmise. In 1904, propune teatrului Mariinski lucrarea
Daphnis si Chloe, una dintre ideile regasite in proiect fiind
aparitia dansatorilor desculti, pentru o mai buna pastrare a
autenticitatii epocii. Proiectul a fost respins?.

Un an mai tarziu, creeaza coregrafia pentru Moartea
lebedei, solo integrant al baletului Carnavalul animalelor,
compus de Camille Saint-Saéns. Variatia a fost gandita
special pentru Anna Pavlova, balerina ce ulterior avea sa fie
unul dintre protagonistii trupei lui Serghei Diaghilev. In
Moartea lebedei, Fokin a reusit sa transmita emotie fara sa
submineze virtuozitatea coregrafiei clasice®. Una dintre
dorintele Ilui era renuntarea la stereotipiile rigide prin
revelarea sufletului artistului, iar Anna Pavlova s-a dovedit a

! Orlando Figes, Dansul Natasei. O istorie culturald a Rusiei, Polirom,
lIasi, 2018, p.214.

% Urseanu, Ianegic&Ionescu, op.cit., p.129.

3 Ibidem.
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fi perfecta pentru aceasta misiune, lebada devenind pentru ea
un alter-ego. Unul dintre filmele documentare despre viata ei
se numeste The Immortal Swan, sintagma ,lebada
nemuritoare” fiind o aluzie clara la variatia creata de Fokin.

Revenind la contributia adusa de coregraf in miscarea
propusa de Diaghilev, intalnirea dintre cei doi s-a produs in
anul 1908 la Paris, centrul artistic al vremii. Acolo, in
Montmartre, cartierul artistilor, Diaghilev incerca sa extinda
orizontul artei ruse. In acea perioada, dorinta de a crea o
,artd noud” era vie in mintile multor artisti, care intemeiaza
curente noi, cum ar fi fauvismul (avandu-l ca exponent pe
Henri Matisse, care promova simplificarea formelor in
picturd). In 1907 se lanseazd si cubismul, care propunea
divizarea fiecarui obiect in forme geometrice (Picasso). In
aceasta perioada neomogena de cautare a unei expresii
artistice noi, Diaghilev a avut curajul (sau nebunia) de a
prezenta baletul rus Occidentului, dar nu in forma conceputa
deja in teatrele rusesti, ci aliniat la noile curente din pictura,
ca 0 noud art3 vizuald in miscare®.

In 1907, Benois a pus in scend o productie a baletului lui
Nikolai Cerepnin, Pavilionul Armidei (bazat pe nuvela Omphale
a lui Gaultier) la Teatrul Mariinski din Sankt-Petersburg. La fel
ca Frumoasa din padurea adormita, era plasat in epoca lui
Ludovic al XIV-lea si avea un stil clasic. Productia a facut o
impresie puternica asupra lui Diaghilev. Decorurile somptuoase
ale lui Benois, coregrafia moderna a Iui Fokine, virtuozitatea
uimitoare a dansului lui Nijinski - toate acestea, declara
Diaghilev, ,trebuie aratate Europei”. Pavilionul a devenit piesa
de deschidere a sezonului din 1909 de la Paris, alaturi de
dansurile polovtiene din opera lui Borodin Cneazul Igor (a carei
coregrafie ii apartinea tot lui Fokin), intr-un program mixt de
opere rusesti clasice si nationaliste.?

Asadar, avand norocul de a fi inconjurat numai de artisti
de prima clasa, precum pictorii Aleksandr Benois si Leon

! Ibidem, p.130.
’ Figes, op.cit., p.218.
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Bakst (care se vor ocupa de decoruri) si dansatorii Vaslav
Nijinski, Anna Pavlova si Tamara Karsavina, Serghei Diaghilev
lanseaza pe 19 mai 1909 in Théatre du Chatelet din Paris
ceea ce aveau sa devina faimoasele ,Balete ruse”. Compania
s-a bucurat de succes nu numai in capitala Frantei, ci in toate
capitalele europene in care ajungea. Perioada care a urmat a
dat nastere mai multor productii semnate de Fokin, piese
care vor ramane in repertoriile companiilor de gen pana
astazi. Pe cele mai importante le vom prezenta cronologic.

Primul balet care a reunit mentalitatea Iui Diaghilev si
tehnica lui Fokin a fost Pasdrea de foc, de Igor Stravinski.
Initial, Diaghilev i-a scris personal lui Anatoli Liadov in 1909
pentru a-i incredinta compunerea partiturii, dar pentru ca
Liadov lucra prea incet, Diaghilev I-a investit cu aceasta
sarcina pe Stravinski, desi nu era un consacrat. Totusi,
compozitia lui a venit ca o inovatie, folosind preponderent
muzica folcloricd!. Exact asta isi dorea Diaghilev, un balet pur
rusesc. Fascinat de balet, Stravinski a continuat sa compuna
si, in 1911, isi converteste un concert de pian in baletul
Petruska, o pura reprezentare a targurilor rusesti. Aici, Fokin
isi arata inca o data geniul prin coregrafia ingenios studiata,
dar care dadea impresia unei improvizatii. La premiera, in
public au fost prezenti si Claude Debussy si Maurice Ravel?. In
acelasi an s-a pus in scena si Spectrul Trandafirului (Le
Spectre de la Rose), balet romantic ce prezinta dragostea
intr-o viziune idilica, trandafirul din mana protagonistei
prinzand viata si transformandu-se in printul mult visat. Dupa
cum se poate observa, fiecare balet amintit poarta o nota
specifica; fie ca este vorba de prezenta muzicii populare
rusesti ca element de autenticitate etnografica, fie de scene
romantice, rezultatul este cel scontat: reinventarea actului
artistic.

Anul 1912 aduce o schimbare in companie, prin
inlaturarea lui Mihail Fokin. De acum, responsabil pentru

! Ibidem, p.216.
2 Urseanu, Ianegic&Ionescu, op.cit., p.133.
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coregrafii va fi Vaslav Nijinski, unul dintre cei mai mari
dansatori ai secolului al XX-lea. Prima Ilui lucrare, Dupa
amiaza unui faun (L'apres-midi d’'un Faune), de Claude
Debussy, a generat o adevarata frenezie printre specialisti.
Auguste Rodin a recenzat spectacolul scriind: ,As dori ca
fiecare artist care isi iubeste in adevar arta sa poata vedea
aceasta perfecta incarnare a idealului de frumusete al vechilor
greci”!. Chiar dacd Nijinski era genial, in 1913, Ritualul
primaverii (Le Sacre du Printemps) primeste un raspuns total
negativ si chiar violent din partea publicului, care protesteaza
impotriva coregrafiei, de aceasta data vizibil incompatibila cu
rigorile clasice.

Din dorinta dusa pana la obsesie de a se alinia si chiar
de a intruchipa noile curente artistice, Diaghilev ajunge sa se
indeparteze considerabil de caracterul pur rusesc, adica de
conceptul pe care dorise initial sa-I promoveze pe scenele
lumii. In 1914, simultan cu izbucnirea Primului Razboi
Mondial, Baletele Ruse isi inceteaza activitatea. Totusi, nu a
trecut mult timp pana cand Diaghilev a inceput cautarea de
noi artisti in scopul reluarii activitatii. De data asta, drumul
Baletelor Ruse se va ghida dupa viziunile artistice ale
scriitorului Jean Cocteau si ale pictorului Pablo Picasso.
Diaghilev, inca urmarit de obsesia de a elimina abordarea
dogmatica, va avea nevoie de caldauze in acest proces, la fel
cum in prima perioada a companiei a functionat alaturi de
coregraful Mihail Fokin si pictorul Aleksandr Benois. In 1915,
relanseaza Stagiunile Ruse cu o noua trupa, din care facea
acum parte si compozitorul Serghei Prokofiev. Postul de
coregraf e preluat de Leonid Miasin, absolvent al Scolii
Imperiale din Moscova, care, in 1921, va fi inlocuit de sora lui
Vaslav Nijinski, Bronislava Nijinska®. Odatd cu reluarea
activitatii companiei, Diaghilev isi propune sa interfereze si
elemente traditionale rusesti cu inovatia stilistica promovata
initial. Asadar, introduce in repertoriu si baletele Iui

! Ibidem, p.134.
% Ibidem, p.151.
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Ceaikovski, ele repregenténd puntea dintre sufletul rusesc si
partea inovatoare. In 1924, George Balanchine, fiu de
compozitor, absolvent al Academiei Imperiale de Balet a lui
Petipa, devine noul coregraf al trupei, la numai 20 de ani.
Balanchine a activat initial in cadrul companiei Teatrului
Mariinski. Pana in 1929, faimoasa trupa s-a bucurat de un
real succes, marcand o noua epoca in lumea artei. Acest an,
din pacate, avea sa fie ultimul an din existenta companiei,
deoarece Diaghilev, despre care se spunea ca ar fi suferit de
diabet, se stinge din viata, dupa un scurt refugiu in Venetia,
orasul in care este si inmormantat. Moartea lui Serghei
Diaghilev a fost un moment de cumpana pentru lumea
dansului, aducand totodata certitudinea ca Diaghilev a reunit
simtul artistic cu cel managerial, desi cronicile vremii au
incercat de multe ori defaimarea sa, spunand ca nu poseda
niciun talent, nefiind nici dansator, nici compozitor, nici
coregraf, nici pictor. Cel care a fost numit un simplu impresar
a lasat in urma o mostenire uriasa, fara de care baletul nu ar
fi evoluat la cote superioare. Inzestrat cu calitatea de a alege
cei mai buni specialisti din fiecare domeniu, Serghei Diaghilev
a demonstrat ca intelege actul artistic in plenitudinea sa si a
devenit creator de arta. Desi a fost tinta multor controverse,
talentul lui nu trebuie pus la indoiala, caracterul progresist
insuflat de originalele saisons russes fiind incontestabil. Dupa
moartea sa, compozitorul francez Darius Milhaud afirma: ,Cu
moartea lui, Parisul a pierdut un Ilaborator pentru arta
modernad”, iar in anul 1964, o piata din apropierea Operei
Nationale din Paris va fi redenumitd dup3a el.

Disparitia lui Diaghilev a provocat destramarea definitiva
a companiei sale, insa coregrafii care au activat pe rand langa
acest mare mentor au pus bazele unor noi companii, care
sunt active si astazi: Leonid Miasin fondeaza Baletul din
Monte-Carlo, iar George Balanchine transfera ideile Iui
Diaghilev in America, unde creeaza in 1933 New York City
Ballet.

! Apud Urseanu, Ianegic&Ionescu, op.cit., p.165.
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Agrippina Vaganova

Revenind la scoala de balet a Teatrului Mariinski, care
este considerata cea mai buna scoala de specialitate,
consideram necesar sa vorbim si despre Agrippina Vaganova,
poate cea mai influenta maestra de balet a secolului al XX-
lea. Fondatoare a ,metodei Vaganova”, Agrippa, cum mai
este numita, a derivat aceasta tehnica de antrenament,
cumuland stilurile celor doi mari coregrafi Marius Petipa si
Enrico Cecchetti. Din uniunea gratiei franceze si a amplorii
italiene, Vaganova a creat o formula perfecta, care continua
sa fie actuala si astazi. Sub indrumarea ei, balerine ca Galina
Ulanova, Natalia Dudinskaia si Irina Kolpakova au incantat
publicul mondial, mentindnd baletul rus in varful companiilor
de pretutindeni. Ca omagiu pentru o cariera impresionanta si
pentru o viata pusa in slujba artei ruse, la scurt timp dupa
moartea ei, in 1957, scoala de balet a Teatrului Mariinski este
redenumita Academia Vaganova. Alti absolventi ilustri ai
Scolii Vaganova sunt Rudolf Nureev si Mihail Barisnikov, care,
alaturi de Vaslav Nijinski, sunt citati drept cei mai buni
dansatori din istorie. Alte nume sonore care au studiat aici si
care inca activeaza pe scena sunt Diana Visneva, Uliana
Lopatkina si Svetlana Zaharova.

Perspective

Istoria Teatrului Mariinski a traversat doua revolutii si
doua razboaie mondiale, evenimentele cele mai tragice ale
istoriei Rusiei moderne. Primul moment in care teatrul a fost
in pericol de disparitie a fost in 1917, la Revolutia din
Octombrie. Poporul rus, care trdia in saracie, dorea caderea
Curtii Imperiale, si odata cu ea, si a oricarei institutii asociate
Cu aceasta, deci si a Teatrului Mariinski. Totusi, aura baletului
rus, parte a sufletului rus, a fost protejata, fiind unanim
acceptat ca, desi baletul a fost creat pentru propria distractie
a Curtii, el nu mai apartinea acesteia, ci poporului. Arta
baletului a intrat in canonul rus si a ramas cea mai puternica
conexiune cu Rusia Imperiala. Al doilea moment critic pentru
teatru a fost inceputul anilor ‘90, cand Rusia postsovietica a
traversat o perioada de incertitudine. Din cauza haosului
economic, multe institutii culturale au fost dizolvate.
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Salvatorul companiei a fost Valeri Gherghiev, dirijor si
director artistic al teatrului din 1988, numit in 1996 director
general. Personalitate culturala de o valoare incontestabila,
Gherghiev a inteles ca succesul poate fi asigurat prin ridicarea
nivelului filarmonicii la rangul corpului de balet. Folosindu-si
calitatile artistice, dar si manageriale, a reusit sa restabilizeze
activitatea Teatrului Mariinski. Valeri Gherghiev este in functie
si astazil.

Prin prezentarea etapelor principale ale evolutiei
baletului rus si a Teatrului Mariinski am incercat sa
raspundem la intrebarea propusa in introducere. Raportarea
pe care am realizat-o la Renasterea italiana, cultura franceza
si cultura rusa a fost necesara pentru o mai buna intelegere a
suveranitatii pe care baletul rus o poseda in zilele noastre. De
peste 200 de ani, Teatrul Mariinski este vortexul creativitatii
artistice ruse. Constienta de mostenirea sa culturala,
compania livreaza si astazi productii de perfectiune clasica.
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1 https://www.mariinsky.ru/en/about/history/mariinsky_theatre,
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CRIMA SI PEDEAPSA:
REFLECTII ASUPRA PEISAJULUI URBAN

Ioana-Diana DINCA
Facultatea de Limbisi Literaturi Straine
Filologie, rusa-engleza

The aim of this article is to analyze the way in which Dostoevsky
builds the image of the urban landscape in his work “Crime and
Punishment”. A special attention will be orientated towards the use of
symbols when referring to climatic, olfactory factors, colours and also to
the way the characters are built in the novel, in relation to these
elements. Dostoevsky creates a universe full of hidden messages;
nothing occurs by accident. There is a strong relationship between the
inhabitants of the city and the city itself: the space and all the elements
that create the urban landscape (the clime, the odors, the colours etc.)
act as external forces that guide the individuals throughout their entire
evolution.

Keywords: symbols, Petersburg, urban landscape, olfactory,
climatic factors, smells, colours, spiritual evolution

In literaturd, mediul in care personajele isi desfasoara
existenta cotidiana are adesea valoare simbolica. In aceeasi
masura, spatiul in care personajele sunt proiectate devine un
factor-cheie in caracterizarea acestora, anticipand sau
justificand evolutia lor.

Tncepénd cu secolul al XIX-lea, scriitorii rusi au acordat o
atentie deosebita mediului citadin. In mod particular,
abordarea peisagisticii Sankt-Petersburgului este variata, in
functie de viziunea fiecarui scriitor. Pentru A.S. Puskin,
Petersburgul reprezinta atat un simbol al sacrificiul necesar
construirii orasului (in Calaretul de arama, pierderile umane si
materiale cauzate de o inundatie cu conotatii apocaliptice
sunt pretul platit de omenire in detrimentul miracolului
creatiei), cat si un element al grandorii (cupolele poleite cu
aur simbolizeaza bogatia si apartenenta la o clasa sociala
superioara, ca si cladirile in stil occidental, opulente), pentru
scriitori precum N.V. Gogol, N.A. Nekrasov si F.M.
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Dostoievski, imaginea Petersburgului devine din ce in ce mai
sumbra. Gogol priveste Petersburgul ca pe un centru al
mercantilismului, al birocratiei si al dorintei de parvenire
(astfel, orasul-monument al lui Petru I devine o scena a
persecutarii claselor sociale si o oglindda a compromiterii
spiritului civic). Pentru Nekrasov, Petersburgul reprezinta un
spatiu social plin de realitati prozaice; in lirica sa, orasul
apare ca un spatiu cu ,strazi murdare, banci, poduri”, ,un
cavou imens”.

Scopul prezentei lucrari este de a prezenta imaginea
Petersburgului, reflectata in romanul lui Dostoievski Crima si
pedeapsad si a analiza felul in care este construit peisajul
urban. Vom acorda o atentie deosebita atat interpretarii
simbolurilor ce definesc spatiul in care se desfasoara
actiunea, cat si felului in care personajele sunt influentate de
mediul in care traiesc. De asemenea, imaginea
suprapersonajului reprezentat de Petersburg va fi analizata in
oglinda cu personajul principal, Rodion Raskolnikov.

Asemenea scriitorilor mentionati anterior, Dostoievski
construieste nu doar un spatiu in care eroii incearca sa
supravietuiasca greutatilor vietii, ci si un participant
neobisnuit la evenimente, o adevarata forta supranaturala ce
le dicteaza indirect destinul, ii ghideaza in momentele de
maxima intensitate si isi va pune irevocabil amprenta asupra
personalitatii si evolutiei personajelor. In viziunea Iui
Dostoievski, Petersburgul seamana cu o jungla urbana: orasul
pare cufundat in haos, oamenii seamana cu niste marionete
acaparate de puterea viciului si de instinctul de supravietuire,
factori ce le intuneca substantial capacitatea de judecata si
latura umana, sensibila. Dostoievski creeaza in Crima si
pedeapsa imaginea unor personaje exponentiale ce
insumeaza caracteristicile epocii (saracia si nedreptatile
sociale la care sunt supusi i afecteaza pe locuitorii
Petersburgului), pe care mai apoi le prezinta ca pe niste
curiozitati de natura sociala. Petersburghezii nu se integreaza
intru totul in tesatura sociald, ajung sa se autoexcluda sau sa
fie exclusi; astfel, ei pot fi vazuti ca niste cazuri atipice,
exceptii sau curiozitati. In cazul lor, lipsa echilibrului traiului
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cotidian subliniaza relatia dintre planul exterior si cel interior,
caracterizata de contrastul dintre neajunsurile mediului
citadin (Petersburgul devenit un spatiu al imposibilitatii
dezvoltarii personale) si excesele individuale (viciile
petersburghezilor). Dupa cum vom arata, nimic nu este
construit intamplator in universul creatiei dostoievskiene:
detalile ce compun mediul exterior si  habitatul
petersburghezilor sunt alese cu atentie, fiecare amanunt
spatial este prezentat ca factor esential in construirea imaginii
de natura psihologica a personajelor,

In Crima si pedeapsa, Petersburgul este reprezentat sub
forma unui nucleu de organizare a vietii, aflat intr-o
conexiune permanenta cu simturile. El declanseaza o
veritabila explozie senzoriala: capitala este ilustrata in mod
constant ca un spatiu dezolant, marcat de saracia excesiva a
locuitorilor care lupta impotriva foametei, bolilor si inechitatii
dintre clasele sociale.

Clima este descrisa chiar in incipitul romanului, incipit
care detine un rol deosebit in opera, anticipand nu doar
atmosfera generala pe care Dostoievski o surprinde, ci si
trasaturi definitorii ale personajelor, corelate cu factorul
climatic:

Intr-una din zilele dogoritoare de la inceputul lunii iulie, afara
era o caldura coplesitoare, zapuseala, lumea se inghesuia pe
trotuare, pretutindeni se zareau gramezi de var, de caramizi,
schele, praf, si peste tot domnea acea putoare specifica din
timpul verii, bine-cunoscutd oricdrui locuitor al Petersburgului.?

Clima orasului este construita dual: pe de o parte arsita,
pe de alta parte umiditatea. Din punct de vedere simbolic,
arsita poate fi interpretatd aici peiorativ?: cdldura excesiva,
zapusitoare si devastatoare, ce induce starea de boal3,
aminteste de imaginea Infernului in care pacatosii care nu

! F.M. Dostoievski, Crim& si pedeapsd, Editura Cartea Romaneascd,
Bucuresti, 1957, p.2.

’ Hans Biederman, Dictionar de simboluri, vol. 1, Editura Saeculum,
Bucuresti, 2002, p. 158.
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reusesc sa renasca spiritual in timpul vietii sunt condamnati
sa arda in flacarile focului vesnic. Caldura dogoritoare
specifica verii detine astfel un rol anticipativ, cu privire la
intorsatura tumultuoasa a evenimentelor, schitand discret
ipostazele Raului ce va lua amploare, odata cu punerea in
aplicare a teoriilor ,omului superior” ale lui Raskolnikov. In
plus, caldura poate fi asociata cu arderea interioara, cu febra,
delirul si bolile mintale, afectand patura sociala asuprita,
supusa constant saraciei si factorilor adiacenti ce duc la un
sfarsit tragic (aceasta asociere clima-individ se regaseste de-
a lungul intregii opere, functionand ca un memento la adresa
conexiunii dintre spatiu si personaj): ,Boala Pulheriei
Aleksandrovna era o ciudata boala de nervi, insotita de
alienare, cel putin partiala, daca nu totald. Intorcandu-se de
la ultima ei intilnire cu fratele sau, Dunia o gasise bolnava, cu
febrd mare si delirdnd”?.

Daca in prima parte a romanului caldura infernala
reprezinta factorul climatic predominant, in cea de-a doua
parte vremea va fi ilustrata diferit, in antiteza, insa ii va
afecta pe locuitorii Petersburgului intr-o masura cel putin
egalda cu cea anterioara. De data aceasta, peisajul este
caracterizat de umiditate accentuata, de frig si, mai ales, de
ceata:

O ceata deasa, laptoasa, invaluia orasul. Svidrigailov porni pe
trotuarul de lemn, alunecos si murdar, spre Malaia Neva. I se
parea ca si vede apa raului Petrovski crescuta mult peste
noapte, raul Ostrov, cararile umede, iarba uda, copacii si
tufisurile ude si, in sfarsit, tufa aceea... inciudat, incepu sa se
uite la case, doar-doar s-o gandi la altceva. [...] Frigul si
umezeala il patrundeau pana la os si simti ca-l apuca din nou
frisoanele.?

Motivul recurent al cetii are un rol simbolic important la
Dostoievski. Romanul dezbate ideea renasterii spirituale a
omului ce comite pacatul, iar suferinta reprezinta o etapa pe

! Dostoievski, op.cit., p. 338.
2 Ibidem, p. 323.
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care eroii trebuie sa o parcurga pentru a obtine o noua sansa.
Ceata poate fi aici simbolul indeterminatului, al stadiului
evolutiv. Desi ceata reprezinta un element climatic frecvent in
Petersburg, rezultat in urma pozitionarii orasului intr-un
spatiu caracterizat de umiditate, in opera capata semnificatii
profunde: perceputa ca amestec de apa si de aer, ca un
melanj al elementelor primordiale, induce ideea de stare
primarda. Acest motiv sugereaza si tranzitia de la starea
incipienta, de comitere a pacatului (un fel de haos primordial)
la speranta salvarii spirituale (echilibrul interior)®.

Ideea de clima asociata cu boala se reflecta constant in
romanul dostoievskian. Astfel, clima din Crima si pedeapsa
este semnificativa atat la nivel exterior, cu referire la mediul
in care personajele isi desfasoara viata, cat si interior,
afectandu-le substantial capacitatea de a se raporta coerent
la realitatea in care traiesc. Natura devine astfel o proiectie a
sinelui, un alter-ego (de obicei negativ) al personajului.

Relatia clima-individ a fost abordata inca din Antichitate.
De exemplu, exista un tratat medical ce dateaza din secolul al
V-lea i.Hr., intitulat Inrduririle atmosferei, apei si asezarii,
care prezinta conceptia grecilor conform careia fizionomiile
omenesti pot fi clasificate in: tipul muntean caruia i
corespund padurea deasa si apele abundente, tipul sarac fara
apa, tipul caruia 1i corespund mlastina si pajistea etc. Pornind
de la aceste observatii, putem observa ca locuitorii terenurilor
mlastinoase pe care a fost cladit monumentalul oras al lui
Petru I se incadreaza in categoria tipului de mlastina si
pajiste, reflectdnd trasaturi esentiale de caracter,
corespunzatoare personajelor din roman:

Locuitorii din vai nesanatoase, pline de mlastini, care sunt mai
expusi la vanturi calde decat la vanturi reci si care beau apa
nesanatoasa (statutda) vor avea trupul nu voinic si zvelt, ci
gros si carnos, parul le va fi negru, iar tenul mai degraba

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrandt, Dictionar de simboluri, mituri, vise,
obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, vol. I, Iasi, Polirom,
2009, p. 210.
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inchis la culoare decét alb. Ei vor fi mai mult decat flegmatici.
Curajul si rezistenta nu vor fi innascute firii lor cum erau firii
celorlalti, dar ar putea fi in stare sa si le dezvolte prin jocul
eficient al institutiilor... Locuitorii tinuturilor asezate la mari
altitudini, bine udate si batute de vanturi, vor fi bine croiti si
neindividualizati, cu un iz de lasitate si slabiciune in firea lor...
In majoritatea cazurilor veti gasi ca trupul si caracterul omului
se deosebeste in functie de natura tinuturilor.?

Strans legat de ideea de clima este factorul olfactiv.
Orasul ilustrat de Dostoievski este caracterizat de un miros
ingrozitor:

Duhoarea nesuferita a crasmelor, foarte numeroase in acea
parte a orasului, si betivii, pe care-i intalnea la tot pasul, desi
era zi de lucru, intdareau coloritul trist si respingator al
privelistii.?

Aerul era inabusitor, aproape de nesuferit; duhnea atat de
puternic a bautura, incat te puteai imbata numai de duhoare
dupé cinci minute petrecute acolo.?

Descrierea este completata cu detalii referitoare la
curtile murdare si rau mirositoare, la mirosul gretos de
vopsea proaspata ce duhneste a ulei ranced, a var, a praf, a
apa statuta. Mirosul putrid predominant este completat de
izul de alcool, simbol al declinului uman si al viciului de care
sufera locuitorii Petersburgului.

Universul urban dostoievskian este zugravit utilizand o
paleta monotona de nuante, in care domina galbenul pal si
cenusiul: ,Ziua era cenusie”, ,casa asta cenusie”, ,odaia
avea tapet galben”, [...] mobila de lemn galben foarte veche
[...], rame galbene, ieftine”, ,odaia sa era galbena”, ,un pahar

! Arnold J Toynbee, Studiul asupra istoriei — Sinteza vol. I-1I, de D.C.
Somervell, Humanitas, Bucuresti, 1997, p. 85-91.

% Dostoievski, op.cit., p.2.

3 Ibidem, p. 6.

* Ibidem, p. 12.

> Ibidem, p. 4.
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galben, plin de apa géalbuie”!, ,obrazul galben, prelung [...].
Fata plina, rotunda si cam carna avea o culoare nesanatoasa,
un galben intunecat [...]. Capul cu fata galbend si uscatd”?.
Peisajul urban este pustiu si sumbru, corelat cu lumea
interioara a eroilor. Desi actiunea din Crima si pedeapsa are
loc vara, in descrierea orasului, a strazilor, a caselor nu exista
culori stralucitoare si nici referinte legate de elemente
naturale, cum ar fi verdeata specifica anotimpului.

Cromatica valorificata in roman este sugestiva, caci
fiecare culoare corespunde unei stari sufletesti. De exemplu,
cenusiul este o culoare de semi-doliu, ce sugereaza
melancolia, tristetea si plictiseala. Utilizarea acestei culori
este esentialda in roman, ca un simbol al starii de
semiconstienta, al perioadei incipiente a vietii individului si a
trecerii de la un stadiu la altul. Cenusiul este culoarea ce
caracterizeaza conditia Iui Raskolnikov, personaj construit
dual: el pare a fi cufundat intr-o puternica stare de
semiconstienta - in faza incipienta, criminalul plaseaza crima
la granita vis-realitate: ,Treptat insa il cuprinse un fel de
toropeald, o stare de visare puse stapanire pe sufletul lui;
avea clipe de amnezie, sau, mai bine zis, uita ce era mai
important si se gandea la fleacuri”®. In Crim& si pedeapss,
cenusiul subliniaza transformarea continua a sinelui, cu
scopul dobandirii unui echilibru pierdut: Raskolnikov, odata ce
a comis crima, trece la o noua viata, marcata de framantari
permanente, de un sentiment intens de paranoia care Il
macina pana aproape de nebunie. Ideea de renastere
spirituala ce se consolideaza catre finalul romanului este
surprinsa tot in notele cromatice ale cenusiului, cu o posibila
explicatie in sensul urmator: in simbolistica crestina, conform
lui F. Portal, cenusiul semnifica invierea mortilor, o alta aluzie
la ideea necesitatii renasterii spirituale a protagonistilor®. Prin
urmare, utilizarea cenusiului in roman functioneaza ca un

! Ibidem, p. 67.
2 Ibidem, p. 67.
3 Ibidem, p. 51.
* Chevalier op.cit., pp. 215-216.
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posibil catalizator al ilustrarii luptei lui Raskolnikov, dar si a
celorlalte personaje, in scopul dobandirii unei noi vieti
spirituale, marcate de pace sufleteasca.

Galbenul se remarca in roman prin forta contradictorie a
intelesurilor ce 1i sunt atribuite. Desi considerata cea mai
calda, mai expansiva si mai insufletita culoare, in creatia
dostoievskiana sensul ii este schimbat complet, fiind asociat
cu boala, degradarea spirituala si saracia. Asemenea
cenusiului, galbenul reprezinta si culoarea pe care pamantul o
are inainte de inverzire la inceputul anotimpului ploios,
subliniind posibilitatea renasterii spirituale pe care eroii o pot
atinge'. De altfel, galbenul este componenta cromatica
utilizata cel mai des in roman: hartia, tapetul, pasapoartele,
banii, fatadele caselor etc. sunt galbene. Figurile anumitor
personaje sunt descrise ca fiind galbene, cu aspect
nesanatos. In acest caz, galbenul este asociat cu boala, cu
moartea si degradarea, atat spirituala, cat si materialda. In
episodul intalnirii dintre Raskolnikov si Marmeladov, la
carciuma, tanarul student este puternic surprins de aspectul
sarmanului alcoolic: ,Omul acesta era trecut de cincizeci de
ani, de statura mijlocie, cu parul carunt si o chelie mare;
obrazul gdlbejit, aproape verzui, de betiv inveterat”?. Cand il
intdlneste pe comisarul Porfiri Petrovici, Raskolnikov remarca
acelasi colorit al pielii: ,Fata plina, rotunda si cam carna avea
o culoare nesanatoasa, un galben intunecat, dar era destul de
vioaie si chiar veseld”. Cand Raskolnikov pleacd s& o ucida
pe camatdreasa Aliona Ivanovna, vede o femeie sinucigasa ce
se arunca intr-unul din canalele Nevei: ,Simti ca cineva se
opreste alaturi, in dreapta lui; privi si vazu o femeie inalta, cu
basma pe cap, cu obrazul galben, scofélcit si ochii rosii, cazuti
in orbite”®. De asemenea, galbenul corelat cu moartea apare
si In cazul decesului sotilor Marmeladov. Cand alcoolicul
Marmeladov moare: ,Tot pieptul era sfardmat, strivit,

! Ibidem, p. 421.
% Dostoievski, op.cit., p.7.
3 Ibidem, p. 158.
4 Ibidem, p. 108.
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schilodit; in partea dreaptd cateva coaste erau rupte. In
stanga, in dreptul inimii, se zarea o pata mare, sinistra,
neagra-galbuie, o loviturd grea de copitd”!. Momentul mortii
Katerinei Ivanova Marmeladova subliniaza aceeasi culoare:
.fata galbena si uscata, se rasturna pe spate, gura se casca,
picioarele se intinserd spasmodic”?.

Cand se refera la elemente de decor, galbenul indica
varsta inaintata, mizeria, saracia, disperarea. De exemplu,
atat Raskolnikov, cat si Sonia Marmeladova si Svidrigailov au
peretii camerelor tapetati in nuante galbui: ,Odaia in care
patrunse tandrul avea tapet galben”?, ,Peretii pareau din
scanduri, cu tapetul jerpelit, atat de colbait si de rupt, incat
culoarea [galbend] mai putea fi deosebitd, dar desenul, nu”.
,Era un fel de colivie minuscula, lunga de vreo sase pasi,
careia tapetul galben, scorojit si plin de praf ii dadea un aer
mizer”>. In toate cele trei exemple, tapetul galbui
simbolizeaza batranetea, mizeria si deteriorarea - forme ale
degradarii psihice a personajelor. De asemenea, galbenul
simbolizeaza si o alta forma a decaderii umane: prostitutia.
Marmeladov i explica lui Raskolnikov ca problemele sale cu
alcoolul au afectat puternic conditia materiala a familiei si au
fortat-o astfel pe fiica cea mare, Sonia, sa se prostitueze. In
Rusia secolului al XIX-lea, prostituatele erau obligate sa
poarte in permanenta o dovada de identificare, cunoscuta ca
Jbiletul galben” sau ,pasaportul galben”. Acest act oferea
date referitoare la sanatatea sexuala a posesoarei, insa poate
fi privit si ca o piedica in calea obtinerii unui loc de munca
respectabil®. Atdt pentru Sonia, cit si pentru celelalte

! Dostoievski, op.cit., p.116.

’ Ibidem, p.275.

3 Ibidem, p.3.

* Ibidem, p.

> Ibidem, p.17.

® Robin Bisha, Jehanne Gheith Christine Holden, William Wagner,
Russian Women, 1698-1917: Experience and Expression, An Anthology
of Sources, Indiana University Press, Bloomington & Indianapolis, 2005,
p. 361.
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prostituate din Petersburg, biletul galben reprezinta un simbol
al degradarii fizice si morale. Galbenul este in roman si
culoarea banilor. Raskolnikov il surprinde pe Svidrigailov intr-
un salon, in timp ce ofera o bancnota galbena unei tinere pe
nume Katia. Imaginea femeii dependente de generozitatea
barbatului induce si de aceasta data ideea de corupere a
moralitatii. Casele pe care le observa Svidrigailov intr-una din
plimbarile sale de-a lungul raului Neva sunt tot galbene:
,Triste si murdare il priveau casutele din lemn, vopsite in
galben violent, cu obloanele inchise”!. Dostoievski asociaza
aici galbenul cu descompunerea, cu sentimentul de
introvertire - oamenii Petersburgului sunt izolati, adesea
refuza sa isi exprime adevaratele intentii si ganduri.

Verdele este mentionat o singura data in roman, fara a
intruchipa ideea de natura: este culoarea esarfei pe care
Sonia Marmeladova o poarta cand Raskolnikov se duce la
sectia de politie pentru a marturisi crima. Aceeasi esarfa este
mentionata si in epilog, in momentul in care Sonia il va vizita
pe Raskolnikov dupa condamnarea in Siberia. Acestei culori i
este atribuita ideea de renastere, verdele simbolizand viata,
ciclicitatea, suprimarea mortii prin caracterul revitalizant al
naturii>. Verdele substituie in finalul romanului galbenul
bolnavicios, toxic, inducand ideea sperantei si a reinstaurarii
echilibrului moral.

In ceea ce priveste elementele auditive, intregul spatiu
dostoievskian din Crima si pedeapsa este marcat de o liniste
profunda, aflata in contrast cu universul interior bulversat al
protagonistilor: ,liniste si seriozitate”, ,o liniste desavarsita,
,€ra cea dintai clipa de liniste” etc.

In dictionarul de simboluri al lui Chevalier, orasul este
perceput ca o dedublare a figurii materne3, o formd de
organizare umana ce ofera protectie, siguranta si induce
ideea de armonie, de respectare a statutului social
corespunzator fiecarui membru al comunitatii. Existenta

! Dostoievski, op.cit., p. 323.
2 Biederman, op.cit., p. 482.
3 Chevalier, op.cit., p. 653.
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colectivitatii denota sentimentul de rezistenta in fata
pericolului, prosperitate, evolutie spirituala si materiala.
Aceste caracteristici sunt rasturnate in Crima si pedeapsa.
Elementele climatice, olfactive, cromatice si auditive
construiesc o imagine a Petersburgului ca spatiu citadin
neprielnic  vietii si evolutiei personale. Petersburgul
dostoievskian devine un spatiu al degradarii materiale si
spirituale. Insusi Raskolnikov, criminalul, sesizeazd intr-una
dintre plimbarile sale dezordonate ca orasul este cufundat in
haos, ca cei responsabili de mentinerea ordinii publice sunt
corupti si ca, in realitate, fiecare individ traieste pe cont
propriu in incercarea de a supravietui. Clasele sociale sunt
surprinse in declin: orasul este impanzit de betivi, prostituate,
oameni saraci, needucati si bolnavi, ce par victime ale unui
destin caruia nu i se pot sustrage. Nobilimea in roman este
decazuta: Katerina Ivanova, sotia alcoolicului Marmeladov,
reprezinta exponentul nefericit al acestei categorii sociale,
amintirile trecutului o bantuie, obsesia sangelui aristocratic si
imposibilitatea acceptarii actualului stil de viata ii grabesc
sfarsitul. Nepasarea oamenilor in fata situatiilor de criza se
reflecta tot prin intermediul acestui personaj-victima, insotita
de copiii ce vor fi sacrificati din punct de vedere social, in
incercarea disperata de a supravietui saraciei.

Majoritatea petersburghezilor sunt coplesiti de vicii:
apare imaginea omului betiv, dependent de alcool, a
vanitosului mediocru (Lujin), a tinerelor obligate sa se
prostitueze pentru a contribui la sustinerea financiara a
familiei, a copiilor exploatati, a studentilor scufundati in
datorii - toate acestea constituie categoriile sociale
predominante din Crima si pedeapsa. De altfel, in general la
Dostoievski sunt investigate

fenomenele psihologiei umane, manifestarile exceptionale,
sentimentele si experientele extreme. Personajele sunt
observate in momente de criza emotionala, cand
comportamentul lor nu se mai supune ratiunii. Astfel, pentru
narator, devin predilecte situatia psihologica in care este
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implicat personajul, consecintele morale si concluziile asupra
acesteia.’

Legatura directa dintre oras si locuitorii sai se
evidentiaza in relatia dintre protagonist, Rodion Raskolnikov,
Ssi suprapersonajul reprezentat de orasul Petersburg.
Personajul principal pare ca insumeaza -caracteristicile
definitorii ale orasului, devenind o proiectie umanizata a
acestuia. Atat Raskolnikov, cat si Petersburgul uimesc prin
propria infatisare: daca tanarul student este caracterizat de o
frumusete iesita din comun, ce trezeste sentimente de
admiratie, orasul uimeste in sens peiorativ: cladiri inghesuite,
ocupate de patura sadraca, edificile sunt amenajate cu
materiale ieftine, ce trezesc repulsia. Atat personajul (Rodion
Raskolnikov), cat si suprapersonajul (Petersburgul) sugereaza
o stare puternica de degradare: orasul favorizeaza comiterea
delictelor, instaurarea pacatului si a inegalitatii sociale, iar
Rodion este orgolios, se crede superior, se lasa coplesit de
impulsivitate.

In concluzie, peisajul urban din Crimd si pedeapsd detine
o bogata incarcatura simbolica. Dostoievski creeaza un
Petersburg ce pare a fi o proiectie a Infernului pe Pamant;
orasul devine o forta aproape supranaturala ce isi exercita
nemijlocit influenta morbida asupra locuitorilor: de la clima,
mirosuri, zgomote si pana la elementele cromatice. Peisajul
urban, prin complexitatea cu care este construit, are rolul de
a conferi o intelegere mai buna a romanului si a intentiilor
sale: conotatiile simbolice utilizate in descrierea spatiului
narativ clarificd anumite trasaturi comportamentale ale
personajelor, dar ilustreaza si situatia societatii ruse din
mediul urban in secolul al XIX-lea. Dostoievski reuseste sa
creeze o adevarata fresca sociala, descriind in roman o
perioada critica in evolutia claselor sociale. De asemenea,
personajele se oglindesc in mod expresiv in elementele

! Camelia Dinu, Prefatd la volumul Amintiri din Casa Mortilor, de F.M.
Dostoievski, traducere de Nicolae Gane, ,Jurnalul National” & Editura
Litera, colectia ,Biblioteca pentru toti”, 2014, p. 19.
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peisajului urban, realizand o conexiune permanenta si
ireversibila cu acesta.
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_ DESPRE PUTERE IN SENS IDEOLOGIC
IN ROMANUL MAESTRUL SI MARGARETA,
DE M. BULGAKOV

Mara IONESCU
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The present study represents an analysis of the novel Master and
Margarita, more precisely, it elaborates on the conception of ideological
power in the second chapter, entitled Pontius Pilate. The perspective on
the literary text departs from the standpoint of the concept of
ideological power: the importance that the concept conveys pertaining
to the narrative strategy and the characters, the symbolism it entails
and the attributes of power. The study develops on the idea of power
considering its connection with the fictional universe of the epic. Thus,
the political message of the novel is rather evident as it constitutes a
product of the samizdat, as the novel had a troublesome birth and was
not permitted publishing for a long time. Furthermore, it is widely
regarded as the masterpiece of Mikhail Bulgakov. The birth of
Christianity is the theme of the narrative approached in the study.

Keywords: ideological power, sacred, authority, historical novel,
Magical Realism.

Ultima creatie a Ilui Mihail Bulgakov, Maestrul si
Margareta, abunda in semnificatii de profunzime. Romanul a
aparut in 1966 si reprezinta o caz special in literatura
sovietica, prin viziunea originala si tendinta subversiva.
Manuscrisul nu a fost publicat timp de 27 de ani, pana cand
cenzura s-a relaxat si climatul ideologic a permis aparitia sa,
intr-o variantd supusa totusi controlului cenzorilor. In anii ‘30,
autorul a fost in imposibilitatea de a publica, deoarece nu se
alinia la dictatul oficial: ,oficialitatile au incercat sa controleze
literatura, integrand-o in activitatea de «productie», context
in care aspectele ideologice si sociale au fost considerate mai
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importante decat «problema literaturii»”. Printr-un memoriu
adresat Iui Stalin, Bulgakov a primit temporar de lucru in
teatru si a creat intr-un semi-underground, ca si Andrei
Platonov si Evgheni Zamiatin. In acest context, perioada de
gestatie a romanului a fost indelungata, de 12 ani, timp in
care autorul a compus opt versiuni.

Prezentul studiu urmareste sa identifice conceptia
despre puterea ideologica in romanul Maestrul si Margareta,
mai exact, valentele conceptului de putere, maniera de
reprezentare a ideii de putere si situarea in contextul spatio-
temporal. Pentru demonstratie, vom prezenta mijloacele prin
care este construita tema puterii in compozitia romanului, cu
referire la capitolul al II-lea, Pilat din Pont.

In contextul actiunii si al raporturilor dintre personaje,
puterea ideologica semnifica in roman cucerirea unei pozitii
de fortd prin diminuarea influentei opozantilor?, precum si
apelul la un ideal, in cazul de fata, apelul la idealul Binelui pe
care il personifica Yoshua Ha Nozri. Cercetatorul Norman
Fairclough se intreaba de unde provin diversele ideologii si
daca ele sunt generate arbitrar de indivizi. Explicatia pe care
o ofera este ca acestea provin din diferentele de statut,
experienta si interese intre grupuri sociale, care intra atat in
relatie, cat si in conflict ideologic, in termeni ce tin de putere.
Aceste grupari, considera Fairclough, pot fi constituite de
clasele sociale, de diferentele dintre cele doua sexe, de
diferentele de etnie, varsta sau optiune politica etc., care isi
disputd puterea®. In viziunea noastrd, puterea ideologicd
semnifica cucerirea unei pozitii de forta prin apelul la o
ideologie ce ia nastere prin intermediul conflictului dintre
grupuri cu statut diferit, fie ca ideologia implica o alta optiune

! Camelia Dinu, Avangarda literard rusd: configuratii si metamorfoze,
Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011, p. 227.
> Nicolae Frigoiu, Note de curs - ,Politologie si doctrine politice”,
2016, https://filosofiepolitica.files.wordpress.com/2008/03/nicolae-
frigioiu-politologie-si-doctrine-politice.pdf, p. 25, 16.08.2018.

Norman Fairclough, Language and power, London; New York,
Longman, 1989, p. 88.
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politica sau vizeaza diferentele de clasa sociala. Am observat
ca in Maestrul si Margareta se produce o transfigurare literara
a conceptului de ,putere ideologica”, transfigurare realizata in
text cu mijloacele unui dramatism rafinat.

Teza de la care plecam in studiu este ca viziunea asupra
puterii ideologice prezente in roman se intemeiaza atat pe o
paradigma culturala, cat si pe propria viziune a autorului
referitoare la natura si destinul uman. In opinia noastra, in
conceptia lui Bulgakov, puterea este de ordin rational® si, asa
cum vom observa prin intermediul vocii lui Pilat, misticismul
este supus unui proces subtil de rationalizare?. De altfel,
componenta filosofica a romanului se inscrie in ceea ce
Nikolai Berdiaev defineste ca ,gandirea filosofica rusa”,
preocAupaté de teme ,religioase, etice si sociale”.

In capitolul Pilat din Pont, autorul nu pare a fi interesat
sa dea o nuanta metafizica firului epic, ci capitolul este definit
de o viziune morala umanista asupra ideii sociologice si
teologice®. Imaginea universului fictional in capitolul Pilat din
Pont are in centru trairi conflictuale care functioneaza ca o
metoda de descoperire a adevarului. Acest lucru este relevat
de schimbul de replici dintre protagonisti si de metoda
dramatizarii procesului constiintei. Astfel, se creeaza un
antagonism cu o puternica incarcatura dramatica intre Pilat
din Pont, Marele Procurator al Iudeii, simbolul autoritatii
exclusive, si Yoshua Ha Nozri, simbolul uniunii Dumnezeu-
om.

Povestea lui Pilat este impartita in patru subcapitole,
transmise prin intermediul a trei voci diferite, dar care se
caracterizeaza printr-un stil unitar, nefiind diferente de la un
discurs la altul. In capitolul al II-lea, magul Woland spune
povestea lui Pilat din Pont celor doi ascultatori ai sai, editorul
Berlioz si tanarul poet Bezdomnii. Apoi, povestea este

! Frigoiu, op.cit., p. 25.

2 Nikolai Berdiaev, The Russian idea, MacMillan Company, New York,
1948, p.91.

3 Ibidem, p.32.

4 Ibidem, p.57.
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relatata din perspectiva lui Bezdomnii care viseaza si, in cele
din urma, este povestita de catre erou, Maestrul, care a scris
romanul despre Pilat din Pont, ce ii va aduce critici virulente
si va antrena renuntarea la roman. Capitolul al II-lea
reprezinta inceputul unui plan dramatic secundar, cel al
micro-romanului istoric, ce se intersecteaza cu firul epic
principal. Se poate vorbi astfel despre ,tehnica ramei” sau ,a
romanului in roman”. In acest capitol, exista un conflict
ideologic ce plaseaza in opozitie doua perspective asupra
lumii, respectiv doua ideologii: o perspectiva sacra, ce
corespunde unei probleme religioase - Ioshua Ha Nozri
predicd multimii o noud credintd®, si o perspectivd politica
asupra problemei sacre, ce apartine lui Pilat din Pont: ,-Si va
veni Tmparatia adevarului?/ -Va veni, hegemon, intari cu
convingere Yoshua./ —-Nu va veni niciodata! zbiera pe
neasteptate Pilat, cu un glas atat de inspaimantator, incat
Yoshua se dadu inapoi”.

Tema capitolului o reprezinta judecarea lui Yoshua Ha
Nozri de catre Procuratorul Iudeii, in contextul in care filosoful
e invinuit ca a razvratit multimea impotriva ordinii existente.
Pe parcursul interogatoriului, Yoshua Ha Nozri isi dovedeste
nevinovatia. In ciuda acestui fapt, Yoshua Ha Nozri este
condamnat de catre Sinedriu, fiind acuzat de lezmajestate. In
acest capitol, tema centrala a puterii ideologice este
justificata in discursul personajelor. Puterea ideologica la care
ne referim caracterizeaza ,autoritatea de drept”, exercitata in
relatia conducator autocrat - supus. In aceasta relatie
(autoritate- supunere), puterea este legitimata de ideologie in
mod rational, prin intermediul vocii reprezentantului puterii
exclusive, Pilat din Pont, care, din teama de a nu i se submina
autoritatea, respinge apararea lui Yoshua Ha Nozri, gasit
nevinovat.

La inceput, Pilat din Pont, investit cu simbolul autoritatii
(mantia purpurie), il interogheaza pe Yoshua Ha Nozri daca

! Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, Bucuresti, Humanitas, 2001,
p. 32.
2 Ibidem, p.33.
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III

acesta a fost cel care ,a instigat poporul” sa darame templul
credintei. Dupa ce traseaza limitele autoritatii sale, recurge la
intrebari menite sa dezvaluie identitatea acuzatului. Pilat
descopera ca acuzatul respinge invinuirea cu simplitate si
convingere, fapt ce are efectul de a starni si mirarea unui
personaj exterior actiunii, secretarul, care noteaza vorbele
inculpatului. Aceasta marturisire antreneaza din partea lui
Pilat o reactie de manie si inceputul afirmarii explicite a
ideologiei sale:

In zi de sirbitoare, o multime de oameni se scurge in acest
oras. Printre ei se afla magi, astrologi, prezicatori si ucigasi,
zise monoton procuratorul, dar si mincinosi. Tu, de pilda, esti
un mincinos. Aici sta scris limpede: a instigat poporul sa
darédme templul. O spun marturiile oamenilor.?

De cealalta parte, naratorul sugereaza misiunea
mesianica a lui Yoshua Ha Nozri. Acesta reuseste cu ajutorul
conceptiilor umaniste si al harului sau sa-l convinga pe Levi
Matei, ,cel ce strange darile”, sa-l urmeze. Scepticismul lui
Pilat, mirarea exprimata in replica ,0O, cetatea
Yerushalayimului! Cate nu se aud in ea! Auziti! Cel ce
strdngea banii, i-a aruncat in drum!” poate fi corelata cu
ideea lui Eliade, aceea ca orice hierofanie e intemeiata pe un
paradox. Din monologul interior al Procuratorului, redat in stil
indirect liber, aflam ca ar dori sa-I condamne pe Yoshua Ha
Nozri, gandind despre el ca este un ,talhar ciudat”, dar Pilat,
chinuit la randul sau de o durere fatidica (,invaluit in ceata
suferintei se uita fix la arestat”), continua interogatoriul,
receptand glasul celuilalt amplificat parca de propria-i
suferintd. In continuare, Yoshua Ha Nozri explicd substratul
metaforic, ideatic al atitudinii sale: ,Eu, hegemon, spuneam
ca se va prabusi templul credintei vechi si se va inalta un nou
templu - al adevarului. Am vorbit asa, ca sa fie mai pe
intelesul oamenilor”®. Ca raspuns, interogatia retoricd a lui

! Bulgakov, op.cit., p.24.
2 Ibidem.
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Pilat evidentiaza conceptia personajului cu privire la adevar,
care nu este accesibil decat celor privilegiati: ,Pentru ce,
vagabondule, ai tulburat in piata mintile oamenilor cu vorbele
tale, povestind despre un adevar de care n-ai habar? Ce este
adevarul?”!. Prin formulele de adresare si prin semnificatia
discursului, raportul de forte descris apartine, in mod evident,
unor instante ce se situeaza in opozitie: puterea exclusiva in
antiteza cu omul lipsit de putere, situat in conflict cu un
sistem politic opresiv. Totusi, se intampla un fapt iesit din
comun, ceva care contrazice logica discursului Ilui Pilat.
Yoshua Ha Nozri releva o intelegere care depaseste limitele
umane. El reproduce gandurile subconstiente ale lui Pilat si,
mai mult decat atat, il salveaza de suferintda. Pentru prima
data, Yoshua Ha Nozri descrie drept lasitate gandul lui Pilat
de a-si curma suferinta. Pe aceasta idee se construieste
opozitia lasitate-eroism ce pune in contrast personajele. De
altfel, acest tip de lasitate este incompatibila cu umanismul
promovat de Yoshua Ha Nozri si va constitui justificarea
pentru care Maestrului i se refuza Paradisul si i se ofera in
schimb odihna. Maestrul se dovedeste, la randul sau, lipsit de
curajul de a infrunta ,conflictul ideologic” pe care il creeaza
romanul sau, desfiintat de critici virulente, preferand sa
renunte la opera sa decat sa o apere. Astfel, se pune
problema naturii umane supuse pacatului, dar care aspira
catre salvarea de acest pacat, prin intermediul credintei.
Alaturi de abilitatea supranaturala, Yoshua Ha Nozri prezice
starea vremii dupa astre si 1i recomanda lui Pilat un remediu
si 1i face invitatia de a-i impartasi ganduri ,vrednice de luare
aminte”, adica profetice. Yoshua Ha Nozri afirma ca se
adreseaza unui interlocutor ,foarte intelept”, trasatura
psihologica relevanta a personajului. Pilat din Pont este un
inalt for de decizie, care chestioneaza lucid realitatea. Asa
cum am putut observa din discursul sau, accepta si respinge
afirmatii care, in viziunea lui, nu sunt conforme cu adevarul.
Pe de alta parte, Pilat din Pont este singur, neincrezator in

! Ibidem, p.26.
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oameni si sarac afectiv (isi revarsa intreaga afectiune asupra
cainelui sau). Aceasta caracterizare directa, prin intermediul
observatiilor lui Yoshua Ha Nozri, contribuie la complexitatea
personajului si la umanizarea sa.

Ca urmare a evenimentelor iesite din comun, Pilat
recunoaste in Yoshua Ha Nozri o putere de ordin supranatural
si adevarul in cele marturisite de Yoshua. In acest punct al
naratiunii, cei doi isi disputa pozitii ideologice diferite, dar
raportul este unul de egalitate. Pilat din Pont are o
perspectiva asupra vietii intemeiatd pe experienta razboiului?,
careia i se opune perspectiva idealului moral, discursul lui
Yoshua Ha Nozri fiind o apologie pacifista. Se contureaza
astfel, in maniera explicita, prin intermediul schimbului de
replici, problema unei teodicee, ca doctrina filosofico-
religioasa, care incearca sa demonstreze ca nedreptatea si
raul in lume nu contrazic existenta binelui. Mai mult, pare ca
ideea centrala a romanului ar fi ca frumusetea rezida in
contrastul dintre lumind si intuneric?, aceastd conceptie
asupra vietii fiind exprimata de magul Woland: ,Dupa tonul
tau, s-ar zice ca nu recunosti existenta umbrelor, nici a
raului. Ia fii bun si gandeste-te putin la urmatoarea intrebare:
«Cum ar arata pamantul daca l-ar fi parasit umbrele? Ca doar
obiectele si oamenii dau nastere umbrelor»”. Astfel, in
contrast cu ,lumina nuda”, orice fiinta vie si orice obiect
existent pe pamant creeaza o umbra. Aceasta conceptie
dialectica este, desigur, una estetica si nu etica. Levi Matei
raspunde ca afirmatia lui Woland este de sorginte sofistica,
adica o figura retorica si nu un adevar infailibil.

Intuind faptul ca Yoshua Ha Nozri are capacitatea de a
aduce schimbarea, Pilat concepe o rezolutie a situatiei
acuzatului, nuantand ideologic verdictul sau: ,filosoful s-a
dovedit un alienat mintal” si, drept urmare, nu confirma
sentinta data de Micul Sinedriu. ,Avand in vedere vorbele
utopice, scornite de mintea sa tulburatd”® si faptul cd ar

! Ibidem, p. 29, p.33.
2 Berdiaev, op.cit., p. 93.
3 Bulgakov, op.cit., p.30.
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putea provoca tulburari, Pilat il va exila in Cezareea, acolo
unde se afla resedinta procuratorului. In ciuda celor
intamplate, Pilat este confruntat cu un alt pergament, de data
aceasta, decisiv, in care Yoshua Ha Nozri este acuzat de
lezmajestate, iar procesul sau devine unul politic. Cu toate
acestea, predica pentru care Yoshua Ha Nozri este incriminat
nu se refera la stapanirea autocrata a Cezarului, ci
propovaduieste o transfigurare a vietii umane prin prisma
adevarului si a dreptatii, doua idealuri ,clarificate in razele
ideii si rezolvate in spatiile infinite ale universalului”. in
continuare, Pilat din Pont solicita o intalnire in taind cu Iosif
Caiafa, ,prezidentul ad-interim” al Sinedriului, pentru a
dezbate problema acuzatului Yoshua Ha Nozri. Descrierea
monumentalului decor al orasului se asociaza cu descrierea
sunetului unei mari multimi de locuitori, ,tulburati de ultimele
framantari din oras”, asteptand pronuntarea sentintei. La
nivel ideologic, discursul lui Pilat este definitoriu spiritului
roman caracterizat de ,formalism, legalitate si aristocratie”.
Discursul lui Pilat, redat in stil indirect, se foloseste de o
vicleana strategie, cu care urmareste sa il persuadeze pe
Caiafa pentru a schimba verdictul. Astfel, Pilat il declara pe
Yoshua Ha Nozri vinovat, alaturi de alti trei talhari
condamnati: Dismas, Hestas si Baraba, care ,au atatat
multimea la rascoala impotriva cezarului si fusesera prinsi in
urma unor lupte”, spre deosebire de Baraba si Ha Nozri, care
fusesera arestati de autoritati cu o alta ocazie. Fiindca traditia
cerea ca unul dintre condamnati sa fie gratiat, Pilat ii ofera lui
Caiafa prilejul de a hotari in favoarea unuia. Caiafa il alege pe
Baraba, iar Pilat din Pont, cu multa pricepere, se preface
uimit. Aduce, apoi, argumentele in sprijinul nevinovatiei lui
Yoshua Ha Nozri, ,un om vadit nebun, vinovat de vorbe
lipsite de noima”, in timp ce faptele lui Baraba sunt mult mai
grave. Fara a impune o decizie dreapta din partea sa, Pilat il
roaga pe Caiafa sa ia o hotarare, sugerandu-i sa il aleaga pe

1 Alexander Herzen, Selected philosophical works, Foreign Languages
Publishing House, Moscova, 1956, p. 99.
’ Berdiaev, op.cit., p. 52.
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Yoshua Ha Nozri. Pozitia lui Caiafa este de neclintit. Dupa ce
invoca relatia de putere dintre cei doi, Pilat accepta verdictul
fara sa opuna rezistenta. Cu toate acestea, se simte mahnit si
regreta ca suferinta sa nu va avea leac: ,Avea senzatia
tulbure ca, vorbind cu cel osandit, nu spusese tot ce avea de
spus, nu ascultase tot ce se cuvenea sa asculte”. Prin aceasta
confesiune, expusa in stil indirect, intelegem faptul ca in
constiinta Iui Pilat se trezesc cdinta si simtul dreptatii. Mai
mult, Pilat are o hierofanie legata de problema eternitatii, pe
care insa nu o intelege.

Pilat profereaza amenintari impotriva lui Caiafa, fara a-si
asuma raspunderea unei decizii contrare. Avem explicatia
lasitatii personajului, ,prea te-ai plans de mine cezarului,
acum e randul meu sa ma plang de tine”. Din aceasta
atitudine a lui Pilat deducem dedublarea sa intre intentia de
a-l achita pe Yoshua si neasumarea acestui fapt. El
consolideaza aici imaginea conducatorului singur, scindat
etern intre adevar si lasitate. Puterea ideologica pe care o
pune in practica Pilat din Pont se realizeaza prin intermediul
actiunilor pe care le intreprinde (interogatoriul lui Yoshua Ha
Nozri, judecata pe care o inainteaza, ordinele date soldatilor,
convorbirea de taina cu Caifa, pedepsirea lui Iuda din Kiriat),
cat si prin cele de la care se abtine. Prin puterea ideologicg,
Pilat din Pont, transpune judecatile in realitate. Verdictul sau
impotriva lui Yoshua Ha Nozri nu a fost dat in conformitate cu
principiul adevarului, ci in conformitate cu cel al puterii
politice.

La nivelul analizei personajelor, Pilat din Pont este
prezentat ca un personaj reflector complex, cu o constiinta
torturatda de o durere moralda inexplicabila, ce umanizeaza
autoritatea sa exclusiva. Descrierea fizica din incipit, contine
un indiciu psihologic relevant al lui Pilat. Este infatisat ca
avand un ,pas tarsait de cavalerist”, lucru ce sugereaza un
contrast cu titulatura sa de procurator al Iudeii. In ciuda
autoritatii, structura sa interna este cea a unui cavalerist,
deci a unui soldat din esalonul inferior, care a urcat gradele
militare treptat, fapt ce il apropie de multime. Personajul Pilat
din Pont reprezinta o ipostaza a puterii ideologice, fiind un
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inalt for de decizie. Cu toate acestea, esueaza sa il salveze pe
Yoshua Ha Nozri, atata timp cat legea este mai puternica
decat cuvantul sau, dar mai ales din cauza refuzului de a-si
pierde puterea si influenta. Pe de alta parte, conceptia
crestina umanista este relevata de valorile pe care Yoshua Ha
Nozri le reprezinta: credinta in libertate, adevar si egalitate.
In timp ce Yoshua este personificarea bunitatii (se adreseaz3
catre impildtorii sai cu termenul de ,om bun”), si a inocentei
(manifesta incredere fata de un delator, Iuda), Pilat devine
simbolul puterii ideologice exclusive, care imparte dreptatea,
fiind caracterizat de aroganta si lasitate.

Aceasta interpretare este pusa in evidenta de
deznodamantul care prezinta supliciul personajului coplesit de
vina sa, care i-a adus faima in istorie:

Romanul dumitale a fost citit, vorbi Woland, intorcdndu-se
catre maestru, si singura observatie ar fi ca, din pacate, e
neterminat. De aceea, am vrut sa ti-l arat pe eroul dumitale.
De vreo doua mii de ani sade pe platoul acesta si doarme, dar
cand e luna plina, dupa cum vezi, e chinuit de insomnie.
Impreund cu el se chinuieste si paznicul lui credincios, cainele.
Daca-i adevarat ca lasitatea este cel mai grav dintre vicii, cred
cd duldul nu pacatuia prin asta.’

Pe de alta parte, Yoshua Ha Nozri, care doreste sa aduca
oamenilor credinta in libertate si adevar, intruchipeaza un
salvator, fiind cel care, in final, il dezleaga pe Pilat de
cumplitul blestem:

Spune, 1i raspunse Woland, mereu acelasi lucru. Ca nici atunci
cand e luna nu-si afla linistea si ca are o functie tare ingrata.
Spune intotdeauna asa, cand nu doarme, iar cand doarme,
viseaza mereu acelasi vis: un drum argintat de luna; vrea s-o
ia pe acest drum si sa stea de vorba cu arestatul Ha Nozri,
pentru ca, dupa cum afirma el, n-a spus totul, pana la capat,
atunci, demult. [...]isi urdste nemurirea si faima nemaiauzit3.

! Ibidem, p.404.
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Sustine ca si-ar schimba bucuros soarta cu vagabondul
zdrentuit Levi Matei. [...]
— Esti liber! Liber! El te asteapta.!

In deznodd@mantul naratiunii, concepte precum ,pdcat” si
».Salvare” devin semnificative pentru a reliefa intentia
autorului. Pilat este recuperat conform ideii pe care o reflecta
Yoshua Ha Nozri, cea de milostivire si compasiune.

Mihail Bulgakov construieste in capitolul al II-lea al
romanului Maestrul si Margareta un plan dramatic ce
reliefeaza idealismul moral si spiritualitatea istorico-mesianca
a personajului Yoshua Ha Nozri, in antiteza cu puterea
rationald a lui Pilat din Pont.
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SA UCIZI DRAGONUL, DE EVGHENI SCHWARTZ -
BASM PENTRU TOATE VARSTELE
SI ABECEDAR POLITIC CONTEMPORAN

Adriana ONETIU

Facultatea de Limbisi Literaturi Straine
Masteratul de Studii Culturale Slave
Masterand, filologie rusa

The purpose of this article is to demonstrate to which extent a
playwright had to use Aesopian language in order to elude the powerful
Stalinist censorship. Evgeni Schwartz’s To Kill a Dragon provides a good
text for the intended analysis, as it abounds in highly risky anti-stalinist
and anti-totalitarian political allusions disguised as an anti-fascist
critique. Because of the play’s complexity, the present study places
particular emphasis on the explanation of the historical context, i.e. the
censorship phenomenon and the importance of playwriting for children
during the Stalinist era. Finally, the article focuses on the anti-
totalitarian character of the play, along with its implications and
ramifications in contemporary culture.

Keywords: aesopic language, censorship, theatre, children's
theatre, antitotalitarian message

Caderea regimului socialist in URSS a adus, pentru o
parte dintre scriitorii de limba rusa, libertatea de a publica
Jliteratura de sertar” (Alexandr Soljenitin, Vasili Grossman,
Iuri Dombrovski etc.) si recunoasterea publica. Cu toate
acestea, nedreptatea istorica nu a fost anulata in cazul
tuturor scriitorilor rusi care au trait si au scris in perioada
sovietica, intrucat editurile si cititorii straini s-au reorientat, in
timp, catre ,noul val” al literaturii ruse: Venedikt Erofeev,
Liudmila Ulitkaia, Mihail Siskin etc. Pentru un filolog roman
vorbitor de limba rusa, recuperarea scriitorilor valorosi din
perioada sovietica a literaturii ruse a devenit, dupa 1990, o
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dorinta legitima si fireasca, intrucat tezele realismului
socialist nu i-au pus la index doar pe autorii europeni, ci si pe
unii scriitori ai propriei literaturi, pe care cenzura epocii i-a
condamnat, pe nedrept, la uitare.

Prezentul articol realizeaza o analiza a piesei de teatru
Sa ucizi dragonul, una dintre cele mai cunoscute productii
dramatice purtand semnatura lui Evgheni Lvovici Schwartz
(1896-1958), dramaturg si scriitor de literatura pentru copii,
deja foarte iubit in patria sa si peste hotare, dar (inca)
ignorat in Romania. Lucrarea se concentreaza pe doua
obiective principale. Primul dintre acestea priveste directiile
Jtraditionale” de receptare a acestei piese si consta in
punerea in oglinda a dimensiunii_de pamflet antinazist,
respectiv, antistalinist a textului. In abordarea piesei Ilui
Schwartz, am pornit de la ideea ca peste ani, caracterul
antinazist sau antistalinist al piesei a devenit un aspect
particular care poate interesa (doar) critica si istoria literara,
iar pentru cititorul contemporan piesa este valoroasa doar
datorita caracterul sau antitotalitar. Prin urmare, cel de-al
doilea obiectiv al studiului consta in ilustrarea, pe baza piesei,
a acelor aspecte care se pot dovedi interesante si utile pentru
cititorul sau spectatorul contemporan, prin ilustrarea
mecanismelor prin care puterea poate corupe indiferent de
timp si loc. In subsidiar, acest articol isi propune sa devina un
argument in plus pentru demontarea ideii ca literatura
publicata in perioada realismului socialist ar fi in exclusivitate
o literaturd aservitd politic si de proasté calitate®.

Actualitatea temei este justificata, pe de o parte, de
atentia pe care exegetii dramaturgului o acorda acestei piese,
iar pe de alta parte, de revigorarea pe scena politica
europeana si  mondiala a tendintelor nationaliste si
totalitariste. Am considerat ca arta (in speta, piesa S3 ucizi
dragonul) poate functiona ca una dintre multiplele forme prin
care memoria contemporana isi poate recupera trecutul, iar o

'1n acelasi sens, a se vedea si Ion Ianosi, Autori si opere. Cultura rusa,
Bucuresti, Editura EuroPress, 2012, https://goo.gl/CeFiVr, 26.10.2018.
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recuperare onesta a acestuia este necesara pentru a promova
justitia in societatea prezentuluil. De aceea, am si etichetat
piesa ca ,abecedar politic contemporan”.

Creatia Iui Evgheni Lvovici Schwartz, in
permanenta sub semnul cenzurii

Scriitor prolific, Schwartz a scris pe parcursul a aproape
40 de ani numeroase piese de teatru si teatru de papusi, carti
pentru copii, scenarii de film, scenografii pentru spectacole de
circ, articole, inclusiv foiletoane antifasciste, ultimele - in
perioada asediului Leningradului?.

Nascut pe 9 octombrie 1896 in orasul Kazan intr-o
familie mixta (tatal era evreu, iar mama rusoaica), Schwartz
s-a raportat la propria identitate asemeni Ilui Osip
Mandelstam, unul dintre fondatorii miscarii acmeiste, pentru
care evreitatea a constituit un aspect al vietii personale in
ciuda indemnului tatalui, scriitorul nu a publicat niciodata sub
un pseudonim rusesc (avand sentimentul ca acest lucru ar
constitui un adevarat sacrilegiu®), dar, spre deosebire de
scriitorii rusi de origine evreiasca din zona Ucrainei, nu a scris
niciodata opere in idis si nici nu a promovat, in scrierile sale,
cultura evreiascd®. Desele schimbari de domiciliu din copildrie
(impuse de profesia de medic a tatalui) au trezit in micul
Evgheni pasiunea pentru caldtorii®. In 1915, la nici 19 ani,
scriitorul abandoneaza studiile juridice (Schwartz nu-si va
completa niciodata educatia formala cu studii de licenta) si se
muta in orasul Rostov-pe-Don pentru a se alatura trupei de
teatru experimental conduse de regizorul amator Pavel

! Aluzie la o frazd a poetei Ana Blandiana: ,Atunci cand justitia nu
reuseste sa fie o forma de memorie, memoria singura poate deveni o
forma de justitie”.

2 Gruenewald, Hazel, Evgenii L'vovich Shvarts, in Russian Prose Writers
Between the World Wars (editor Christine Rydel), Detroit, Gale, 2003

3 Shimon Markish, Russian Jewish Literature after the Second World
War and before Perestroika (trad. Margot Light), in ,Jewish Studies at
the Central European University”, Budapest, 1999, p. 3.

* Gruenewald, op. cit., p. 3.

> Ibidem, p. 1.

® Ibidem, p. 3-4.
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Karlovich Veisbrem. Cand trupa se destrama, in 1921,
Schwartz se refugiazd in scris’ urmand s& revind ulterior la
prima sa pasiune, dar de data aceasta ca dramaturg.

Poate mai mult decat in cazul altor scriitori rusi, opera
lui Evgheni Schwartz a fost direct influentata de contextul
social-politic al epocii. In deceniul al doilea al secolului trecut
(perioada coincide cu primele cautari profesionale ale
tanarului scriitor), teatrul (despre care am aratat deja ca il
pasiona) trecea printr-o metamorfoza profunda. Disolutia
monarhiei in 1917 si multiplele schimbari ce aveau loc pe
fondul procesului de tranzitie la un nou regim politic au fost
interpretate atat de catre oamenii politici, cat si de catre
profesionistii teatrelor (directori, scriitori dramatici, regizori)
ca ,semne” ca teatrul, trebuie, la randul sau, sa se
reformeze, pentru a tine pasul cu vremurile?. Multi directori
de teatru au privit Revolutia cu intelegere (cu simpatie chiar)
si, sprijiniti de Anatoli Lunacearski, comisarul poporului pe
probleme de cultura, si-au pus arta in slujba noilor realitati
politice3.

Cele trei revolutii ruse au marcat, pentru teatrul rus,
momentul istoric in care acesta a ,coborat in strada”, in
incercarea de a-i prezenta noului public, format din tarani sau
muncitori saraci, viata transfigurata in arta: ,Atunci, in acei
ani grei si tulburi, marcati de lupta pentru un nou tip de
spectacol - spectacolul popular - erau angajati uneori si o
mie de protagonisti, cu cai, cu tancuri, cu secera si ciocanul
pe post de recuzitd”®. De exemplu, piesa intitulatd Vziatie
zimnievo dvorta, care prezinta, dupa cum fii spune si numele,
ocuparea Palatului de Iarna de catre fortele revolutionare, a

! Ibidem, p. 4.

> Beumers, Birgit, in The Cambridge Companion to Twentieth Century
Russian Literature (editori Evgheni Dobrenko, Malina Balina),
Cambridge, Cambridge University Press, 2011, p. 219.

> Ibidem.

* Mihaela Moraru, Universul artei ruse, Bucuresti, MeteorPress, 2004, p.
286.
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necesitat colaborarea a 8000 de ,actori”, si a fost urmarita de
un public de aproximativ 100.000 de persoanel,

In ciuda evidentelor eforturi de adaptare, teatrul sovietic
a Impartasit spre sfarsitul anilor '20 situatia teatrului
skomorohilor din secolul al XVII-lea?, intrAnd, datoritd
specificului sau, in atentia particulara a cenzorilor, fiind chiar
supus unei cenzuri mult mai stricte decat celelalte forme de
artd® si, in plus, unei cenzuri ale cérei conditii s-au indsprit
permanent.

In vederea atingerii scopului propus, cenzura a fost
dotata cu numeroase parghii de control si strategii, acestea
putandu-se manifesta la nivelul tuturor etapelor ale creatiei:
cenzorii aveau dreptul de a interveni asupra textului
dramatic, asupra repertoriului teatrelor (trebuia atins un
echilibru intre piesele moderne si cele clasice, intre traduceri
Si piese ale scriitorilor rusi etc), dar si la nivel regizoral si
scenaristic®.

Pentru situatiile in care texte nepotrivite reuseau, totusi,
sa treaca de primele etape ale cenzurii (autocenzura,
revizuirea textelor si revizuirea punerilor in scena), au fost
create si cateva instrumente specifice: retragerea unei piese
,la initiativa teatrului” (datorata autocenzurii directorilor sau
unor ordine de retragere ,camuflate”), ignorarea publica a
succesului unei piese, unui autor sau chiar mediatizarea
esecului unei piese prin publicatii aservite politic, in ciuda
succesului de public absolut evident al acestora®.

Pe de alta parte insa, aceasta situatie in care cenzura
»insotea” textul dramatic de la primele randuri si pana la
ultimele aplauze a constituit, intr-o prima etapa, premisele
necesare si suficiente pentru inflorirea teatrului si literaturii
pentru copii.

! Beumers, op. cit., p. 219.

> Moraru, op. cit., p. 261-262.

3 Anna Tamarchenko, Theatre Censorship, 1980, p. 23,
http://dx.doi.org/10.1080/03064228008533089, 20.03.2018.

* Anna Tamarchenko, op. cit., p. 24.

> Ibidem, p. 2.
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Ideea valorificarii potentialului productiilor de teatru
pentru copii dateaza din primii ani de dupa revolutia din 1917
si i-a apartinut lui Lenin?, care a inteles ,nevoia” noului regim
ca masele populare sa fie ,reeducate” pentru a-si putea
asuma noul proiect politic (primii ani ai comunismului in Rusia
sovietica au fost, in general, marcati de o foarte mare
instabilitate si saracie). In aceasta optica, rolul productiilor
culturale pentru copii a crescut enorm: fiind singurii care nu
~primisera” educatie, acestia puteau fi, de mici, crescuti in
spiritul valorilor socialiste. In acest context socio-politic,
importanta teatrelor pentru copii a crescut atat de mult, incat
acestea au ajuns sa fie mai profitabile si mai populare decat
corespondentele lor pentru adulti’. Teatrele pentru copii
primeau din partea statului subventii pentru a putea oferi
bilete la preturi reduse, nu plateau chirii pentru spatiu,
puteau oferi actorilor facilitati la cazare si realizau multe
evenimente in colaborare cu organizatiile de pionieri ale
vremii>. Importanta simbolicd a acestor teatre a crescut
foarte mult in 1937, cand statul a donat proaspat infiintatului
Teatru Central pentru Copii un spatiu generos, chiar in inima
lumii teatrale moscovite: in piata Teatralnaia, langa teatrele
Bolsoi si Malii*. In timp, activitatea noilor teatre a fost
reglementata indeaproape de catre comisarii sovietici. Alaturi
de Aleksandra Iakovlevna Brushtein si Valentin Petrovici
Kataev, Evgheni Schwartz a fost unul dintre scriitorii temerari
care, in acest context critic, si-au asumat rolul de a scrie
texte narative si piese de teatru pentru cel mai tanar public
socialist. Initial, scriitorul publica schite si articole comice, iar
ulterior poezii si recenzii. Reintors in Petrograd dupa o scurta
absenta, incepe sa colaboreze cu proaspat infiintatul teatru
pentru copii, cu editura de stat pentru copii si cu revistele

1 Seth Wilson, Fairy Tale or Subversion? Evgheny Shvart's The Dragon
as Anti-Stalinist Theatre for Youth, ,Theatre Symposium”, vol 23,
Aabama, The University of Alabama Press, 2015, p. 53.

2 Ibidem.

3 Wilson, op. cit., p. 53-54.

4 Ibidem, p. 53.
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pentru copii Ioj si Cij. Intre 1929 si 1941 o serie de piese de
teatru purtdand semnatura lui Schwartz se monteaza la teatrul
pentru copii din (proaspat rebotezatul) Leningrad sau la alte
teatre din Leningrad si din URSS: Pustiaki (Nimicuri),
Telefonnaia trubka (Receptionista), Klad (Comoara), Krasnaia
sapocika  (Scufita Rosie), Snejnaia koroleva (Craiasa
Zapezii), Nase gostepriimstvo (Ospitalitatea noastra) - o
piesa de teatru realista a carei principala tema este sistemul
sovietic de aparare, piesele de teatru pentru papusi Kukolnii
gorod (Orasul papusilor) Skazka o poteriannom vremeni
(Poveste despre timpul irosit), Novaia skazka (Povestea
noud)".

In 1944, la data singurei reprezentatii a piesei Sa ucizi
dragonul, Schwartz avea deja multe piese neacceptate sau
retrase de catre cenzura la primele reprezentatii si ,se
bucura” de reputatia unui scriitor care aborda in piesele sale,
in special in Regele gol* si Umbra® tema deosebit de
periculoasa a asemanarilor dintre regimurile nazist si
stalinist®.

O aparitie controversata in mediul teatral: Sa ucizi
dragonul, un ,basm dramatic” atipic

Sa ucizi dragonul face parte, alaturi de Ten’ (Umbra) si
Obiknovennoe ciudo (O minune banald), din seria productiilor
dramatice schwartziene denumite in literatura de specialitate
,basme pentru toate varstele” sau chiar ,basme pentru

! Amanda Metcalf, Evghenii L'vovici Shvarts. 1895-1957. Dramatist.
Byography, in The Cambridge Companion (editor Neil Cornwell), New
York, Routledge, 2013, p. 739.

2 Avand in distributie nume mari ale teatrului romanesc, precum Victor
Rebengiuc, Mirela Gorea, Eugen Cristea, Razvan Vasilescu, Constantin
Dinulescu, Simona Bondoc, Mircea Albulescu, piesa a fost inregistrata ca
teatru radiofonic in 1990. Piesa poate fi audiata online la adresa:
https://www.mixcloud.com/teatru-radiofonic/evgeny-lvovitch-schwartz-
evghenii-svart-regele-gol-1990/

3 In regia lui Cristian Pepino si bucurdndu-se de colaborarea lui Radu
Afrim si Dan Balan pentru regia de sunet, respectiv, muzica, piesa s-a
bucurat de un real succes la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.

* Gruenewald, op. cit. p. 7-8.
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oameni mari”*. In ciuda formei de basm, care ar putea sugera
faptul ca piesele sunt destinate unui public de varsta frageda,
limbajul esopic al piesei, multiplele aluzii de ordin politic si
termenii din jargonul oficial administrativ-juridic sunt tot
atatea argumente in favoarea ideii ca Schwartz a scris piesa
avand in minte un public cu cel putin cativa ani mai matur
decat cel interesat, de obicei, de basme. Interpretata ca
drama romantica, satira antinazista, satira sociald, satira
antiburgheza si chiar predica moral-filosofica, Sa ucizi
dragonul ascunde cate un mesaj specific in spatele fiecareia
dintre aceste grile de interpretare.

Desi respecta din punct de vedere formal structura
dramatica (actiunea piesei se desfasoara pe parcursul a trei
acte, modul de expunere dominant este dialogul, interventia
autorului se face simtita in text prin intermediul didascaliilor),
piesa este, de fapt, un basm puternic ancorat in spatiul
fantastic unde Raul se lupta cu Binele si il invinge. Din
punctul de vedere al continutului, piesa respecta structura
clasica a basmului, subsumand elemente narative tipice care
apar intr-o ordine prestabilita, definita si analizata pe larg de
Vladimir Propp in Morfologia basmului: producerea unui
prejudiciu (intriga povestii), ,pacalirea” (sau manipularea)
victimei de catre antierou, astfel incat aceasta sa-l ajute pe
antierou sa-si atinga obiectivele, rapirea unei persoane (in
spetd, rapirea Elsei), incercarea de a-l impiedica pe erou sa-si
realizeze misiunea, primirea, de catre acesta, a unui ajutor
nesperat, pierderea ,premiului” etc?.

Un sinopsis poate fi de folos in intelegerea textului supus
analizei. Eroul (cavalerul ratacitor Lancelot) afla de suferinta
unei biete fete (Elsa) si se hotaraste s-o salveze, chiar daca
aceasta presupune sa infrunte un dragon atat de temut, incat
nu a mai fost provocat la luptd de peste 200 de ani. In urma
cu 400 de ani, cand a inceput sa domneasca peste ,Orasul
liber”, dragonul a impus locuitorilor un tribut dureros: pentru

1 Metcalf, op. cit. p. 739.
2 Vladimir Propp, Morphology of the Folktale (editia a II-a), Austin,
University of Texas Press, 2009, p. 25-65.
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binele orasului, o data pe an ii este sacrificata o tanara, pe
care el insusi o alege. Desi initial i s-au opus (in special
minoritatea tiganilor!), locuitorii au acceptat treptat acest
obicei si I-au integrat in cultura lor, legandu-l de implinirea
anumitor ritualuri. In prezentul actiunii dramatice, oamenii
sunt atat de obisnuiti cu dragonul si cu pretentiile acestuia,
incat nu isi pot imagina o viata traita in libertate. Curand
dupa anuntarea publica a deciziei de a-l infrunta, Lancelot
trebuie sa treaca de o serie de probe initiatice la care il supun
celelalte personaje, in incercarea de a-l intimida: amenintari
din partea dragonului, furnizarea unor arme improprii de
catre cetateni, incercarea de a o determina pe Elsa sa-I
omoare pe Lancelot etc. Pe de alta parte insa, un numar mic
de locuitori trece de partea eroului, furnizandu-i arme si
instrumente magice deosebit de utile: un covor zburator, o
palarie invizibila, un instrument muzical care sa-i tina
companie in timpul luptei. Desi toti cetatenii orasului asista la
infrangerea dragonului (cele trei capete ale acestuia cad, pe
rand, in piata), ei nu reusesc sa formeze o opozitie reala, iar
puterea trece in mainile fostilor ,aliati” principali ai
dragonului: Primarul orasului, Heinrich, fiul acestuia, si fostul
valet personal al dragonului. Cei doi rescriu istoria: Lancelot
devine un aventurier iresponsabil care I-a ,intaratat” pe
monstru, ,ranindu-l usor”?, iar Primarul (promovat acum la
rangul de presedinte) - adevaratul biruitor al monstrului.
Grav ranit, eroul dispare din oras timp de un an. Neobisnuiti
cu libertatea, cetatenii ,Orasului liber” accepta tacit teroarea
exercitatda acum de cei doi: ajutoarele Iui Lancelot sunt
intemnitate, au loc disparitii misterioase (arestari ilegale), se
profereaza amenintari voalate la adresa cetatenilor care par a
avea opinii politice independente, cultul conducatorului ia
amploare. Finalul piesei o readuce in prim plan pe Elsa, din
nou in postura de victima, intrucat locuitorii orasului consimt
tacit la casatoria sa cu Primarul. Conflictul se rezolva prin

! Intrucat sintagma apare ca atare in textul piesei, am optat pentru
folosirea ei si in cuprinsul acestui articol.
2 Toate citatele din piesa lui Schwartz sunt in traducerea noastra.
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aparitia neasteptata a Iui Lancelot, eliberarea adjuvantilor,
inchiderea Iui Heinrich si a tatalui sau, promisiunea ca
urmeaza o noua lupta, cu ,dragonul interior” al fiecaruia
dintre locuitori, si o ,declaratie de dragoste” a lui Lancelot:
,Prieteni dragi, va iubesc pe toti. Altfel, de ce m-as mai fi
apucat sa-mi bat capul cu voi? Si pentru ca va iubesc, totul o
sa fie minunat. Si cu totii, dupa multe griji si multe chinuri, o
sa fim fericiti, in sfarsit, o sa fim foarte fericiti!”.

Sa ucizi dragonul ca satira antinazista

Interpretarea piesei Sa ucizi dragonul ca satira politica
antinazista trebuie pusa in legatura cu o serie de optiuni
estetice ale dramaturgului, precum onomastica exclusiv
germana a personajelor negative ale piesei (Heinrich,
Fridrichsen, Anna-Maria-Fredricka Weber), alegerea unui
termen german pentru desemnarea functiei Primarului (in
original: Burgomister), optiunile , selective” ale dragonului in
ceea ce priveste lichidarea fizica a unei minoritati etnice
(tiganii), prezenta in text a doua personaje animaliere
(motanul si magarul) care apar si in Muzicantii din Bremen,
cel mai popular basm german si care se bucura in mediul rus
al vremii de mare popularitate’. Spre aceastd concluzie
converg si o serie de elemente straine domeniului estetic:
contextul social-politic si militar in care piesa a fost scrisa si
pusa in scena, identitatea (pe jumatate) evreiasca a autorului
si, poate cel mai important, propria sa experienta de viata:
scriitorul a trait in Leningradul asediat, a cunoscut ororile
foametei, a facut parte din brigazile civile speciale de stingere
a incendiilor?, si-a ajutat prietenii s& plece din oras, s-a
implicat activ in sustinerea morala a populatiei afectate, a
tinut discursuri publice difuzate de posturile de radio locale, a
scris pamflete si foiletoane care sa ii indemne pe leningradeni

! Lev Losefff, On the Beneficence of Censorship. Aesopian Language in
Modern Russian Literature, Munchen, Sagner, 1984, p. 134.
> Gruenewald, op. cit., p. 7.
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la rezistenta®. S-ar fi putut spune cd scriitorul avea motive
personale puternice pentru a promova un mesaj foarte critic
la adresa regimului nazist. Cu toate acestea, bazandu-se in
principal pe limbajul personajelor si pe cateva motive literare
ai caror referenti erau perfect identificabili in realitatea
politica a vremii, critica literara au vazut in piesa lui Schwartz
o satira politica antistalinista scrisa in limbaj esopic. In
urmatoarea sectiune a acestui articol vor fi enumerate si
analizate argumentele care permit aceasta interpretare a
textului.

Sa ucizi dragonul, satira antistalinista in limbaj
esopic

Privilegierea interpretarii textului in exclusivitate ca
satira politica trebuie pusa, fara indoiala, (si) in legatura
directa cu institutia cenzurii, deosebit de activa in epoca in
care apare piesa si ale carei mecanisme de control au fost
deja explicate in cuprinsul acestei lucrari. In literatura de
specialitate, s-a formulat punctul de vedere potrivit caruia
literatura rusa ar fi fost supusa cenzurii inca incepand cu
epoca lui Petru cel Mare (1672-1725)%. Evident, valoarea de
adevar a acestei afirmatii este discutabila, insa faptul ca
autorii rusi au fost nevoiti sa recurga la mijloace textuale
mereu noi pentru a-si putea transmite mesajul fara a trezi
atentia cenzorilor este un lucru cert. In timp, intelighentia a
numit sistemul dezvoltat de acestia ,limbaj esopic”, facand
trimitere, evident, la fabulele autorului antic Esop. In timp,
folosirea acestui termen, care a circulat initial doar oral, s-a
generalizat, el fiind preluat de critica literara (prin Saltikov-
Scedrin) si devenind una dintre constantele literaturii ruse>.

Specificul limbajului esopic consta 1in structurarea
textului pe mai multe niveluri de interpretare: elemente care,
la o prima vedere, transmit un mesaj plurivoc devin pentru

! Irina H. Corten, Evgeny L'vovich Shvarts: A Biographical Sketch

in ,Russian Literature Triquarterly”, p. 222-243, apud Hazel
Gruenewald, op. cit., p. 7.

’ Loseff, in Prefatd, op. cit., p. IX.

3 Ibidem, p. X-1.
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nivelul urmator de interpretare simboluri ale unor referenti
nementionati expres in text, dar sugerati, iar la alt nivel de
interpretare - simboluri ale unor referenti cu un grad din ce
in ce mai mare de complexitate si generalizare. Cea mai buna
metafora pentru limbajul esopic provine (tot) din spatiul
cultural rus. Imaginea papusilor matrioska dezvaluie, de fapt,
structura specifica, ,ierarhica”, a textelor scrise in limbaj
esopic. Un copil nu priveste o matrioska din diferite ,puncte
de vedere”, ci o deschide, pentru a afla ce contine, iar ,jocul”
sau continua pana cand ajunge la ultima papusa; in mod
similar, operele ,esopice” ascund mesajul real sub mai multe
niveluri de interpretare. Din punct de vedere al decodarii
mesajului, textele scrise in limbaj esopic se aseamana foarte
mult cu specia fabulei. Desi, in mod evident, personajele si
actiunea textelor scrise in limbaj esopic pot fi privite prin mai
multe grile de interpretare, faptul de a nu sesiza ca textul
ascunde simboluri care trebuie privite coroborat, intrucat fac
parte dintr-o alegorie, inseamna a privilegia o interpretare
personala (care poate fi extrem de valoroasa), dar si a rata
mesajul principal pe care autorul a vrut, de fapt, sa-l
transmita.

In textul piesei Sa ucizi dragonul, de Schwartz, cele mai
evidente indicii ale folosirii limbajului esopic sunt
incongruentele stilistice. Dupa cum am aratat anterior,
actiunea piesei pare plasata in Evul Mediu (la aproximativ 400
de ani de la moartea legendarului conducator militar al
triburilor maghiare, Attila) si in spatiul de cultura german. In
paralel insa, dramaturgul foloseste cuvinte si expresii care ies
din codul lingvistic medieval si care constituie portalul pentru
un nivel de interpretare superior. Multiplele malapropisme
(adesea si anacronisme) sunt de natura a apropia spectatorul
rus de un referent mai recognoscibil, din contemporaneitate
si, nu o data, din propriul spatiu cultural.

Primul nivel al textului este cel al unei povesti fantastice:
animale care vorbesc, un dragon care scuipa flacari, un
cavaler ratacitor, probele pe care eroul trebuie sa le treaca
pentru a salva o tanara nevinovata de la o soarta nedreapta,
recuzita fantastica, idila care se infiripa intre erou si fata
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salvata sunt tot atatea elemente care incearca sa convinga
cititorul/ spectatorul ca are in fata o poveste. Din punct de
vedere ideologic, povestea opune notiunile clasice de Bine si
Rau, asigurand, evident, victoria primului asupra celui de-al
doilea si respectand, prin aceasta, una dintre cerintele
estetice obligatorii ale vremii'.

Un al doilea nivel al textului permite dezvaluirea acestuia
ca piesa ,cu teza”, cu o dimensiune pronuntat moralizatoare,
un gen foarte raspandit in anii '40 ai secolului trecut. Lupta
de clasa era unul dintre cliseele propagandistice cele mai
exploatate ale perioadei, iar acest nivel structural al textului
este destul de usor de recunoscut, mai ales pentru un cititor
familiarizat cu ,povestile sovietice”> scrise de autorii
consacrati ai genului, precum Arkadi Gaidar, Veniamin
Kaverin sau Iuri Olesa®.

O serie de incongruente idiomatice, clisee jurnalistice si
propagandistice, malapropisme si anacronisme, toate
aparente ,scapari” ale unui dramaturg care a vrut sa
depaseasca formulele standard ale basmului si povestirilor
sovietice (ambele genuri literare deja clasicizate in epoca),
reprezinta cheia spre miezul povestii sau spre ultima
matrioska. In timp ce incongruentele idiomatice si cliseele
sunt bine camuflate in text, anacronismele sunt cu atat mai
usor de remarcat, cu cat denumesc realitati de data mult mai
recenta decat perioada evului mediu: adjunct, inscriptie pe
usa, camasa de forta, consiliul orasenesc, congres, certificat,
semnatura, stampila, schizofrenie.

Sovietismele ocupa un loc important la nivelul limbajului
esopic: ,Intrarea interzisa (oamenilor)” (JllogsmM BXopA,
6e3ycnoBHo 3anpeuleH), ,Adanc miscati si emotionati de
increderea pe care Indltimea Dvs. ne-o aritati”
(MoTpsaceHHble [...] poBepueM) - cliseu jurnalistic al vremii,
,nhumirea” (ligheanului unui barbier) ,in functia de coif
interimar” (Mbl Ha3Ha4uW/IM ero MCMOJIHAKLWMM OB6A30HHOCTHU

! Loseff, op. cit., p. 131.
> Ibidem.
3 Ibidem.
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wnema), ,Avizez aceasta varianta” (YTBepxpato 3TOT
BapuaHT) — o parodiere a formulelor tipice folosite de cenzorii
sovietici’, ,am fi luat m&suri” (Mbl NpuHAAM 6bI Mepbl) -
parodierea jargonului oficial®.

Limbajul esopic este folosit de dramaturg si pentru a
camufla anumite situatii tipice pentru spatiul cultural rus.
Intrarea in scena a dragonului se realizeaza, de exemplu,
printr-o prezentare esopica: ,Si iata ca, fara graba, intra in
camera un om intre doua varste, puternic, cu un aer tineresc,
blonziu, cu o tinuta militareasca. E tuns scurt. Zambeste larg.
Toata atitudinea sa, in ciuda unei oarecare grosolanii, are
ceva placut”. Critica de specialitate a vazut in portretul cazon
al conducatorului politic numeroase asemanari cu portretele
conducatorilor militari si politici ai vremii, Hitler si Stalin,
ambii tunsi scurt, cu o tinutda sobra. Personajul isi releva
modelul sovietic prin formula de adresare tipic ruseasca
,300poBo, pebsaTa!” (Salutare, biieti!)>.

Episodul repetitiei conduse de Heinrich parodiaza
institutia generos raspandita a cultului personalitatii. Fiind de
jure ,exprimdri spontane ale entuziasmului”®, care prefatau,
in epoca sovietica, orice eveniment public la care liderul
politic lua parte, aceste reprezentatii erau, de facto,
evenimente minutios organizate. In ,scena” regizata de
Heinrich, contrastul dintre aparenta (o adunare ad-hoc a unui
grup restrans de cetateni care vor sa-si exprime bucuria fata
de un eveniment din viata privata a liderului politic) si esenta
(un grup restrans de cetateni care il aduleaza public pe
conducator pentru ca au anumite interese personale) este
evident:

Primul cetatean: De atunci, noi o ducem foarte bine. Noi...
Heinrich: Opriti-va, opriti-va, dragilor. Subliniati-I pe ,foarte”.

! Ibidem, p. 317.
2 Ibidem.
3 Ibidem, p. 138.
4 Ibidem.
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Primul cetatean: Am inteles. De atunci, noi o ducem foooarte
bine.

Heinrich: Nu, dragutule. Nu asa. Nu trebuie sa apasati pe ,0".
Se aude un sunet cu doua sensuri: ,Fouarte”. Accentuati-l pe
llf”'

Cliseul propagandistic al trecutului tenebros si al
viitorului luminos este exploatat pe larg de catre dramaturg?,
pentru a parodia, in limbaj esopic, una dintre liniile ideologice
principale ale perioadei:

Mai tineti minte cum eram eu pe vremea blestematului ala de
dragon? Bolnav, nebun. Iar acum? Sanatos ca un castravete
proaspat. Despre voi nici nu mai vorbesc. Acum, cu mine
sunteti mereu veseli si fericiti ca niste pasari. Haideti, zburati.
Mai cu viata!

Tot prin limbaj esopic sunt abordate in piesa lui
Schwartz si ,cele trei mari traume” ale regimului stalinist:
colectivizarea, marea epurare si dezastrul militar din al Doilea
R&zboi Mondial®.

De exemplu, pasajul

Charlemagne: Orasul nostru ii da 1000 de vaci, 2000 de oi,
5000 de gaini si doua puduri de sare pe luna. Vara si toamna
la astea se mai adauga zece gradini de salate, sparanghel si
conopida.

Lancelot: Va ia si ultima firimitura.

este susceptibil de a fi readus in constiinta spectatorilor
amintirea dureroasa a foametei din Ucraina. Indiferent de
caracterul ei programat sau nu si de propaganda realizata
prin mass-media, atat acest fenomen, cat si consecintele sale
devastatoare, precum afectarea structurii demografice,
generalizarea fenomenelor de canibalism si epidemiile
survenite pe fondul imposibilitatii de a pastra conditii minime

! Ibidem.
2 Wilson, op. cit., p. 57-61.
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de igiend le erau bine cunoscute rusilor!. In mod similar,
opresiunea si, in cele din urma, disparitia fizica a disidentilor
politici din ,Orasului liber” este un element de subtext care
ascunde, in opinia criticii literare de specialitate, o aluzie la
asasinatele comise dupa preluarea puterii de catre Stalin si
mai ales in timpul Marii Epurarii (1937-1938)2.

Cea de-a treia si ultima mare ,trauma” identificata de
literatura de specialitate in piesa se refera la situatia militara
dezastruoasa din timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial.
Desi a avut un aport esential la infrangerea nazistilor, statul
rus a jertfit victoriei un numar mai mare de victime decat
toate celelalte popoare combatante impreund>. Premisele
dezastrului fusesera asigurate prin Marea Epurare, careia i-au
cazut victime nu numai numerosi civili si tarani, ci si o parte
importanta a elitei, inclusiv a elitei militare. Astfel, in 1941,
cand Germania incalca pactul Ribbentrop-Molotov, iar Rusia
este nevoita sa declare mobilizarea generala, aproximativ 70-
75% din personalul armatei sale avea mai putin de un an de
experientd militard®. Faptul nu a impiedicat propaganda
sovietica sa prezinte pe toate canalele media ale vremii vesti
despre curajul luptatorilor sovietici (in fapt, subechipati si
prost hranltl), iminenta victoriei sovietice si geniul militar al
dictatorului®. In aceastd optic3, strategla dragonului devine o
aluzie taioasa, cu atadt mai comica cu cat strategiile militare
nu sunt niciodata devoalate si, cu atat mai putin,
adversarului: ,Am lucrat de curand la o lovitura foarte
interesanta cu laba N, in directia X”. In atitudinea aroganta si

! Ibidem.

2 Ibidem, p. 58-59.

3 Harriet Fast Scott and William Fast Scott, The Soviet Art of War:
Doctrine, Strategy, and Tactics, Boulder, Westview Press, 1982, p. 73,
apud Wilson, op. cit., p. 59.

4 Aleksandr M. Nekrich, June 22, 1941, in Harriet Fast Scott, William
Fast Scott, The Soviet Art of War: Doctrine, Strategy, and Tactics,
Westview Press, Boulder, 1982 p. 100, apud Wilson, op. cit., p. 60.

> Wilson, op. cit., p. 60-61.
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fanfaroana a dragonului, critica literara a identificat
atasamentul lui Stalin pentru ,statistici entuziaste”?.

Consideratii finale sau Sa ucizi dragonul ca
abecedar politic actual in orice timp si spatiu

Pusa in scena de un regizor talentat, piesa de teatru Sa
ucizi dragonul il poate cuceri usor chiar si pe cel mai
pretentios spectator, intrucat are doza optima de umor, ironie
si seriozitate. Avand ca tema centrala mecanismele prin care
puterea corupe, piesa atinge probleme foarte sensibile,
despre care se poate presupune ca au preocupat in orice timp
si in orice cultura spiritul uman: libertatea personal3,
tradarea (de catre cele mai apropiate persoane),
singuratatea, realizarea binelui comun, sacrificiul de sine.
Desi este foarte posibil ca autorul sa nu-si fi propus acest
scop, Sa ucizi dragonul poate functiona (si) ca abecedar
politic, intrucat cuprinde in nuce dinamica relatiilor care se
nasc in jurul puterii.

Indiferent de cele doua echivalari carora piesa se
preteaza (dragonul = Hitler sau dragonul = Stalin), aceasta
transmite un mesaj dur impotriva oricarei forme de asuprire
politica si de ingradire a libertatii individuale. Unii critici au
explicat caracterul mereu contemporan al piesei prin faptul ca
unul dintre motivele literare care stau la baza ei este tendinta
profund umana de a accepta pasiv regimurile politice
autoritare de dreapta sau de stanga. Implicatiile profunde ale
piesei sunt, in optica unor cercetatori, valabile pentru Rusia
sub Hrusciov si Marea Britanie sub conducerea lui Margaret
Thatcher?.

Cu o actiune situata intr-un ,aici” si ,acum” care pot fi
usor fixate (spatiul german, Evul Mediu), piesa invita, de fapt,
la concluzii cu caracter generalizator, privind regimurile
totalitare. De exemplu, desi ne-am obisnuit sa asociem

! Victor Terras, The Cambridge History of Russian literature (editor
Charles A.I. Moser), Cambridge, Cambridge University Press, 1994, p.
500.

> John Goodliffe, Reference Guide to Russian Literature (editor Neil
Corten), Chicago, Fitzroy Dearborn Publishers, 1998, p. 741.
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propaganda, controlul, manipularea cu mass-media, Schwartz
reuseste sa dovedeasca faptul ca acestea nu sunt mai putin
prezente, perfide sau puternice intr-o societate rudimentara
din punct de vedere informational si tehnologic. In
consecinta, cititorul sau spectatorul contemporan pot ajunge
usor la concluzia ca si parghiile propagandei devin cu atat mai
sofisticate, cu cat tehnologia se dezvolta mai mult. Dintr-un
alt punct de vedere, indiferent de identificarea dragonului cu
Hitler sau cu Stalin, mesajul piesei este acela ca un grup mic
de oprimatori poate sa impuna si sa mentina dictatura prin
exploatarea slabiciunilor de caracter ale celorlalti (lasitatea,
carierismul, oportunismul’) si, din pacate, inclusiv a
sentimentelor nobile. Dintre toate ,strategiile de succes”
aplicate de grupul constituit din dragon, Primar si Heinrich,
»infuzia de umanizare” este de departe cea mai perfida, dar si
cea mai eficientd. Cele trei personaje stiu precis cand si cum
sa-si arate slabiciunile, sa inspire compasiune, sa simuleze
boli psihice sau sa pozeze in simpli cetateni pentru a primi
exonerarea de pedeapsa (inclusiv penald) ori pentru a-si
atinge scopuri personale.

Schwartz demonstreaza in piesa ca Raul reuseste sa se
impuna in societate prin adoptarea unei fete umane.
Societatea ,Orasului liber” nu reuseste sa se impotriveasca
instaurarii unei noi dictaturi, pentru ca identifica in mod gresit
Raul cu o persoana (dragonul), iar nu cu incalcarea unor
principii si valori. Pierderea reperelor morale in fata Raului
amestecat cu Binele este motivul pentru care cetatenii
»,Orasului liber” nu reusesc sa valorifice potentialul schimbarii
politice si sfarsesc intr-o noua dictatura. Folosirea
comparatiei, ca unic instrument al gandirii critice, este aspru
sanctionata de dramaturgul Evgheni Schwartz. Prin
comparatie cu dragonul, ceilalti doi antagonisti par inofensivi,
insd o analiza obiectiva arata faptul ca regimul lor se

! Gruenewald, op. cit., p. 7-8. Aluzie la un basm scris de Hans Christian
Andersen, unul dintre scriitorii preferati ai lui Evgheni Schwartz, ale
carui creatii au reprezentat adesea o sursa de inspiratie pentru scriitorul
rus.
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bazeaza, in realitate, pe aceleasi strategii ale terorii ca
regimul precedent: sacrificarea unei tinere fete, arestarile
ilegale, amenintarea si santajul. In acelasi sens, nici apelul la
educatia deficitara nu exonereaza de raspundere: toti
cetatenii s-au format intr-un sistem de valori stramb, insa,
dintre toti, doar Heinrich a reusit ,sa ajunga premiantul”. In
piesa Ilui Schwartz este satirizat nu numai portretul
dictatorului, ci si atitudinea fatalista a multimii de cetateni
fata de o situatie politica dificila. Desi ,a privi partea buna a
lucrurilor” poate fi o optiune pozitiva in viata personalg,
aceasta nu constituie cea mai sanatoasa abordare politica:
,NU poti sa scapi de dragoni, decat daca ai unul al tau”.
Atitudinea pasiva, gandirea exclusiv pe termen scurt,
atitudinea necritica fata de educatie sunt, in viziunea lui
Schwartz, tot atatea tipuri de complicitate la tiranie.

In subtext, piesa Iui Schwartz exprima si o viziune
proprie asupra actului creatiei, a misiunii omului inzestrat cu
puterea de a crea si a relatiei acestuia cu puterea. Adjuvantii
(mesterul palarier, tesatorii, fierarul si lutierul) ocupa in
economia piesei roluri marginale, desi contributia lor Ia
rezolvarea conflictului este esentialda. Cele trei personaje sunt
trecute pe nedrept intr-un con de umbra, iar victoria lui
Lancelot asupra dragonului este vazuta ca fiind opera aproape
exclusiva a lui Lancelot. Relatiile care se stabilesc intre aceste
personaje si Lancelot semnifica, in plan simbolic, faptul ca
intelectualii pot avea o contributie decisiva la infrangerea
,dragonului”, pot oferi indrumare spirituala sau un ajutor
substantial, dar nu il pot invinge ei insisi, intrucat nu sunt
suficient de curajosi si de abili pentru o confruntare directa.

In cele din urma, piesa lui Schwartz este si un indemn
pentru intoarcere la lumea pura a basmelor si copilariei, unde
Binele invinge intotdeauna Raul.
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DIALOGUL IDEILOR INTRE BAZAROV SI
RASKOLNIKOV. TURGHENIEV SI DOSTOIEVSKI
DESPRE PROBLEMELE EPOCII

Andreea TILIBAN
Facultatea de Limbisi Literaturi Straine
Filologie, rusa-franceza

L'article présente le systeme des personnages de deux grandes
ceuvres, "Crime et Chatiment" de F. Dostoievski et "Péres et fils" de I.
Tourgueniev. L'objectif de |’‘analyse est de présenter les principales
correspondances entre les protagonistes, Raskolnikov et Bazarov, les
similitudes et les différences, car il s'agit d'une analyse comparative.
Nous verrons que le systéme des caracteres est similaire et que les
idées occidentalistes sont présentes dans les deux cas mais leur
manifestation est différente. Finalement, nous relevons que le probleme
de Bazarov puisse trouver une solution dans le personnage de
Dostoievski.

Mots clés: nihilisme, occidentalisme, les doublets et le systeme
caractériel.

Secolul al XIX-lea a reprezentat o perioada infloritoare in
literatura rusa, de transpunere in fictiune a contrastelor,
conflictelor interioare si exterioare ale oamenilor, a
framantarilor sociale si intelectuale. S-au delimitat doua mari
orientari culturale: slavofilismul si occidentalismul. Slavofilii
idealizau trecutul glorios, elogiau patrimoniul rus si se
opuneau schimbarilor, in timp ce occidentalistii pledau pentru
modelul de civilizatie vestica, negand arhetipurile ruse.

In acest context, apar cele doud romane ce vor constitui
obiectul analizei in lucrarea de fata: Parinti si copii, de
I.S. Turgheniev, in 1862, si Crima si pedeapsa, de F.M.
Dostoievski, in 1866. Atitudinea celor doi scriitori fata de
aceste orientari era diferita: Turgheniev a fost occidentalist,
adept al europenizarii rapide a Rusiei, pe cand Dostoievski a
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fost slavofil, sustinator al autohtonizarii. Aceasta pozitionare
se va remarca in creatiile lor, indeosebi la nivelul
personajelor.

Romanul Parinti si copii reflecta ,tendinta progresista a
lui  Turgheniev, care s-a reflectat prin investigarea
personalitatii «xomului nou»'” si il are ca personaj principal pe
Bazarov, reprezentat al unor conceptii de viata caracteristice
tinerei generatii revolutionare din epoca. Filosofia Iui
fundamentala este nihilismul, ce consta in negarea oricarei
autoritati si idealizarea ratiunii: ,Nihilistul e un om pentru
care nicio autoritate nu constituie obiect de inchinaciune, un
om ce nu ia ca postulat niciun principiu, indiferent de trecerea
pe care o are acesta in randul celorlalti”?. Aceste idei in care
crede Bazarov si pe care i le insufla si prietenul sau, Arkadi,
vor intra in conflict cu cele ale lui Nikolai Petrovici si Pavel
Petrovici, tatal, respectiv unchiul Ilui Arkadi. Filosofia Iui
Bazarov va fi pusa la incercare de propria lui sensibilitate: el
sustine ca este dezgustator sa iubesti si isi va arata cu orice
ocazie dispretul fata de tot ceea ce Iinseamna atitudine
romantica. Se indragosteste, iar acest lucru conduce spre un
conflict interior intre ceea ce sustine ca este si ceea ce este el
de fapt. Nu reuseste sa-si schimbe cu adevarat convingerile si
moare, in numele unei idei, in timp ce Arkadi este infatisat ca
oscilant in convingeri, neputdnd sa-si asume o pozitie
consecventa.

Cel de-al doilea roman, Crima si pedeapsa, il are in
centru pe Raskolnikov, un tanar student ce crede ca este
asemenea lui Napoleon, ale carui fapte glorioase le studiase si
care devenise pentru el un idol. Raskolnikov considera ca are

! Camelia Dinu, Prefats la volumul Prima iubire. Apele prim&verii, de
I.S. Turgheniev, traducere din limba rusa si note de Antoaneta Olteanu,
Corint, 2016, p. 5.

2 1.S. Turgheniev, Parinti si copii, Litera, Bucuresti, 2016, p. 44.
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drept de viata si de moarte asupra unor indivizi care nu aduc,
in conceptia lui, niciun bine societatii:

Napoleon a omorat mii de oameni si a devenit erou, iar atunci,
eu, daca am omorat un paduche, un vierme, si am scapat
omenirea de un parazit, sunt considerat un criminal? Uite, zise
el, as? a fost: am vrut sa fiu un Napoleon si de aceea am
ucis...

Dorinta de a-si demonstra teoria napoleoniana, conform
careia oamenii exceptionali au permisiunea de a face orice,
inclusiv de a savarsi o crima, daca aceasta ajuta la
indeplinirea unui tel maret, ce ar contribui la binele intregii
omeniri, 1l impulsioneaza sa concretizeze ideea. Astfel, pentru
a-si atinge scopul, omoara o batrana camatareasa, insa apare
si o victima colaterala, sora acesteia, Lizaveta. Dupa ce
savarseste crima, Raskolnikov incepe sa aiba remuscari cu
privire la actiunile lui. O intalneste pe Sonia, o tanara care,
pentru a-si intretine familia, se prostitueaza, insa acest lucru
,hu-i atinge sufletul”? tinerei, care isi pastreazi superioritatea
morald. Sonia va fi persoana in fata careia Raskolnikov isi va
dezvalui gandurile si cu ajutorul careia isi va gasi calea spre
renasterea spirituala: ,dupa noua Iluni de temnita,
Raskolnikov va renaste prin iubirea sa, dar si prin
identificarea sa cu Sonia”>.

In ceea ce priveste modul in care sunt construite
personajele principale, se pot observa numeroase similitudini
intre Parinti si copii si Crima si pedeapsa, ceea ce reprezinta

! F.M Dostoievski, Crim& si pedeaps&, Corint, Bucuresti, 2014, p. 451.

> Galina Mihailovna, Cucrema nepcoHaxesi pomaHos M.C. TypreHesa
«OTybl n getn» n G.M. [ocroeBckoro <«[llpectyriieHne n HakasaHue»
(cpaBHuTEeNbHBIM  aHamn3), https://cyberleninka.ru/article/v/sistema-
personazhey-romanov-i-s-turgeneva-ottsy-i-deti-i-f-m-dostoevskogo-
prestuplenie-i-nakazanie-sravnitelnyy-analiz, p. 8, 12.10.2018.

3 Vladimir Marinov, Figuri ale crimei la Dostoievski, Editura ,Jurnalul
literar”, 1993, p. 48.
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si obiectul prezentului studiu. Vom analiza protagonistii din
cele doua romane, ii vom descrie in paralel, vom stabili
corespondentele dintre ei, pentru a arata cum se manifesta
ideile occidentaliste in mediul spiritualitatii ruse si cum
continua Dostoievski, in romanul sau, ideile Iui Turgheniev,
dar si cum se delimiteaza de acestea.

Organizarea personajelor din Parinti si copii si Crima si
pedeapsd este monocentrica, deoarece, in ambele cazuri,
personajul principal devine wun liant pentru celelalte
personaje. El joaca un rol important in conturarea trasaturilor
personajelor, actionand de multe ori ca o oglinda in care se
reflecta caracteristicile fiecaruia. Se poate remarca
corespondenta  Bazarov-Arkadi, respectiv  Raskolnikov-
Razumihin, in ambele cazuri fiind vorba despre relatia de
prietenie intre protagonist si un camarad care devine un fel
de paznic sufletesc pentru protagonist. Atat Arkadi, cat si
Razumihin sunt personaje care scot in evidenta faptul ca
prietenii pe care ii supravegheaza cu delicatete si abnegatie
sunt personalitati puternice, care cred cu tarie in ideile lor,
lucru demonstrat prin modul acestora de a actiona.

O asemanare intre cele doua personaje, Bazarov si
Raskolnikov, este prezenta ideilor fixe, revolutionare. Bazarov
isi intemeiaza actiunile pe ratiune si neaga cu desavarsire
latura sentimentalistd a omului: ,In actiunile noastre ne
bazam pe ceea ce consideram folositor. Si, deoarece negatia
este astdzi lucrul cel mai util, iatd cd negdm”!. De asemenea,
el considera ca pentru a se putea infaptui o schimbare este
necesara distrugerea tuturor lucrurilor vechi, deoarece un
fundament vechi, stricat, nu ar putea sustine unul nou, solid
»[...] dar cred ca mai e nevoie sa si cladim.../ - Asta nu mai e
treaba noastrd... Mai intdi trebuie sd& curdtdm locul”.
Raskolnikov actioneaza in urma teoriei napoleoniene care il

! Turgheniev, op.cit., p. 83.
2 Ibidem, p. 84.
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preocupa. El se compara cu Napoleon, care a ucis multi
oameni, construindu-si in acest mod un imperiu glorios:
,Sange se varsa si s-a varsat de cand lumea si pamantul;
curge in suvoaie, ca sampania, acest sange, si pentru el unii
au fost fincununati la Capitoliu si numiti, mai tarziu,

binefdcitori ai umanitdtii”®. In viziunea Ilui Raskolnikov,
oamenii sunt impartiti in doua categorii: ,0amenii de rand” si
Loamenii exceptionali”. Raskolnikov doreste Sa-Si

demonstreze pozitia de superioritate in raport cu semenii.
Astfel se justifica si motivatia lui pentru comiterea crimei: a
ucis, deoarece considera ca avea acest drept, iar in viziunea
sa Raul se justifica, deoarece consecintele crimei pot
reprezenta un bine pentru omenire:

Un om ,exceptional” are dreptul, nu drept legal, fireste, ci
dreptul moral de a ingadui constiintei sale sa surmonteze...
anumite obstacole, si asta numai in cazul cand acest lucru e
impus de realizarea ideii lui (salvatoare pentru umanitate in

intregul ei).?

Dupa cum arata E.M. Conisev, ,Raskolnikov comite o
crima, pentru ca, in aceste conditii, acest lucru i se pare
singurul mijloc de a ajuta oamenii”?. Totusi, el nu regretd
crima comisa, ci victima colaterala. Astfel, se poate desprinde
de aici teoria utilitarista, pe care Raskolnikov o explica atunci
cand se afla alaturi de comisarul Porfiri Petrovici si de

prietenul sau, Razumihin:

Dupa parerea mea, daca inventiile lui Kepler si Newton, din
oarecare imprejurari, n-ar fi putut fi cunoscute decat prin
sacrificiul a zece, a o suta, sau chiar a unui numar mai mare

! Dostoievski, op.cit., p. 558.

2 Ibidem, p. 284.

3 E.M. Conisev, BHyTpeHHuii Mup yenoBeka B n3obpaxeHun TypreHesa u
ZocroeBckoro, https://cyberleninka.ru/article/n/vnutrenniy-mir-
cheloveka-v-izobrazhenii-turgeneva-i-dostoevskogo, p. 5., 12.10.2018.
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de vieti omenesti care ar fi fost piedica acestor descoperiri,
Newton ar fi avut dreptul — mai mult chiar, datoria! -, sa
inlature pe acesti zece sau o suta de oameni pentru ca
descoperirile sale sa fie cunoscute lumii intregi. Asta nu
inseamna ca Newton ar fi avut dreptul sa asasineze pe cine-i
iesea Tnainte sau s& comita in fiecare zi un furt.!

Aceasta teorie este prezenta si in romanul lui
Turgheniev. Bazarov, cinic, o vede pe Anna Sergheevna
Odintova, o vaduva tanara si foarte frumoasa, ca pe un
obiect, un exemplar reusit al speciei umane, care ar putea
constitui material de studiu: ,Da, are un corp superb! Ce
frumos ar sta pe masa de disectie!”?. Bazarov surprinde in
acest mod, prin atitudinea sa, faptul ca totul are o utilitate,
inclusiv. oamenii. Astfel, prin sacrificarea unei singure
persoane, se pot face descoperiri ce ar putea ajuta intreaga
omenire.

Nihilismul contrapus iubirii este o alta trasatura ce se
regaseste atat in structura lui Raskolnikov, cat si in cea a lui
Bazarov, care arata faptul ca omul este o fiinta complexa,
plina de taine si nu o fiinta rationala in totalitate: ,Ce
inseamna nihilismul? —-Faptul ca valorile cele mai inalte se
devalorizeaza. Lipseste scopul. Lipseste raspunsul la
intrebarea «de ce?»”>. Raskolnikov ajunge s& se izoleze, dar,
spre deosebire de Bazarov, este dispus, in cele din urma, sa
se regenereze spiritual si sa abandoneze invataturile nihiliste
care |-au adus in acea stare. in spiritul nihilismului, Bazarov
nu accepta existenta relatiilor sociale, a sentimentelor sau a
familiei si isi reprima sentimentele. Raskolnikov, pe de alta
parte, incalca normele morale si sociale si actioneaza sub
impulsul unei idei. Din cauza faptului ca ideea sa
revolutionara nu reuseste sa fie pusa in practica conform

! Dostoievski, op.cit., p. 284.

2 Turgheniev, op.cit., p. 127. i

> Friedrich Nietzche, Vointa de putere. Incercare de transmutare a
tuturor valorilor (fragmente postume), Editura Aion, Oradea, 1999, p. 9.
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planului, se induce ideea ca aceste teorii nihiliste sunt
subrede. Bazarov insusi constientizeaza ca doctrina sa este
vulnerabila din cauza unui sentiment uman, ce nu poate fi
controlat: iubirea. Astfel va lua nastere un conflict interior, iar
pasiunea irationala romantica va distruge convingerile
nihiliste. Ele erau intemeiate exclusiv pe increderea deplina in
tot ceea ce este rational, logic. Bazarov recunoaste ca este
indragostit: ,Aflati atunci ca va iubesc la nebunie, ca un
bezmetic... Iatd ce ati reusit sd obtineti”!, iar aceastd
declaratie de dragoste, prima pentru el (,dulcea spaima
provocatd de prima declaratie de dragoste”?), il va conduce
spre un comportament bizar. Devine trist, melancolic si fisi
doreste sa plece. Este constient de slabiciunea sa, , descopera
acest element irational”®, isi exprima fricile, doreste s&-si
mentina pozitia, desi nu reuseste: ,totusi, in acest atom, in
acest punct geometric sangele circula, creierul lucreaza si,
desigur, vrea si el ceva... O, ce ineptie! Ce nimicuri!”®. Astfel,
ca teoreticieni ai unor idei nihiliste, Raskolnikov si Bazarov
ajung in cele din urma la concluzia ca viata le dezminte ideile,
inteleg ca sunt oameni obisnuiti, guvernati de legi
necunoscute, ale hazardului.

Tema personajelor-dublete reprezinta un alt element ce
apropie cele doua romane. Atat Raskolnikov, cat si Bazarov
au dubluri psihologice. Raskolnikov este inconjurat de trei
personaje alter-ego: Lujin, logodnicul surorii sale,
Lebeziatnikov, un functionar la minister, si Svidrigailov, un
nobil. Personajele-dubluri sunt, ca de multe ori la Dostoievski,
reprezentari si ipostaze ale orgoliului protagonistului. Astfel,
Lujin poate fi privit ca dublul negativ al lui Raskolnikov,
personajul ce intruchipeaza egoismul si care, totodata,

! Turgheniev, op.cit., p. 163.
> Ibidem.

3 Conisev, op.cit., p. 9.

* Turgheniev, op.cit., p. 197.
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discrediteaza teoria acestuia, prin expunerea alteia,
asemanatoare, privita insa din punct de vedere economic.
Dezvoltata pana la final, teoria lui Lujin duce catre aceeasi
concluzie, ca exista permisiunea de a ucide. Lebeziatnikov
este o caricatura a lui Raskolnikov in ceea ce priveste ordinea
sociald, este un ,nihilist militant”' care neagd realitatea in
care traieste, in numele unor teorii la moda. Svidrigailov, ,un
supraeu diabolic”?, accentueazd trdsdtura dominantd a lui
Raskolnikov - orgoliul, aratdnd pana in ce punct poate ajunge
degradarea morala.

Bazarov ii are ca dubli pe Evdoksia Kuksina, o
mosiereasd emancipatd, si pe Sitnikov, ,,0 veche cunostinta”?,
ce reprezinta niste ipostaze caricaturale ale ideilor
protagonistului. Sitnikov este un pseudonihilist care se
considera el insusi un discipol al lui Bazarov, predestinat sa
reflecte remarcabila personalitate a eroului. El incearca sa fie
ca idolul sau, liber si sfidator, insa imitatia devine comica.
Pentru Sitnikov, nihilismul este doar o moda ce il poate ajuta
sa se evidentieze in societate, sa apara ca un individ ce
cunoaste persoane interesante, care se implica si ,lupta”
pentru o cauzd sociald importantd. In acelasi timp, nihilismul
ii permite sa-si ascunda conditia si originile modeste (,se
rusina foarte mult de originea sa si acum, surprins de
intrebarea neasteptata a Iui Bazarov, nici nu stia cum sa o ia:
ca pe o ofensd sau ca pe un compliment”). Sitnikov suferd
din cauza lipsei de valoare a personalitatii sale. Kuksina este
,0 boieroaicd” ce isi administreazd singurd mosia, o fiinta
libertina si vulgara. La fel ca in cazul lui Sitnikov, nihilismul

reprezinta pentru ea o evadare din viata cotidiana, care i da

! Valeriu Cristea, Dictionarul personajelor lui Dostoievski, Polirom, Iasi,
p. 384.

> Marinov, op.cit., p. 203.

3 Turgheniev, op.cit., p. 103.

* Ibidem, p. 115.

> Ibidem, p.109.
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sentimentul ca face un lucru maret. Ambii sunt caracterizati
de aparente si artificialitate. Bazarov se refera la Sitnikov cu
o ironie dispretuitoare si este dezgustat de frivolitatea
Kuksinei.

Cele doua romane analizate au ca protagonisti tineri
studenti ce dezvolta diverse teorii, destul de instabile si care
se confruntd cu dificultdti de inféptuire a acestora. In timp ce
Dostoievski este interesat de psihologia si personalitatea
criminalului, Turgheniev este interesat de psihologia si
personalitatea nihilistului. Ambele personaje au in comun idei
importante, insa cu rezolvari diferite: Raskolnikov are sansa
de a se transforma spiritual, in timp ce Bazarov, dupa cateva
revelatii personale, moare si nu mai are sansa de a renaste.
Se poate astfel considera ca romanul lui Turgheniev, si mai
ales dilemele Iui Bazarov, isi gasesc o rezolvare spirituala si
morala in romanul Ilui Dostoievski. Viziunea asupra
protagonistului din Crima si pedeapsa poate fi considerata o
posibila  solutie pentru nihilismului  personajului lui
Turgheniev, Bazarov primind in acest mod o sansa de salvare
in figura Ilui Raskolnikov: ,Dostoievski adauga traseului
eroului sau (Raskolnikov) forta resurectionara a suferintei si
obtinerea mantuirii”!. Cei doi eroi trdiesc la sfarsitul anilor
1850 ,intr-o epoca de tranzitie, de indoieli si de negari, de
scepticism, dar si de c8utari”?, intr-o perioadd de sperante si
dezamigiri, ,in care ideile joacd rolul principal”®. Pe de o
parte, acea perioada era caracterizata de asteptarea si
pregatirea unor reforme sociale si a unor conceptii care sa
transforme societatea, iar, pe de alta parte, dezamagirea in
urma reformei privitoare la abolirea iobagiei din 1861,
raspandirea ideilor socialiste si polemicile dintre occidentalisti

! Constantina Raveca Buleu, Paradigma puterii in secolul al XIX-lea,
Ideea Europeana, Bucuresti, 2011, p. 594.

2 Alfred Heinrich, Tentatia absolutului, Facla, Timisoara, 1973, p. 149.

3 Ibidem, p. 150.
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si slavofili. Intuim ca, in mod subtil, ambii scriitori, dar mai
ales Dostoievski, sugereaza ca ideile occidentaliste nu se
potrivesc mediului rus. Asadar, atat romanul lui Turgheniev,
cat si cel al Iui Dostoievski, se completeaza, pe fundalul
problemelor epocii.
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DOSTOIEVSKI SI ALTERNATIVA
IDENTITATILOR FICTIONALE

Ciprian-Nicolae TIGANOIU
Facultatea de Limbisi Literaturi Straine
Filologie, rusa-suedeza

Contemporary literature witnesses the revival of the biographical
fiction, sometimes mixed with autobiographical insertions. In most
cases, the purpose of this kind of literature is not simply to present the
life of a certain historical figure, but to shed light on the problems of
nowadays society, as seen through the eyes of a superior personality in
terms of morality, faith or awareness of the perennial problems of
humanity. Such is the case of the two works, Leonid Tsypkin's Summer
in Baden Baden and John Maxwell Coetzee’s The Master of Petersburg,
which share the main character, the writer Fyodor Mikhailovich
Dostoevsky. The legendary writer becomes the literary artifice which
allows the authors to tackle timeless issues such as the internal
mechanisms of revolution, racial hatred, the fate of the artist and his
complicated relationship with society, and moreover to discuss such
personal issues as the death of the dear ones and the impossibility of
living life the way one wishes to. In this study, we intend to contrast the
mechanisms behind the fictionalization of Dostoevsky and to suggest
what might lie behind such a choice.

Keywords: fictionalization, metafiction, (auto)biographical,
postmodernism

Constiinta poliedrica si personalitate alogena a veacului
sau, Fiodor Mihailovici Dostoievski parcurge in literatura,
reiterand jocul parafrastic, lungul drum al creatorului catre
personaj. Altfel spus, autorul suporta o imersiune intr-un
univers imaginar unde masinatiile fictiunii nu mai stau in
puterea sa, ci revin unui personaj principal care actioneaza
conform unui plan regizoral strain de intentiile auctoriale. De
altfel, Dostoievski si-a pus problema fictionalizarii propriei
vieti in impresionantele Amintiri din Casa Mortilor, proiectate
in perioada detentiei in Siberia, in care ,a impletit elemente
documentare/ autobiografice si imaginare, pentru a obtine o
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proza profund originala si o rascolitoare lectie despre
suferintd”’. Un alt text cu numeroase componente
identificabile in viata autorului concret este Jucatorul, roman
despre obsesia ruletei, de care Dostoievski insusi suferea.

Prelungirea vietii in fictiune, realizata de altcineva decat
de autorul concret, i-a interesat pe multi scriitori a caror
opera a ramas neatinsa de patina timpului, capatand
recunoasterea canonica: i s-a intdmplat lui Moliére, in Viata
domnului de Moliere, de Bulgakov, Iui William Shakespeare,
in Ochii doamnei Mele, de Anthony Burgess si, la nivel
autohton, Iui Mihai Eminescu, in Vietile paralele, de Florina
Ilis. Mai mult, in literatura contemporana se poate vorbi
despre o adevarata propensiune pentru fictionalizarea
cvasibiografica a marilor personalitati din diferite domenii ale
stiintei si artei: este cazul lui Dimitri Sostakovici in Zgomotul
timpului, de Julian Barnes, al matematicienei ruse Sofia
Kovalekvski in povestirea lui Alice Munro, Prea multa fericire,
a celebrului pictor impresionist Van Gogh in Bucuria vietii, de
Irving Stone etc.

Doua dintre cele mai notabile fictionalizari ale geniului
dostoievskian sunt, prima, a scriitorului sud-african de limba
engleza, laureat al premiului Nobel pentru literatura, J.M.
Coetzee in Maestrul din Petersburg, si a doua a scriitorului
sovietic Leonid Tipkin, in romanul O vard la Baden-Baden,
fiecare dintre ele interesanta prin motivatiile intrinseci si
arsenalul tehnic si compozitional pe care il propun. Folosindu-
se de pretextul mortii fiului vitreg al Iui Dostoievski,
neconform cu realitatea biografica a scriitorului rus, Coetzee
incearca in fapt sa destructureze un nod gordian al propriului
parcurs biografic, si anume moartea fiului sau la varsta de 22
de ani, explorand dilemele insolvabile ale paternitatii si vointa
antigonica de recuperare si reconstituire a memoriei celui
afectat, in cazul de fata de revalorizare a imaginii filiale. De
cealalta parte, in cazul lui Tipkin se poate banui o incercare

! Camelia Dinu, Prefatd la volumul Amintiri din Casa Mortilor, de F.M.
Dostoievski, traducere de Nicolae Gane, ,Jurnalul National” & Editura
Litera, colectia ,Biblioteca pentru toti”, 2014, p. 21.
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de a patrunde motivatiile antisemitismului dostoievskian si
totodata de reactualizare a operei dostoievskiene in contextul
mai larg de recuperare a patrimoniului culturii ruse clasice din
perioada poststalinista, mai cu seama ca, asa cum arata
Liudmila Ulitkaia in Imago’, Dostoievski a fost evitat in acea
perioada aproape cu ostentatie, atat de critici, cat si de
cititori.

In prezentul studiu ne propunem sd analizdm si s
argumentam motivatiile ce stau in spatele deciziei de a
construi un roman in jurul unei personalitati precum cea a lui
Dostoievski, aratand in ce masura anumite amanunte
particulare ale biografiei dostoievskiene regasite in cele doua
opere literare servesc cauzelor propuse de autori: sociale,
istorice, personale, cumpanind totodata raportul realitate-
fictiune cu acelasi scop, de a intui intentiile auctoriale.

Dialogul celor doua opere fictionale este remarcabil in
ceea ce priveste problematica spatio-temporala. Pe de-o
parte, occidentalul Coetzee alege sa polemizeze cu realitatile
vietii rusesti, propunand un exercitiu de alteritate si
amplasandu-si actiunea romanului in Petersburgul tarist, pol
al birocratiei si al celor mai diverse framantari sociale. Pe de
alta parte, Tipkin, caruia i s-a refuzat de doua ori iesirea de
pe teritoriul sovietic, alege evaziunea in fictiune si, mergand
pe urmele insemnarilor din jurnalul celei de-a doua sotii a lui
Dostoievski, isi amplaseaza actiunea in orasul german Baden-
Baden. Totodata, autorul apeleaza la numeroase dislocari
temporale ce au rolul de a muta actiunea romanului in
Leningradul contemporan Ilui — oras ce sta marturie pentru
transformarile sociale ce au urmat instalarii puterii sovietice
—, cu scopul reiterarii legaturii organice dintre viata si fictiune
sub opresiunea totalitara. Personajul-narator intreprinde un
pelerinaj literar, vizitdnd locuri si strazi cu valoare simbolica
in mitologia fictiunii dostoievskiene. Ambele romane cuprind
niveluri ideatice complementare si propun o noua imagine a

! Liudmila Ulitkaia, Imago, Editura Humanitas, Bucuresti, 2016.
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scriitorului rus, al carui profil psihologic il vom analiza in cele
ce urmeaza.

Trebuie mentionat ca@ o abordare exhaustiva a
psihologiei auctoriale dostoievskiene este imposibila si nici nu
face obiectul studiului de fata, astfel incat ne vom limita la
acele aspecte ce sunt complementare ariilor tematice ale
operelor propuse spre analiza: relatia lui Dostoievski cu sotia
sa, Anna Grigorievna, din perioada sederii in strainatate,
relatia cu fiul vitreg, Pavel Isaev, mania jocului la ruleta si
ipostaza de consumator de artda a Ilui Dostoievski. In
elaborarea investigatiei psihologice vom utiliza atat datele
cele mai relevante din biografia lui Dostoievski, cat si opiniile
unor contemporani ai scriitorului rus, inclusiv Memoriile Annei
Grigorievna.

In 1854, Dostoievski face cunostintd cu cea care avea
sa-i devind prima sotie, Maria Dimitrievna Isaeva, la acea
vreme sotia functionarului Aleksandr Ivanovici Isaev. Isaev
moare un an mai tarziu, iar cei doi se cdsdtoresc in 1857. in
urma unui mariaj nefericit, asa cum 1l descrie chiar
Dostoievski, Maria Dimitrievna moare in anul 1864, lasandu-i-
| in grija pe fiul sau adolescent, Pavel. Relatiile dintre scriitor
si fiul sau vitreg au fost mai curand complicate, in special din
cauza lipsei de vointa a celui din urma in a-si aranja viata,
bazandu-se in permanenta pe sprijinul financiar al faimosului
sau tata vitreg. Desi a angajat cinci pedagogi si a cautat
mereu sa-i obtina slujbe onorabile, Pavel a refuzat sa invete,
fiind in permanenta o povara in viata scriitorului, dupa cum
arata fiica acestuia, Liubov Feodorovna:

Mult mai greu i-a fost [/ui Dostoievski]l sa indure caracterul
dusmanos si infam al fiului sau vitreg, Pavel Isaev, cu care nu
avea legaturi de sange. Lenes si prost, Pasa, asa cum i
spuneau de obicei, nu a vrut sa faca nimic in corpul de cadeti,
unde avea dreptul sa invete ca fiu de ofiter si unde I-a trimis
Dostoievski, iar conducerea a trebuit in cele din urma sa-l
excluda. Pe cat de simplu si modest era tatal meu, pe atat de
mandru si arogant se purta fiul sdu vitreg. Ii dispera pe toti,
vorbind in permanenta despre ,papa”, cunoscutul scriitor
Dostoievski, ceea ce nu-l impiedica sa se poarte insolent cu
tatal vitreg. El considera ca acum nu mai e nevoie sa invete si
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sa munceasca. ,Papa” trebuia sa-i dea bani, iar el nu se rusina
sa-i ceara. Dostoievski nu-l iubea pe acest mulatru care avea
talentul sa-i jigneasca delicatetea lui europeana, dar nu putea
uita promisiunea pe care i-o facuse Mariei Dimitrievna de a
avea grija de fiul ei orfan.?

De altfel, chiar in romanul lui Tipkin se arata ca ,Pasa
era un puturos, nu-i placea sa munceasca, ci doar sa-l
compromita pe Fedia si sa-l faca sa-i fie rusine cu fiul sau
vitreg ori de cate ori il aranja in vreo slujbd”?. Atitudinea lui
Dostoievski fata de Pavel nu este insa una resentimentara,
dimpotriva, scriitorul nu inceteaza nicio clipa sa creada in
calitatile umane si virtutile fiului sau vitreg, dupa cum
dovedeste scrisoarea adresata acestuia in data de 10
octombrie 1867:

Eu te-am considerat mereu si inca te consider cel mai bun si
mai cinstit flacdu. Sa dea Domnul ca aceste douad calitati sa
ramana totdeauna inauntrul tau. Cu ele omul este fericit
indiferent ce i s-ar intampla. Te consider de asemenea un
flacau foarte inteligent. Un singur defect ai: lipsa educatiei.
Dar daca nu ai vrut sa inveti atunci, cel putin asculta-ma intr-o
singura privinta: e necesar sa nu-ti neglijezi dezvoltarea
morald, intr-atat cat e posibil in lipsa educatiei.>

In scrisoarea cétre editorul si publicistul M.N. Katov, din
data de 3-5 martie 1868, Dostoievski il caracterizeaza astfel
pe Pavel:

Acest fiu vitreg al meu e un om bun si cinstit, dar, din
nefericire, cu un caracter surprinzator: inca din copilarie si-a
dat cuvantul sa nu faca nimic, neavand astfel nici cele mai
neinsemnate mijloace de trai, dar capatand in acest fel cele
mai ridicole conceptii despre viata. [...] Dupa aceea i s-au

' ®egop Muxarinosuy [JocTOeBCKUi. AHTONOMMS XWU3HU M TBOPYECTBA,
https://www.fedordostoevsky.ru/around/Isaev_P_A/, 16.05.2018.

2 Leonid Tipkin, O vard la Baden-Baden, Editura Humanitas, Bucuresti,
2007, p. 191.

3 ®egop Muxasinosny [JocToeBCKuii. AHTOIOMMSI XU3HU M TBOPYECTBa,
https://www.fedordostoevsky.ru/around/Isaev_P_A/, 16.05.2018.
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angajat cinci preceptori, dar el nu a vrut sa faca nimic,
indiferent de rugamintile mele si nici pana astazi nu stie tabla
inmultirii. [...] Cu toate astea, repet, pana acum, personal, el
e dragut, bun, indatoritor pana la o adevarata noblete, putin
arogant si impulsiv, dar intru totul cinstit.’

Mult mai cuprinzatoare din punct de vedere evenimential
a fost relatia cu Anna Grigorievna Snitkina, mai ales in
perioada ce a urmat primei casatorii a lui Dostoievski.
Intalnirea celor doi a fost ocazionata de situatia-limita in care
se gasea Dostoievski la inceputul lunii octombrie 1866: cu un
in urma, scriitorul, din cauza presiunilor financiare, fisi
vanduse toate drepturile de autor editorului Fiodor Stellovski
in schimbul a 3000 de ruble, cu promisiunea de a-i preda
pana la 1 noiembrie 1866 un roman de 160 de pagini.
Tergiversarea permanenta a lucrului I-a adus pe Dostoievski
in situatia de a fi nevoit sa-si conceapa opera in mai putin de
o lund. Pentru a-si usura pe cat posibil munca, scriitorul a
luat hotararea de a angaja un stenograf si i s-a adresat in
aceasta privinta lui P.M. Olhin, profesor de stenografie, care a
considerat-o potrivita pentru aceasta sarcina pe Anna
Grigorievna Snitkina, una dintre elevele sale. Cei doi s-au
cunoscut pe 4 octombrie 1866, iar relatia a evoluat rapid,
astfel incat 4 luni mai tarziu, pe 15 februarie 1867, a avut loc
ceremonia de casatorie, la Moscova. Din dorinta de a scapa
de rudele cicdlitoare, care obisnuiau sa-i ceara bani
scriitorului cu orice prilej, cei doi pleaca in strainatate gratie
ajutorului primit de la mama Annei, care si-a amanetat o
buna parte din lucruri. Perioada petrecuta in strainatate a
reprezentat pentru cei doi, asa cum arata Anna Grigorievna,
,0 viata noua si fericita, ni s-a cimentat prietenia si dragostea
care au tinut pand la moartea sotului meu”?. Cei doi si-au
inceput itinerarul la Berlin, dupa care au plecat la Dresda
unde au ramas timp de o luna. Aici au vizitat Galeria de Artq,

! Ibidem.
2 Anna Dostoievskaia, Amintiri, Editura Univers, Bucuresti, 1975, p.
122.

78

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 5 - Revista cercurilor studentesti

unde Dostoievski a ramas profund impresionat de Madona
Sixtina, ,tablou considerat de el cea mai inalta expresie a
geniului uman”!. De altfel, pictorul preferat al scriitorului era
chiar Rafael. Dupa cum marturiseste Anna Grigorievna in
jurnal, ,[Dostoievski] aprecia extrem de mult talentul lui
Tizian si mai ales celebrul sau tablou Die Zingroschen,
[Hristos cu moneda] si isi petrecea multa vreme in fata
genialei reprezentdri a Mantuitorului”?. Mai tarziu, dupd
episodul jocului la ruleta de la Baden-Baden, Dostoievski avea
sa fie cutremurat la vederea tabloului lui Hans Holbein cel
Tanar din Galeria de Arta de la Basel, tablou intitulat Trupul
cel mort al lui Hristos in morméant, care il infatiseaza pe lisus
,dupa ce a trecut prin suferintele omenesti la care a fost
supus, coborat de pe cruce si intrat in descompunere”>.

Unul dintre cele mai semnificative evenimente din timpul
sederii in strainatate, care a stat la baza romanului lui Tipkin,
de data aceasta, este jocul de ruletda a carui adictie I-a
cuprins pe Dostoievski in orasul german Baden-Baden. Astfel,
dupa trei saptamani petrecute la Dresda, Dostoievski si-a
exprimat dorinta de a-si incerca norocul la ruleta si a plecat in
acest scop la Hamburg, unde a pierdut o suma semnificativa.
Convins ca esecul a fost pricinuit de graba in care se afla,
Dostoievski i-a promis sotiei sale ca sederea mai indelungata
intr-un oras cu un cazinou i-ar creste fara indoiala sansele de
reusita. La sfarsitul lunii iunie, cei doi parasesc Dresda si se
indreapta spre Baden-Baden, cele cinci saptamani petrecute
acolo reprezentand, din punctul de vedere al Annei
Grigorievna, ,un cosmar care |-a acaparat total pe sotul meu
si care nu l-a sldbit din mrejele sale grele”®. Dup& doar o
saptamana de joc, Dostoievski a pierdut toti banii pe care cei
doi 1i pastrau pentru restul calatoriei in strainatate. Mai apoi,
au Inceput sa-si amaneteze lucrurile. Anna Grigorievna
ajunge totusi la concluzia ca nu este vorba despre ,lipsa de

! Ibidem, p. 127.
2 Ibidem.

3 Ibidem, p. 142.
4 Ibidem, p. 138.

79

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 5 - Revista cercurilor studentesti

vointa”, ci despre ,0 pasiune pustiitoare, o stihie, impotriva
careia nu pot lupta nici caracterele ferme. Cu asta trebuia sa
te impaci, sd privesti patima jocului ca pe o boal3 fard leac”’.
Asa cum singura marturiseste, Anna Grigorievna nu i-a
reprosat sotului sau pierderile la ruleta, dar, cu toate acestea,
atunci cand ramaneau fara bani, Dostoievski ,era atat de
amarat, incat incepea sa planga, se aseza in genunchi in fata
mea si ma implora sa-l iert ca ma chinuieste cu purtarea lui,
ajungea in pragul disperarii”?.

In continuare vom analiza felul in care realitdtile
biografice prezentate mai sus sunt rastalmacite in procesul
fictionalizarii vietii scriitorului rus din cele doua opere propuse
spre analiza. Informatiile de natura biografica de péana in
acest moment ne vor ajuta sa separam realitatea de
elementele fictionale, cu scopul de a releva intentiile
auctoriale si mesajul celor doua romane.

Criteriul cronologic ne impune sa incepem analiza cu
creatia lui Tipkin, O varad la Baden-Baden. Romanul este
construit pe doua planuri temporale — primul, cel din
contemporaneitatea autorului, osificat in realitatile imuabile
ale vietii sovietice; cel de-al doilea reflecta franturi ale
biografiei dostoievskiene, asa cum reies din jurnalul sotiei lui
Dostoievski si  din alte marturii ale contemporanilor
scriitorului. De altfel, Susan Sontag afirma ca ,originalitatea
romanului consta in felul cum de la naratiunea autobiografica
a povestitorului anonim, calator prin trista realitate sovietica,
se conecteazd la povestirea calatoriei sotilor Dostoievski”>.
Concret, personajul-narator calatoreste intr-un tren de
noapte de la Moscova la Leningrad si citeste jurnalul Annei
Grigorievna, moment ce declanseaza mecanismele fictiunii,
intrucat stenogramele sotiei lui Dostoievski nu reprezinta
decat prilejul amalgamarii realitatii si fictiunii cu scopul
producerii unui dagherotip psihologic complex al marelui

! Ibidem, p. 140.

% Ibidem, p. 141.

3 Susan Sontag, S&-/ iubesti pe Dostoievski, in Leonid Tipkin, op. cit., p.
15.
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scriitor. Asa cum indica si Susan Sontag, raportul realitate-
fictiune nu inclina in mod covarsitor in nicio parte:

Spre deosebire de remarcabilul Maestru din Petersburg al lui
J.M. Coetzee, O vara la Baden-Baden nu este o fantezie in
spiritul lui Dostoievski. Insa aceasta carte nu poate fi clasata
nici printre productiile romanului documentar, desi exactitatea
factuala a circumstantelor temporale si biografice era pentru
Tipkin o chestiune de onoare profesionald.?

Totusi, in cazul de fata, fictiunea nu face altceva decat sa
expliciteze anumite atitudini ori motivatii psihologice
consemnate in jurnalul Annei Grigorievna, astfel incat putem
spune ca demersul naratorului-personaj are mai curand
caracter palimpsestic, de rescriere a unor episoade din
parcursul biografic al scriitorului. Mai mult, stationarea
trenului in anumite orase, cum ar fi cea din Kalinin, reprezinta
tot un prilej de reactualizare a biografiei dostoievskiene. Desi
un oras necunoscut pentru naratorul-personaj, acesta stie ca
»aici poposise Dostoievski, venind din Semipalatinsk, direct
din surghiun, cu nevasta din’Eéi, Maria Dmitrievna, o femeie
tuberculoasd si istericd”>. In cele din urmd, naratorul-
personaj ajunge la Leningrad, unde se cazeaza la una dintre
prietenele mamei sale, a carei intrebare, ,inca te mai
pasioneaza Dostoievski?”, desi ramasa fara raspuns, justifica
excursul biobibliografic al naratorului si numeroasele pasaje
de intertextualitate explicita, cu referinte directe la eroii
fictiunii dostoievskiene. Revenind la episodul celor cinci
saptamani petrecute la Baden-Baden, care ne intereseaza in
mod deosebit, este evident ca importanta lui este anuntata
inca din titlul romanului lui Tipkin. Preferinta pentru un mediu
strain de realitatile vietii rusesti, un spatiu recunoscut pentru
guvernarea legilor si a moralei protestante, pune in evidenta

' Ibidem, p. 14.
% Tipkin, op. cit., p. 49.
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caracterul contradictoriu al personajului Dostoievskil. Astfel,
dupa una dintre pierderile cu miza semnificativa la ruleta,
Dostoievski ingenuncheaza in fata sotiei sale cerandu-i
iertare, ca mai apoi sa-i reproseze neputinta de a pricepe
importanta sacrificiului sau:

El se acuza si regreta ca pierduse la joc, ca o face nefericita pe
Anna Grigorievna, Tnsa ea nu putea sa aprecieze si nici sa
inteleaga profunzimea suferintelor si umilintei lui [...]. El sari
in picioare si incepu sa bata cu pumnii in pereti, ca ea sa
?nteleage”aé ca toti sa inteleaga — sa stie si gazda! sa stie toata
lumeal!...

La cazinou, Dostoievski incerca sa mascheze faptul ca
joaca de nevoie, pozand Iin atitudinea occidental3,
dezinteresata, cu care il inzestrase pe anti-eroul Des Grieux,
din romanul Jucatorul: ,Toti credeau ca el joaca pentru bani,
adica de nevoie, iata de ce se straduia sa vorbeasca tare, pe
un ton dezinvolt, dar cel mai adesea tonul lui era ori prea
timid, ori, dimpotriva, prea strident, incat se putea crede ca
avea probleme care il obligau sd joace” . Rdmasi fara bani,
cei doi incep sa amaneteze din lucrurile personale, iar
personajul Dostoievski ajunge chiar sa ceara bani lui
Goncearov si lui Turgheniev, cu care are chiar un schimb de
replici despre menirea artistului in Rusia, Dostoievski
reprosandu-i lui Turgheniev ca nu cunoaste sufletul rus:
,Dumneata nu cunosti Rusia, n-ai cunoscut-o si n-ai inteles-o
niciodatd”*. Anna nu i reproseaza sotului sdu pierderile, insa
simpla ei prezenta il stinghereste, intrucat ii aminteste de
comportamentul sau neloial:

! In continuare, ne vom referi la personajul Dostoievski prin

Dostoievski. Orice referire la autorul si omul Dostoievski va fi marcata
distinct.

% Tipkin, op. cit., p. 113.

> Ibidem, p. 104.

4 Ibidem, p. 96.
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Cand tusea ori stranuta, el o detesta si se supara, pentru ca
erau banii ei, banii mamei ei, si ea i-i dadea lui fara sa
cracneasca, zdrobindu-l cu nobletea sufletului ei; el i se arunca
din nou la picioare, zicand ca 1i fura banii, ca ea trebuie sa-|
urasca, dar asta nu facea decét sa-i sporeasca ura fata de ea,
dar si fatd de sine.?

Pe masura ce intelege rezultatul falimentar al alegerilor
sale, Dostoievski este antrenat in vortexul acelei ,stihii
pustiitoare” de care vorbea Anna Grigorievha in jurnal:
,rapiditatea caderii il fascina din ce in ce mai mult [...], nicio
clipa nu se simti parasit de acea fascinanta senzatie de
cadere care ii dadea un sentiment de superioritate si chiar de
mild asupra celor din jurul sdu”?. Curand, Dostoievski isi d&
seama de invaliditatea teoriei sale despre puterea absoluta pe
care un ideal, indiferent de natura sa, o poate imprima vietii,
ba chiar gaseste puterea de se opri din joc si de a intrebuinta
banii castigati pentru a-i cumpadra sotiei sale caise.
Descumpanit de atitudinea pasiva a acesteia, Dostoievski o
acuza ca ii stanjeneste sentimentele inaltatoare. Purtarea
glaciala a Annei il infioara pe scriitor si il forteaza sa inteleaga
ca impasul in care se afla nu este deloc unul temporar: ,el
cazu in genunchi si se tari spre ea, o apuca de mana si o duse
la buze; mereu calma, Anna Grigorievna isi retrase mana, si
calmul acesta Iui ii d8dea fiori [...]”>. Criza pe care o are nu il
impiedica insa pe Dostoievski sa-si incerce norocul la ruleta
chiar in ziua plecarii, insa e nevoit sa-si recunoasca, inca o
data, ghinionul si sa se desprinda odata pentru totdeauna de
cazinourile nemtesti. Ajunsi la Basel, cei doi merg sa vada
tabloul mentionat si in Memoriile Annei Grigorievna, Christos
cel mort, al lui Hans Holbein cel Tanar, lucrare in legatura cu
care ,Fedia era entuziasmat” si la care se va referi printul
Miskin, vazandu-| intr-o reproducere in casa lui Rogojin: ,Un
astfel de tablou te poate face sa-ti pierzi credinta”.

! Ibidem, p. 121.
2 Ibidem, p. 132.
3 Ibidem, p. 142.
4 Ibidem, p. 158.
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O tema cu o deosebita importanta in ceea ce priveste
problemele ridicate de romanul lui Tipkin este antisemitismul
lui Dostoievski. Intelectualul evreu Tipkin nu poate intelege
motivatiile antisemitismului dostoievskian, vazut in oglinda cu
iubirea nemasurata pe care Dostoievski o purta Omului:

Mi se parea neverosimil de ciudat ca un om atat de sensibil in
romanele sale la suferintele oamenilor, acest aparator devotat
al celor umiliti si obiditi, care propovaduia cu multa energie si
chiar cu frenezie dreptul la existenta al tuturor fapturilor de pe
pamant, care inalta imnuri de lauda fiecarui muguras, fiecarui
firicel de iarba, ca acest om n-a gasit nici macar un cuvant
intru apararea sau justificarea unor oameni persecutati in
decursul catorva milenii — era oare atat de orb??

Ironia destinului face ca in secolul al XX-lea operele Iui
Dostoievski sa incapa tocmai pe mainile unor critici cu origini
evreiesti, astfel ca problema antisemitismului dostoievskian e
amplificata cu fiecare noua lectura critica: ,Pentru el, evreii
nu erau un popor, ii numea trib, de parca erau niste salbatici
din insulele polineziene — si din acest trib faceam parte eu si
numerosii mei cunoscuti ori prieteni cu care discutam
probleme de mare subtilitate ale literaturii ruse”?.

Cel de-al doilea roman, Maestrul din Petersburg, de ].M.
Coetzee, recuza limitarile biografismului si se inscrie in
estetica mai larga a postmodernismului de reciclare polemica
a literaturii clasice, prin atmosfera si intertextualitatea
explicita, dar mai ales implicita ce trimite la romanul Demonii,
de Dostoievski. Figurii decrepite a scriitorului ii este atribuit
un intreg bestiar al patologiilor psihice, iar in actiunile si
gandurile acestuia putem intui portretul crepuscular al lui
Stavroghin, personajul principal al romanului Demonii. Intriga
este una fictiva: Dostoievski se intoarce singur din strainatate
in anul 1869, pentru a afla adevarul despre moartea fiului sau
vitreg, Pavel Isaiev, fapt ce ocazioneaza reintalnirea cu un
Petersburg mai tulburat ca oricand de flagelul miscarilor

! Ibidem, p. 171.
2 Ibidem.
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anarhiste in fruntea carora se afla Neciaev, o alta figura
istorica transfictionalizata in romanul scriitorului sud-african.
Dostoievski se cazeaza la fosta gazda a fiului sau, o femeie de
aceeasi varsta cu scriitorul, care ajunge treptat sa substituie
figura Annei, sotia acestuia. Un element de intertextualitate
in roman este onomastica fiicei gazdei lui Dostoievski. Pe fata
o cheama Matriosa, intocmai ca pe fetita din Spovedania Iui
Stavroghin, iar drama ei reprezinta drama copilariei pierdute
pe fondul colaborarii cu gruparea anarhista a lui Neciaev.
Iubirea paterna a lui Dostoievski este evident exagerata, asa
cum reiese si din documentele analizate mai devreme, insa in
aceasta grandilocventa a sentimentelor se poate intui, pe de
alta parte, drama autorului insusi, a lui Coetzee, care si-a
pierdut fiul cand acesta avea 23 de ani. O ipostaza a lui
Dostoievski deosebit de relevanta in roman este cea a
creatorului cu veleitati artistice aproape nelumesti, altfel spus
a povestitorului care manifesta un talent al povestirii aproape
hipnotic, demonic, relevante in acest sens fiind reactiile
Matriosei din scena in care Dostoievski ii relateaza acesteia o
intamplare avandu-l protagonist pe Pavel, care salveaza
onoarea unei nebune: ,In timp ce vorbea, o cerceta pe fetita
cu coada ochiului. Se agita emotionata si pentru o clipa chiar
isi bagé degetul in gura”’.

Deosebit de relevanta in constructia discursului narativ
la Coetzee este apartenenta la estetica postmodernismului.
Romanul scriitorului sud-african se inscrie in ceea ce Linda
Hutcheon numeste ,metafictiune istoricd”?. Postmodernismul
conceptualizat de Hutcheon prezinta o pregnanta componenta
politica si istorica ce se manifesta inedit si in naratiunea lui
Coetzee. Asa cum remarca David Coad, ,in romanul Maestrul
din Petersburg Coetzee Ilucreaza cu trei niveluri de
semnificatie si confrunta doua tipuri de discurs (unul istoric si
unul romanesc): realitatea istorica (Neciaev si Ivanov),

1 J.M. Coetzee, Maestrul din Petersburg, Bucuresti, Humanitas, 2008, p.
43.

2 Linda Hutcheon, A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction,
New York, Routledge, 1991, p 5.
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realitatea istorica fictionalizata (Dostoievski si Pavel),
realitatea romanesca (Versiunea lui Dostoievski din Demonii,
unde Satov este ucis de Verhovenski). Cel din urma nivel e
amplificat prin invocarea unor alte personaje din romanele lui
Dostoievski: Lebeadkinii, Kirilov si Stavroghin din Demonii,
Raskolnikov din Crima si pedeapsa, Marele Inchizitor din Fratii
Karamazov™.

Tesatura romanesca a lui Coetzee este imbogatita cu
numeroase referinte, atat la propriul parcurs biografic, cat si
la cel al lui Dostoievski, precum si cu aluzii la istoria Rusiei,
ce indreptatesc supozitia conform careia Coetzee are in
vedere si propria patrie, atunci cand analizeaza destinul
Rusiei tariste. Astfel, povestea pe care personajul Dostoievski
o relateaza fiicei gazdei, pe langa faptul ca reprezinta un
element de intertextualitate cu referire la legatura dintre
Lebeadkin si sora sa, Maria, pe care o abuzeaza constant,
poate fi interpretata si ca o metafora la destinul istoric al
Rusiei si al Africii de Sud. Mai precis, povestea o are in centru
pe Maria, o fata batrana care accepta sa fie abuzata pentru ca
acesta e singurul contact fratesc pe care l|-a cunoscut
vreodata: ,0O batea. Atata tot. Ii tragea cate-o mama de
bataie zdravana, ruseasca. Ea nu-i purta pica. Poate, in biata
ei prostie, credea ca asa e lumea: un loc unde mananci
bataie”?.

Totodata, si actul revolutiei capata valente psihanalitice,
,metafora revolutiei ca o paradigma a rivalitatii freudiene
dintre tati si fii rezondnd de asemenea pe parcursul textului”.
De altfel, in roman, revolutia este descrisa ca ,un razboi:

3 David Coad, , The master of Petersburg”. Cahiers Forell - Formes et
Représentations en Linguistique et Littérature - Archives (1993-2001),
2013, http://09.edel.univ-poitiers.fr/lescahiersforell/index.php?id=175

% Coetzee, op. cit., p. 97.

3 Sue Kossew, Introduction. Pen and Power: a Post-colonial Reading of
J.M. Coetzee and André Brink, Rodopi, Amsterdam, 1996, p. 214, in
Alice Civieri, The Master of Petersburg: Coetzee and Dostoievsky
merging through fiction, ,Iperstoria — Testi Letterature Linguaggi”, mai
2015, nr. 5. In continuare, toate citatele traduse din studiile in limba
engleza si franceza vor fi preluate din articolul mentionat mai sus.
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batranii impotriva tinerilor, tinerii impotriva batranilor”!.
Relevanta in reliefarea destinului istoric al natiunilor la
Coetzee este si utilizarea tehnicii narative a personajului
absent, care justifica mecanismul ireversibil al evenimentelor
premergatoare unei miscari sociale majore. Astfel, printre
cauzele prefacerilor societatii rusesti — culminadnd cu anul
1869, ce a stat sub semnul masinatiilor instrumentate de
».grupurile de cate cinci” conduse de Neciaev — poate fi
numarata si absenta personajului Dostoievski din Rusia,
interpretata in cheie simbolica drept absenta intelectualului
din avangarda unei societati incapabile sa-si gaseasca
reperele. Mai mult, absenta lui Dostoievski din viata fiului sau
antreneaza degradarea morala a acestuia si, in cele din urma,
moartea. Absenta lui Pavel devine astfel ritornela lamentoului
dostoievskian si totodata intriga care sustine intregul fir
narativ al romanului. Dostoievski porneste in reconstituirea
vietii fiului sau, incercand sa umple vidul lasat de acesta,
insa, treptat, ajunge sa se rataceasca el insusi in intricatiile
unei vieti pe care nu o mai intelege, intr-un ,oras al doliului si
intrigilor, cu care nu mai simte nicio legdturd vie”?,
parcurgand lungul drum al intelectualului catre esenta
existentei rusesti: ,Cuvintele lui catre Anna Sergheevna: am
fost trimis s& trdiesc o viatd ruseascid”?. In acest scop,
personajul Dostoievski intreprinde mai multe actiuni cu
valoare simbolica: inchiriaza camera Ilui Pavel, imbraca
costumul alb al acestuia, e atras de gazda si de fiica acesteia,
interactioneaza cu Neciaev si viziteaza turnul din care s-a
prabusit Pavel, pierzandu-se pe sine si capatand identitatea
lui Pavel, pe masura ce realizeaza ca ,nu mai e un barbat
intreg, ci o jumatate de b&rbat”®. Asa cum se aratd intr-o
lucrare critica, ,Dostoievski nu cunoaste si nici nu poate
cunoaste ce asteapta sub numele de Pavel. [...] El isi lasa
actiunile sa-i fie determinate de impulsuri, atractii, dorinte

3 Coetzee, op. cit., p. 66.
4 Ibidem, p. 203
3 Ibidem, p. 212.
* Ibidem, p. 171.
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obscure, desi fara sa se increada complet in vreuna dintre
ele,

Deplangerea disparitiei lui Pavel si moartea suspecta a
acestuia a carei cauza aparenta este caderea dintr-un turn
are corespondent in realitatea biografica a scriitorului sud-
african: fiul acestuia, Nicolas, a murit la 23 de ani in
circumstante ce lasa loc unei duble interpretari: cea a
sinuciderii si cea a accidentului, in conditiile prabusirii de la
balconul propriului apartament. Asa cum se arata intr-un
studiu,

Coetzee imbina existentialul si esteticul in moduri foarte
complexe si subtile, care se sustin si se ilumineaza reciproc si
care-i permit tatalui vitreg fictional/ tatalui biologic -
Dostoievski/ Coetzee — sa-si exorcizeze durerea exasperanta,
incurabild rezultata din moartea prematura a fiului sau vitreg/
fiului sdu, relatia lor dificila ramanand neconcludenta,
suspendatd, poate nereconciliats.?

Exploatarea absentei si a personajului absent ca
fenomen naratologic permit ambiguizarea si nuantarea
receptarii personajului Pavel, vazut in involutie pe masura ce
personajul Dostoievski investigheaza firul evenimential
premergator mortii lui Pavel. Astfel, imaginea vadit idealizata
a fiului in constiinta tatalui sau, in debutul romanului, este
distorsionata in ultimul capitol al romanului, intitulat sugestiv
Stavroghin, cand ,pentru prima data fi trece prin minte ca a
fost mai bine pentru el ca a murit. Acum, ca i-a venit acest
gand, il priveste drept in fatd, nu-l respinge”. De altfel,
clivajul dintre perceptia idealizata a personajului Dostoievski
asupra fiului sau si adevaratul caracter al fiului este sugerat

! Derek Attridge, Expecting the Unexpected. The Master of Petersburg,
J. M. Coetzee and the Ethics of Reading: Literature in the Event,
University of Chicago Press, Chicago, 2004, p. 124-125.

2 Susanna Zinato, Annalisa Pes, ,Introduction”, Ex-centric Writing:
Essays on Madness in Postcolonial Fiction, Cambridge Scholars
Publishing, Newcastle, 2013, p. 9.

3 Coetzee, op. cit., p. 219.
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chiar de povestea despre Maria, a carei petire de catre Pavel
Dostoievski o considera un act de cavalerism, pe cand, de
fapt, adevarul consemnat in jurnalul tanarului indica doar un
capriciu de moment: ,De ce-am facut asa ceva? Ca sa ma
distrez. Vara la tara e asa de plicticoasa — habar n-ai cat de
plicticoasd!”*. Intreaga naratiune sti de altfel sub semnul
dedublarii si al ambiguitatii, tehnici imprumutate din opera
dostoievskiana: pana si copila, Matriosa, care in debutul
romanului este prezentata jucandu-se cu copiii de varsta ei,
se dovedeste a fi o colaboratoare a gruparii anarhiste a lui
Neciaev.

Poate cel mai important aspect al plasarii actiunii
romanului in perioada contradictiilor sociale din anul 1869
este, pentru J.M. Coetzee, dorinta de a discuta implicatiile
sociale ale unei revolutii, mai cu seama ca publicarea
romanului are loc la doar trei ani de la sfarsitul luptei
impotriva apartheid-ului in Africa de Sud. Personajul
Dostoievski percepe revolutia drept o lupta intre generatii, cu
implicatii mai curadnd sociale decat politice: ,Dostoievski nu
crede in revolutie, el crede ca e mai degraba o chestiune de
competitie intre vechi si nou, o forma a vechii rivalitati intre
parinti si copii”®>. Relevant in acest sens este complexul
oedipian, care se gaseste in opera lui Dostoievski, conform lui
Jacques Catteau, ,sub forma sa cea mai atractiva, obsesia
paricidului”®>. Revolutia e v8zutd drept rdzbunarea noii
generatii ca miscare paroxistica in cadrul societatii: ,Nu
Razbunarea Poporului, ci Razbunarea Fiilor: asta zace in
spatele revolutiei — tati invidiosi pe fiii lor, pe femeile
acestora, fiii urzind s& prade casetele cu bani ale tatilor?”*. Pe
fondul acestei rivalitati intre generatii se profileaza, in

! Ibidem, p. 220.

% Paola Splendore, ,No More Mothers and Fathers”: The Family Sub-Text
in J.M. Coetzee’s Novels, Journal of Commonwealth Literature, iulie
2003, p. 156.

3 Jacques Catteau, La Création Littéraire chez Dostoievski, Paris, Institut
d’études slaves, 1978.

4 Coetzee, op. cit., p. 97.

89

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 5 - Revista cercurilor studentesti

schimb, umbra celor care vad in implinirea revolutiei singurul
scop al vietii si al caror exponent in roman este Neciaev.
Neciaev, spre deosebire de Dostoievski, considera ca
revolutia trebuie, asemenea fluxului, sa mature totul in cale si
sa puna bazele unei societati cu totul noi, in care nu-si mai au
locul nici macar tatii si fiii, o societate care se
metamorfozeaza constant cu fiecare noua generatie:

Revolutia e sfarsitul a tot ce e vechi, inclusiv tati si fii. E
sfarsitul succesiunilor si dinastiilor. Si se reinnoieste neincetat,
daca e o revolutie adevarata. Cu fiecare generatie, vechea
revolutie e rasturnata si istoria incepe din nou. Aceasta e noua
idee, cu adevarat noua idee. [...] Cand totul e reinventat, totul
sters si rendscut: legea, moralitatea, familia, totul.?

O alta miza esentiala a exploatarii literare a unei figuri
emblematice precum cea a Ilui Dostoievski este analiza
mecanismelor creatiei, romanul reprezentand o metafictiune
ce urmareste procesul premergator scrierii romanului
Demonii: ,E cazul unui artist destdinuindu-se 1in altul,
incadrandu-si creativitatea in creativitatea altuia”?. Asa cum
observd Alice Civieri®, creativitatea e pusd in legdturd cu
motivul caderii: de la caderea fizica de pe turn in cazul lui
Pavel, la caderea in vis, secventele onirice fiind totdeauna
insotite de o miscare de tip catabatic. In plus, romanul
Maestrul din Petersburg da marturie despre caderea morala a
unei intregi generatii in frunte cu Neciaev. Relevanta este si
caderea lui Pavel in constiinta personajului Dostoievski. In
ultimul capitol al romanului, intitulat sugestiv Stavroghin,
Dostoievski decide sa continue insemnarile din jurnalul lui
Pavel, scriind despre Stavroghin si dand astfel nastere
romanului Demonii. Actul creatiei este vazut ca posedare,

! Ibidem, p. 168.

> David, Attwell, The Shot Tower’. History, Autre-biography and
Madness in The Master of Petersburg, Excentric Writing: Essays on
Madness in Postcolonial Fiction (ed. Susanna Zinato, Annalisa Pes),
Cambridge Scholars Publishing, Newcastle, 2013, p.31.

3 Civieri, op. cit., p. 7.
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tradare si nebunie, in fata carora Dostoievski nu se preda
pana la sfarsitul romanului. In spiritul creatiei dostoievskiene,
acesta este insa si un act mantuitor de care depinde
redemptiunea amintirii lui Pavel: ,Esti un artist, un maestru,
spune ea [gazda]. Tie-ti revine, nu mie, sa-l readuci la
viatd”!. Chiar si Dostoievski isi dd in cele din urma seama de
puterea izbavitoare a artei: ,Ce mi-a ramas mie de facut: sa
adun comoara, sa asez laolalta ce s-a risipit. Poet, cantaret
din lird, vrajitor, iata ce trebuie sa fiu. Si adevarul? Umeri
intepeniti, incovoiati deasupra mesei de scris, si durerea unei
inimi care bate incet. Inim3 de testoasa”?. Creatorul devine,
astfel, un Orfeu capabil sa-l aduca la viata pe cel cazut, iar
arta lui transcende fruntariile mortii.

In ambele romane investigate, O vard la Baden-Baden si
Maestrul din Petersburg, am identificat numeroase elemente
care indica, explicit sau implicit, fictionalizarea vietii si a
personalitatii lui Dostoievski. Putem afirma ca, din
considerente istorice si personale, romanul lui Tipkin ramane
in mare parte fidel realitatii biografice, urmarind schema
periplului si a firului evenimential trasate de Anna Grigorievna
Dostoievskaia in Memoriile sale. Impletind propria biografie
cu cea a scriitorului admirat, Tipkin incearca sa traseze o
paralela intre conditia artistului in secolul al XIX-lea si cea a
intelectualului sovietic, incercand totodata sa inteleaga cum
poate un ganditor cu o constiinta pluridimensionala ca
Dostoievski sa se complaca in atitudini controversate, precum
antisemitismul. Pe de alta parte, romanul lui Coetzee se
indeparteaza de coordonatele biografice ale Iui Dostoievski
pentru a-si aroga dreptul de a vorbi despre marile
evenimente ce tin de viata umana si mai ales despre felul in
care acestea se reflecta in constiinta unui creator cu o
imaginatie perend, dar totodatd proteicid. In acelasi timp,
Coetzee analizeaza contrastiv destinele a doua tari care, pe
cat de indepartate sunt din punct de vedere geografic, pe atat

! Coetzee, op. cit., p 125.
2 Ibidem, p. 136.
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de apropiate sunt in ceea ce priveste destinul istoric. Revolta
pusa la cale de Neciaev devine arhetipul revolutiei din patria
lui Coetzee, abia iesita din lupta impotriva apartheid-ului. In
ambele romane, Dostoievski intruchipeaza, asadar, mitului
creatorului si al intelectualului bulversat in disputele
cotidiene, de la viata conjugala la combaterea unei revolutii si
desavarsirea propriei opere.
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The purpose of the article is to highlight the multiple
interpretations Tolstoy’s novel Anna Karenina can achieve, taking into
consideration the major contributions to the literary criticism of Toma
Pavel, Kendall Walton, Umberto Eco, Terence Parsons and J. A. Searle.
Based on Pavel’s study (Fictional Worlds), the aim of the paper is to
determine in what way can the imaginary world be separated from the
real one. In fact, I have chosen this topic because I strongly believe
that the combination between the two areas of philology - literature and
criticism- is more than appealing and can help the reader to fully
understand the meanings of the novel and even discover new ones
hidden within the pages. Toma Pavel’s ideas about Anna Karenina are
worth spreading because they can work as an invitation for the reader’s
own interpretations.

Keywords: criticism, society, fiction, reality, Reader, Tolstoy

Romanul Anna Karenina, aparut in 1877 si considerat in
unanimitate de catre critici un punct de referinta in integrala
prozei lui Lev Tolstoi, poate primi valente simbolice noi si chei
de lectura inedite daca asupra sa sunt aplicate unele dintre
teoriile fictionale contemporane, cum ar fi cele enuntate de
catre Toma Pavel, Kendall Walton, Umberto Eco, Terence
Parsons si J.A. Searle. Lucrarea isi propune sa demonstreze
ca realismul lui Tolstoi poate fi disecat, astfel incat sa putem
distinge granitele realitatii obiective de cele ale fictiunii. Mai
exact, este interesant de vazut in ce masura scriitorul
prelucreaza realitatea inconjuratoare si o transpune in roman
si in ce fel reuseste sa creeze fictiune in jurul Annei Karenina,
stiut fiind faptul ca Tolstoi, ,moralist profesionist, are
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preocuparea aproape obsesiva pentru devoalarea non-
exemplaritatii”! si reflectd in roman ,numeroase probleme din
aria tolstoismului: treptele decaderii morale, crima moral3,
relatia pacat-iertare, autoflagelarea si pedeapsa asumata
voluntar, mila crestineasca”?.

In studiul Lumi fictionale (1992), Toma Pavel trece in
revista doua directii stabilite de critica literara cu privire la
relatiile ce se stabilesc intre realitate si fictiune: una
segregationista, ,caracterizand continutul textelor fictionale
ca pura imaginatie fara valoare de adevar”, si una
integrationista, ,toleranta”, sustinand ca ,nu se poate
consemna nicio diferenta ontologica reald intre descrierile
fictionale si cele non-fictionale ale lumii reale”. in conceptia
teoreticianului, viziunea integrationista »~diminueaza
deosebirea dintre fictiune si alte specii ale discursului,
considerand ca toate textele sunt egal guvernate de conventii
arbitrare”®. Ludnd in calcul aceastd definitie, putem observa
ca romanul lui Tolstoi se apropie mai mult de obiectul de
studiu al directiei integrationiste, intrucat Anna Karenina este
o fresca a societatii ruse din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, ce surprinde, pe de-o parte, superficialitatea,
mercantilismul, falsitatea si snobismul nobilimii si, pe de alta,
onoarea, ravna, credinta si deziluzia taranimii. Pornind de la
un context socio-politic si cultural real, Tolstoi insista asupra
acestor aspecte ale societatii rusesti in care Anna Karenina isi
va trai iubirea adulterina cu Aleksei Vronski. Autorul
evidentiaza faptul ca, intr-o lume perfida si decazuta din
punct de vedere moral, in care valorile s-au rasturnat,
afisarea adevarului, in stare pura, fara retineri sau teama,
inseamna comiterea celui mai greu pacat:

1 Camelia Dinu, Prefatd la volumul fnvierea, de L.N. Tolstoi, traducere
de Lucia Demetrius, ,Jurnalul National” & Editura Litera, 2014, p. 19.

> Ibidem.

3 Toma Pavel, Lumi fictionale, Editura Minerva, 1992, p.18.

* Ibidem.
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Vronski stia foarte bine ca fata de Betsy si de toti oamenii de
societate nu risca sa para ridicol. Stia ca in ochii acestor
oameni rolul unui amant nefericit din pricina unei fete, si in
general din pricina unei femei libere, poate fi ridicol; dar rolul
unui barbat care urmareste o femeie maritata si care-si pune
viata In joc ca s-o seduca, acest rol are ceva frumos, maret si
nu poate fi niciodat ridicol.!

Mergand in aceeasi directie, adica a fictiunii care se
intrepatrunde aproape in totalitate cu realitatea (in sensul ca
Rusia din roman este extensia Rusiei lui Tolstoi, asa cum si
personajele care se perinda prin acest peisaj sunt veridice si
seamana foarte mult cu oamenii epocii), Toma Pavel aduce in
discutie ,experienta de a fi captivat de o povestire”, pe care,
arata Pavel, o observase si Kendall Walton 1in studiul
Appreciating fiction: Suspending Disbelief or Pretending Belief
din 1980:

Cand ne cufundam in aventurile Annei Karenina, spune
Walton, chiar daca nu credem literal ceea ce ne spune textul
lui Tolstoi, ne lasam ,convinsi cel putin momentan si partial de
existenta Annei Karenina si de adevarul celor spuse despre ea
in roman”. Aceasta se intampla, spune Walton, pentru ca
operele de fictiune nu sunt simple insiruiri de propozitii, ci
puncte de sprijin intr-un joc de-a ce-ar fi, ca in cazul copiilor
care se joacd cu papusile sau de-a hotii si vardistii.?

Cu alte cuvinte, actul lecturii este un exercitiu ludic de
imaginatie si de suspendare a neincrederii, pe parcursul
caruia receptorii textului se abandoneaza lumii fictionale si il
traiesc simultan atat prin prisma conventiei literare, cat si in
raport cu realitatea vietii lor prezente. Kendall explica:
,Cititorul care accepta ca Anna Karenina il iubeste pe Vronski
si ca este nefericita recunoaste ca astfel de propozitii sunt
adevarate in lumea acelui joc. [...] Cititorii care plang la
sfarsitul tragic al personajului, sunt martorii fictionali la
sinuciderea Annei si participa (ca spectatori) la un joc de-a

! Lev Tolstoi, Anna Karenina, Editura Univers, 1995, p.148.
2 Apud Pavel, op. cit., p. 89.
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ce-ar fi"'. Astfel, ,cititorii sunt primiti in interiorul lumii

fictionale care, pe durata jocului, este luatd drept reald”?.

Cu siguranta, impresia pe tot parcursul lecturii
romanului Anna Karenina este de un firesc apasator. Lumea
fictionala este produsul lumii reale, dar in romanul lui Tolstoi
aceste doua lumi par sa se suprapuna si este greu de gasit
granita care le desparte. Dupa cum afirma si Umberto Eco in
volumul Sase plimbari prin padurea narativa, ,lumile
fictionale sunt parazite ale lumii reale”?. Pana si incipitul
romanului tradeaza suprapunerea dintre vocea naratorului si
cea a lui Tolstoi insusi. Cercetatorul J. R. Searle delimiteaza,
in volumul Speech Acts, declaratiile fictionale de asertiunile
veritabile inserate de scriitori in opere:

Ca sa ne referim la un exemplu celebru, Tolstoi incepe Anna
Karenina cu urmatoarele cuvinte: ,Toate familiile fericite se
aseamana intre ele, fiecare familie nefericita nsa este
nefericita in felul ei”. Eu consider ca acest enunt nu este unul
fictional, ci un enunt foarte serios. Este o adevarata
asertiune.?

Cu toate acestea, exista anumite indicii care atrag
atentia ca avem de-a face cu o fictiune. De pilda,
numeroasele coincidente sau insusi fatumul care planeaza
deasupra personajelor semnaleaza desprinderea de realitate
si patrunderea in imaginarul epic al Iui Tolstoi. Nimic nu este
intdmplator in literatura. Fiecare gest, fiecare replica a
personajelor, fiecare fapt descris in roman are un scop si o
intentie camuflata a autorului. De exemplu, cand Anna ajunge
la Moscova, un angajat al cailor ferate este calcat de tren
pentru ca, in finalul romanului, Anna insasi sa aiba acelasi
destin: ,Deodata, amintindu-si de omul taiat de tren in ziua

! Ibidem, p. 90.

> Ibidem.

3 Umberto Eco, Sase plimbéri prin pddurea narativd, Editura Pontica,
2006, p. 110.

4 Apud Pavel, op. cit., p. 40.
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primei sale intalniri cu Vronski, ea intelese ce avea de facut”!.

Totodata, interventiile constante ale naratorului moralist,
posibile echivalente ale vocii auctoriale, marcheaza inca o
data cu insistenta preceptele cu privire la casatorie din
roman. Konstantin Levin este unul dintre personajele alter-
ego ale lui Tolstoi. Pretendent la mana lui Kitty, sora lui Dolly,
el fintruchipeaza tipul intelectualului din zona rurala,
preocupat de agricultura si, in acelasi timp, chinuit de procese
de constiinta. De cele mai multe ori, in discursurile sale, Levin
isi pune probleme de etica, astfel incat, episodul in care el si
Stepan Arkadici, fratele Annei Karenina si sotul lui Dolly,
discuta la pranz despre infidelitate este relevant pentru a
stabili pozitia morala a Iui Levin in opozitie cu cea a lui Stepan
(aventurierul, seducatorul), precum si valorile pe care fiecare
dintre ei le considera importante in viata. Cei doi discuta
despre aventurile extraconjugale si Stepan le aseamana cu
furtul de colaci, dupa un pranz bogat la restaurant, dar Levin
nu intelege cum poate un barbat sa isi insele sotia: ,,Ochii lui
Stepan Arkadici luceau mai puternic decat de obicei. — De ce?
Uneori colacul miroase asa frumos, ca nu te poti stapani. [...]
Da, s-a ispravit cu mine. Dar ce e de facut? - Sa nu furi
colaci”.

Teoreticianul Toma Pavel stabileste limitele fictiunii
chiar si atunci cand planurile naratiunii si ale realitatii par sa
fie pe deplin compatibile. In acest sens, el face o afirmatie
relevanta: ,[...] lumile reale par sa fie indubitabil reale,
complete si consecvente, iar lumile fictionale sunt intrinsec
incomplete si neconsecvente, cele din urma fiind in cel mai
bun caz vazute drept constructii mentale fara insemnatate”>.
Aceasta inseamna ca, asumandu-si faptul ca au de-a face cu
o opera literara, cu un univers ireal, cititorilor le revine rolul

! Tolstoi, op. cit., p. 375.
> Ibidem, p. 50.
3 Pavel, op. cit., p. 122.
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de a umple golurile fictiunii cu propriile raspunsuri si
interpretari. Bunaoara, in textul lui Tolstoi nu se explica de ce
Anna isi iubeste mai mult fiul din casatoria cu Karenin decat
fetita rezultata din relatia cu Vronski. Putem sa presupunem,
de pilda, ca intr-un mariaj care nu implica iubire, toata
dragostea pe care Anna ar fi vrut sa o exprime s-a rasfrant
asupra singurei fiinte care 1i trezea in suflet sentimente
intense in comparatie cu indiferenta manifestata fata de sot.
Cu alte cuvinte, cand Anna cauta sa iubeasca, toata atentia ei
se indrepta spre Serioja, iar cand in sfarsit iubea cu toata
fiinta ei, sentimentele ei existau numai si numai pentru
Vronski, barbatul iubit, fiind dedicate prea putin fetitei
rezultate din aceasta relatie. De asemenea, nu putem sti daca
Vronski o insela pe Anna, cum suspecta aceasta. In ultima
parte a romanului cititorul recepteaza actiunea prin filtrul
gandurilor Annei, care isi suspecteaza constant partenerul.
Cunoastem prea putine din adevaratele indeletniciri ale Iui
Vronski si din acest motiv suntem tentati sa vedem in
Karenina o victim& a propriei sldbiciuni: ,«lardsi ea! incep s
inteleg totul», se gandi Anna, cum se urni trasura din loc si,
leganandu-se, prinse sa huruie pe strada pavata cu piatra
marunta. Si iarasi incepura sa i se perinde prin minte
impresii, una dupd alta”!. Lumile fictionale si-ar pierde
atributul fictionalitatii daca ar oferi raspunsuri concrete si
explicatii pentru actiunile personajelor. Rolul fictiunii este sa
nasca intrebari in mintea cititorului si sa-l provoace la
interpretare, ajutandu-l in acelasi timp sa se cunoasca pe
sine.

Contributia cititorilor nu se limiteaza insa doar la a
umple golurile lumilor fictionale, caci ,noi vizitam taramuri
fictionale, locuim in ele pentru un timp, ne amestecam cu

eroii”®?. Kendall Walton afirma c& ,atunci cdnd suntem

! Tolstoi, op. cit., p. 369.
2 Apud Pavel, op. cit., p. 138.
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implicati intr-o povestire participam la intdmplarile fictionale,
proiectand un eu fictional care asista la evenimentele
imaginare ca un fel de membru fard drept de vot"’.

Cercetatorul completeaza:

Noi nu facem decat sa Tmprumutam trupurile si emotiile
noastre, pentru o vreme, acestor euri fictionale, intocmai cum
in ritualurile de participare credinciosii imprumuta corpurile
spiritelor care le stapanesc. [...] Eurile fictionale sau artistice
sunt In mai mare madsurda capabile sa simta si sa exprime
emotii decat eurile reale, uscate si inchistate.?

Fiecare dintre cititori empatizeaza cu Anna Karenina
sau cu alte personaje din roman. Exista momente cand
cititorii si-ar dori sa poata lua decizii in locul lor sau sa le
influenteze intr-o oarecare masura. Poate ca daca Anna si-ar
fi respectat promisiunea facuta Iui Karenin si nu l-ar fi primit
in casa lor pe Vronski, lucrurile s-ar fi desfasurat altfel, asa
cum si daca sotul ei nu ar fi afisat o atitudine doar in
aparenta binevoitoare si intelegatoare fata de cei doi amanti,
Anna nu ar mai fi fost supusa chinului de a-si continua relatia
cu Vronski in schimbul renuntarii la propria libertate maritala.
Cu toate acestea, ,Kendall Walton remarca faptul ca niciodata
nu patrundem cu forta intr-o piesa pentru a smulge o fecioara
din ghearele unui ticalos: tot ceea ce am putea face ar fi sa
intrerupem reprezentatia piesei”>. Prin prisma acestei pozitii,
lectura unui text ne captiveaza in lumea fictionala, fara insa a
sterge granitele lumii reale. Asta inseamna ca cititorul nu
poate decat sa accepte, sa trateze ca atare faptele si
gandurile personajelor si sa Iisi aminteasca mereu ca
intdmplarile fictionale, oricat de credibile sau apropiate de

! Ibidem, p. 139.
2 Ibidem, p. 140.
3 Ibidem.
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realitate ar parea, sunt valabile doar in interiorul paginilor, iar
el nu poate schimba nimic in firul narativ.

Romanul lui Tolstoi confera semnificatii simbolice atat
intamplarilor prin care trec personajele, cat si diverselor
obiecte din spatiul fictional. Analizandu-le conform teoriei
obiectelor fictionale enuntate de Terence Parsons in
Nonexisting Objects (1980), putem constata ca obiectele
primesc noi valente semnificative in economia textului. In
teoria lui Parsons, ,obiectele fictionale poseda toate
proprietatile nucleare pe care, in mod naiv, li le atribuim, dar
ele se bucura de aceste proprietati numai in romanul sau in
textul caruia ii apartin, calitatea de a fi membru al unui text
fiind o proprietate extranucleard”’. In conceptia lui Parsons,
exista trei tipuri de obiecte fictionale: obiecte originare
povestirii, ,care pot fi descrise ca fiind inventate sau create
de autorul textului”?, obiecte imigrante care vin in text de
altundeva, fie din lumea reald, fie din alte texte”?, si obiecte
substituite, , care sunt copii fictionale ale obiectelor din lumea
reala in textele fictionale care le modifica substantial
descrierea”. In Anna Karenina, trenului i sunt atribuite
semnificatii importante. Dincolo de a fi un simplu mijloc de
transport ce face legatura intre cele doua centre culturale ale
Rusiei - Moscova si Petersburgul -, pentru protagonista
romanului trenul este insusi destinul. Povestea Annei incepe
cu drumul pe care il face la Moscova pentru a restabili pacea
intre sotii Oblonski. Ca sora a lui Stepan Arkadici Oblonski si
ca prietena devotata a sotiei sale, Dolly, Anna simte ca este
de datoria ei sa o convinga pe cumnata sa-i mai dea o sansa
sotului infidel. ,Intdmplarea” face ca Anna sa se afle in acelasi
tren cu care calatorea si mama viitorului ei amant, Vronski:
,Prin ceata groasa se zareau muncitorii in scurte imblanite si
cu paslari mari, trecadnd peste sinele care se intretdiau. In
departare, pe linii, se auzeau suieratul locomotivei si

! Pavel, op. cit., p. 46.

2 Apud Pavel, op. cit., p. 47.
3 Ibidem, p. 47.

* Ibidem.
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cutremurarea pricinuita de acea greutate masiva care se
apropia”*. Dupa ce coboard din tren, Anna afld de accidentul
ce avusese loc chiar cu cateva secunde inainte, pe care nu
intarzie sa il catalogheze drept ,semn rau”: ,Un paznic, beat
sau cu capul prea incotosmanat din pricina gerului aspru, nu
auzise zgomotul trenului, care manevra de-a-ndaratelea, si
fusese calcat”®>. Imaginea de un naturalism autentic a
cadavrului desfigurat, despre care se spune ca ,l-au taiat in
doud”®, va fi reluatd in deznoddmant cand, in mod simbolic,

Anna se arunca in fata trenului, implinindu-si destinul:

Doamne, iarta-mi totul!, rosti Anna, simtind ca nu se mai
poate lupta. [...] Trupul ei insangerat, nu demult inca plin de
viata, era intins indecent pe masa magaziei, in fata unor
oameni straini... Capul ramas intreg sta rasturnat pe spate, cu
cozile grele si cu carlionti la tample. Iar pe fata ei
incantatoare, cu gura rumena, intredeschisa, incremenise o
expresie ciudatad, jalnica in jurul buzelor si ingrozitoare in ochii
deschisi.*

Cu toate ca trenul ca obiect in sine nu pare desprins de
realitate, ba chiar intruneste toate caracteristicile unui vehicul
adevarat, poate fi considerat un obiect fictional substituit,
intrucat, in plan simbolic, el este factorul care influenteaza
destinul Annei. De asemenea, doua episoade deosebit de
semnificative din parti diferite ale romanului demonstreaza
valentele suplimentare pe care le primeste cartea citita de
Anna pe tren, in drum spre Petersburg, motiv pentru care si
aceasta poate fi considerata un obiect substituit:

[...] Scoase din geanta un coupe-papier si un roman
englezesc. [...] Anna Arkadievna citea si intelegea. Dar nu-i
placea sa citeasca, adica sa urmareasca oglindirea vietii altor
persoane. Ea insasi voia atat de mult sa traiasca! Atunci cand
citea ca eroina ingrijea un bolnav, Anna ar fi vrut sa umble ea

! Tolstoi, op. cit., p. 71.
2 Ibidem, p. 77.

3 Ibidem.

4 Ibidem, p. 390.
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tiptil prin camera bolnavului. Cand citea ca un membru al
parlamentului tine un discurs, ar fi vrut ca ea sa fi fost aceea
care tinuse discursul. Cand citea ca lady Mary calarea in urma
unei haite de céini, necadjindu-si cumnata si uimind pe toata
lumea prin curajul ei, Anna ar fi vrut sa faca la fel. Dar n-avea
cum si, Tnvartind in mainile sale mici netedul coupe-papier, se
strdduia s& citeascd.?

Imediat dupa acest moment, Anna il va intalni pe peron
pe Vronski, viitorul ei amant. Poate ca, inconstient
deocamdata, din acest moment Anna decide sa nu se mai
refugieze in lectura, ci sa traiasca cu intensitate, asumandu-si
riscuri si literaturizandu-si propria viata, adica sa fie eroina
propriului roman, care este existenta insasi. In termenii lui
Parsons, romanul englezesc citit de ea este un obiect imigrant
in prima parte a volumului, intrucat se deplaseaza din planul
realitatii in cel fictional, dar, la finalul romanului, devine un
obiect substituit, intrucat isi pierde proprietatile unei simple
carti de beletristica si este considerat drept ,cartea vietii”
personajului:

Mujicul cel mic scotocea niste fiare, indrugand ceva in barba,
iar lumina la care Anna citise cartea, plina de zbucium si
inselaciuni, de durere si rautate, straluci ca o flacara mai vie
ca oricand, sfasiind bezna; apoi flacara sovai si se stinse
pentru totdeauna.?

Tnsusi numele personajului, Anna Karenina, trezeste in
mintea cititorului, dar chiar si a unuia care nu a citit romanul,
dar care a auzit despre personaj, o suma de ,predicate
nucleare” (folosind termenii Barbarei Herrstein-Smith, din
studiul On the Margins of Discourse, University of Chicago
Press, 1978) atasate inevitabil lui, dar dintre care niciunul nu
este obligatoriu, printre care: adulter, sinucidere, tren,
nefericire, familii destrdmate etc. In acest sens, potrivit
teoriei formulate de catre Saul Kripke, David Kaplan, Keith
Donnellan si Hilary Putnam,

! Ibidem, p. 116.
2 Ibidem, p. 376.
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pentru ca un nume sa se refere la un obiect, trebuie sa existe
un mod unic de a specifica obiectul, independent de
proprietatile contingente pe care el le poate avea. Or, pare
imposibil sa identifici pe Anna Karenina, Sherlock Holmes si pe
ceilalti, altfel decat cu ajutorul atributelor conferite lor de
textul literar.!

Romanul Anna Karenina este o fresca a realitatii sociale
din perspectiva lui Tolstoi. Autorul reflecta intregul peisaj
social rusesc de la mijlocul secolului al XIX-lea, populandu-I
cu personaje care intruchipeaza, aproape fara exceptie,
discrepanta dintre aparenta si esentda. Anna si Aleksei
Karenin, la fel ca Dolly si Stepan, nu au casnicii fericite, asa
cum ar parea din exterior. Karenin nu este interesat de
fericirea Annei, ci cauta doar ca, printr-o atitudine toleranta
fata de ea si amantul ei, sa-si pacaleasca propria constiinta si
sa-si asigure linistea sufleteasca si stima celor din jur.
Portretele pe care le schiteaza Tolstoi sunt incredibil de
verosimile, indiferent daca viziunea personajelor asupra vietii
coincide cu cea a scriitorului insusi. Trecand romanul prin
grila de lectura a criticilor si teoreticienilor literari mentionati,
s-a putut constata ca romanul simuleaza realitatea aproape in
totalitate, dar, in fapt, nu este decat un joc fictional de-a
ce-ar fi, in care cititorul se abandoneaza asumat si pe
parcursul caruia descopera valente simbolice inedite ale
entitatilor fictionale prezente in naratiune.

! Apud Pavel, op. cit., p. 52.
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