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DE LA FAUST LA MAESTRUL SI MARGARETA.
COMPLETARI SI DISTINCTII

Rizvan-Mihai BACANU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, germana-rusa

Since its awakening from the slumbers of primitive instincts,
mankind has been accompanied by myth. It constituted a
representation of the unexplainable from a non-empirical perspective,
clarifying the very existence of the universe. But people evolve, and so
did our mythological insight. In this paper we give a brief overview of
the representations of the Faustian myth in the work of Johann von
Goethe, the one who established the story of Faust as an independent
unit in the modern European mythological canon, and in the novel
Master and Margarita by Mikhail Bulgakov, in order to give a parallel
demonstration of how it was adapted by this author in the context of
the Stalinist era.

Keywords: Myth, Faust, insight, unexplainable, understanding.

Primele directii ale mitului faustic se pot observa in
literatura germana inca din secolul al X-lea d.Hr., in lucrarea
Theophilus, a cdlugdritei Hrotsvit von Gandersheim?®.
Theophilus, arhidiaconul Adanei si Ciliciei, face un pact cu
diavolul pentru a capata influenta si putere. Chinuit de
remuscari, pentru ca l-a tradat pe Dumnezeu, el posteste
mai intai 40 de zile, iar ulterior, inca 30, pentru a-si primi
salvarea. Sfarsitul lui este tragic, prelatul moare intr-un
moment de paroxism cauzat de bucuria eliberarii, dupa ce
rupe contractul facut cu diavolul. Desi este un text apocrif,
importanta lui este insemnata, deoarece reprezinta unul
dintre primele texte pre-faustice care se apropie de forma
consacrata ulterior. Am identificat urmatoarele trasaturi
specifice mitului faustic, sau, mai bine zis, tiparului ideatic

! H. Watanabe-O’kelly, The Cambridge History of German Literature,
Cambridge University Press, Cambridge, 2008, p.30.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 6 - Revista cercurilor studentesti

care il defineste drept entitate independenta in canonul
mitologic: 1. dorinta de a atinge un tel ce depaseste
posibilitatile individuale ale omului; 2. conjunctura religioasa
care ii permite omului sa intre in contact cu supranaturalul;
3. conjunctura socio-istorica, care marcheaza conflictul din
lumea profana; 4. renasterea fizica si spirituala prin
intermediul magiei; 5. salvarea prin mila Divinitatii. Ne vom
raporta la toate aceste trasaturi in continuare, pentru a
scoate in evidenta asemanarile si deosebirile intre cele doua
texte mentionate.

Mitul faustic s-a dezvoltat din necesitatea individului de
a-si actualiza existenta in noua ordine socio-religioasa a
secolului al XVI-lea, dupa cum arata Ian Watt in lucrarea
Myths of Modern Individualism: Faust, Don Quijote, Don
Juan, Robinson Crusoe: ,Faust nu a facut fata alegerii in
panteonul mitologic prin propriile sale merite; in primul rand
el a trebuit sa fie reinventat de catre dorintele si fricile
celorlalti”’ Reforma Iui Luther, ndscutd din indignarea
calugarului fata de abuzurile si decadenta conducerii papale,
a dus la scindarea Bisericii Catolice. Reforma sa religioasa a
indepartat influenta Papei, dar a si lasat o absenta
institutionald in practicile religioase, care s-a completat prin
numeroase reinterpretari ale cultului crestin (de exemplu,
reinterpretarea luterana sau calvind). Insa, dupa cum
explica si Mircea Eliade in lucrarea Myth and Reality,
importanta mitului nu consta intr-o structura cu scop
moralizator, ci in explicarea semnificatiilor universului:

Mitul, in sine, nu este o garantie a ,bunatatii” sau moralitatii.
Functia lui este de a releva modele si, facand asta, sa dea un
sens Lumii si vietii umane. De aceea rolul lui in constituirea
omului este imens. Prin mit, asa cum am spus inainte, sunt
clarificate ideile de realitate, valoare, transcendenta. Prin mit,
Lumea poate fi inteleasa drept un Cosmos semnificativ, perfect
articulat si inteligibil .?

! Tan Watt, Myths of Modern Individualism: Faust, Don Quijote, Don
Juan, Robinson Crusoe, Cambridge University Press, Cambridge, 1996,
p.23.

2 Mircea Eliade, Myth and Reality, Harper & Row, New York, 1963, p.
144-145.
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Astfel, mitul constituie o unitate culturala care arata
existenta unei importante legaturi dintre supranatural si
profan:

In general se poate spune ca mitul, experimentat de catre
societatile arhaice, 1. constituie o Istorie a actiunilor
Supranaturalului; 2. ca aceasta Istorie este considerata
absolut adevarata (pentru ca se ocupa de realitati) si sacra
(pentru ca este lucrarea Supranaturalului); 3. ca mitul are
intotdeauna legatura cu ,creatia”, spune despre cum ceva a
luat fiinta sau cum un tipar de comportament, o institutie, o
maniera de lucru au fost consacrate; de aceea miturile
constituie  paradigme pentru toate actiunile umane
semnificative; pentru ca, cunoscand mitul, se cunoaste si
Loriginea” lucrurilor, si deci se poate controla si manipula dupa
cum se doreste [...]. ,Trairea” mitului implica, asadar, o
adevarata ,experientd” religioasa, din moment ce difera de
experienta ordinard a vietii de zi cu zi.}

Dupa parerea noastra, mitul faustic se incadreaza in
canonul mitologic definit de Mircea Eliade, prin dubla sa
functie: de precedent si de exemplu, in sensul ca pactul cu
demonicul duce la pierzanie, iar salvarea se obtine doar prin
indulgenta sacrului:

Mitul, de orice natura ar fi, este intotdeauna un precedent si
un exemplu, nu numai in raport cu actiunile (,sacre” sau
~profane”) ale omului, ci si in raport cu propria lui conditie;
mai mult: un precedent pentru modul realului in general.?

in prezenta lucrare, vom analiza comparativ doua
reprezentari ale mitului faustic: viziunea din tragedia Faust,
de Johann Wolfgang von Goethe si viziunea din Maestrul si
Margareta, de Mihail Bulgakov.

Faust, de Goethe este povestea unui erudit batran,
satul de prozelitism religios si de cunoastere mediocra, o
intrupare a idealului renascentist despre cunoasterea ampla,
dupa cum arata Tudor Vianu: ,Aspiratiile invatatului se
completeaza cu acelea ale omului, intr-un elan spre
universalitate, caracteristic pentru spiritul Renasterii pe care

! Ibidem, p. 18-19.
2 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2013, p. 422.
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eroul il reprezintd”!. Invatatul din vremea Iui Luther nu mai

este multumit cu adevarul comun si cauta, fara succes,
fericirea in plan ocult: ,Am studiat Filosofia,/ Ah, Medicina,
Dreptul, tot,/ Si, din pacate, chiar Teologia,/ Cu zel, cat mi-a
fost dat sa pot!/ Si stau acum, biet natarau,/ Ca ieri la minte
nu mai rau”. Pactul lui Faust cu diavolul este hotarat
dinainte, este predestinat, la fel si salvarea sa de catre
Divinitate: ,MEFISTO: Ca il veti pierde, facem noi
prinsoare?/ De-mi veti permite, am sa-l duc curand/ Pe
drumul meu, Iincet, fara-ncetare./ DOMNUL: Cat timp
traieste pe pamant,/ Oprelisti nu-ti voi pune-n cale,/
Greseste omu-n plin avant./”>.

Aspiratiile lui Faust se impletesc cu nevoia omului de a
da un sens existentei sale, de a intelege mecanismele care
guverneaza universul. Aceasta notiune este definita de vechii
greci prin termenul de Logos, dupa cum arata David Hawkes
in lucrarea The Faust Myth Religion and the Rise of
Representation:

Crestinismul identifica Logos-ul cu a doua personificare a
Treimii, Mediatorul dintre Dumnezeul transcendental si creatia
Sa. Ioan foloseste termenul de Logos pentru Cuvantul lui
Dumnezeu, iar Pavel exprima aceeasi relatie cand se refera la
Hristos ca la ,imaginea” lui Dumnezeu.*

Faust incheie pactul cu Mefisto pentru a obtine fericirea
si accesul la cunoastere, dar blestemandu-si totodata
sufletul. Demonul incearca mai intadi sa-l corupa pe invatat
cu placerile mundane dintr-un birt german, in Auerbach:
+MEFISTO: Vezi cum petrec, cum simt ei libertatea!/ FAUST:
Acum vreau doar sd scap de ei””. Prima lui incercare nu da
roade, astfel ca Mefisto apeleaza la magia vrajitoarelor
pentru a-l intineri si a-l corupe prin placerile tineretii, insa
replica lui Faust deja pregateste episodul salvator: ,Nu sunt

! Tudor Vianu, Studii de literaturd universald si comparatd, Editura
Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1963, p. 258.

2 Johann Wolfgang von Goethe, Faust: o tragedie, traducere de Mihai
Nemes, Editura Paralela 45, Pitesti, 2011, p.25.

? Ibidem, p.21.

* David Hawkes, The Faust Myth Religion and the Rise of
Representation, Palgrave Macmillan, New York, 2007, p.15.

> Goethe, op.cit., p.99.
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deprins si imi exprim dispretul,/ Caci nu-mi sta bine-n mana
cu harletul./ Un trai ingust nu e de mine-asa”’. Dragostea
pentru Margareta, o tanara credincioasa de o frumusete
rapitoare, il pierde pe Faust, care renunta la orice alta
placere Ilumeasca de dragul acesteia, spre dispretul
demonului: ,MEFISTO: Tu, mire senzual si metafizic,/ De
nas te duce o fasneatd”2. Fratele Margaretei, tdnarul soldat
Valentin, moare in lupta cu Faust, incercand sa-i apere
onoarea surorii sale. Faust se salveaza fugind cu Mefisto in
noaptea walpurgica, sarbatoarea demonilor si damnatilor,
lasand-o pe iubita lui sa fie prinsa de multimea revolta de
crima fizica, comisa de Faust, si de cea morala, a relatiei in
afara casniciei, intretinuta de Margareta. Deznodamantul
povestii de dragoste este predictibil, Margareta, condamnata
de societate, este salvata prin credinta ei si trimisa in Rai:
+~MARGARETA: A ta, Parinte, sa ma mantui, am ramas/ Voi,
ingeri, cete sfinte,/ Ma ocrotiti, luati in jur aminte!/ O,
Henric, groaza mi-e de tine!/ MEFISTO: E osandita!/ VOCE
de sus: E salvatd!”3. Aventurile lui Faust aldturi de Mefisto
continua in partea a doua, cei doi transcend spatiul si timpul,
ajung in Grecia, iar stradania invatatului pentru gasirea
fericirii si adevarului sunt implinite intr-un moment de
beatitudine: ,Si clipei i-as putea eu spune:/ O, ce frumoasa
esti, ramail/ Nici in eoni _nu-mi poate-apune/ Al zilei
pamantene semn dintai./ In presimtirea fericirii, cum/
Suprema clipd, ah, o gust acum!”. Textul impune o noud
conceptie asupra relatiei cu Divinul, o interpretare in care
dorinta de fericire si adevar nu sunt considerate profane, un
fel de gandire specifica Renasterii, diametral opusa viziunii
medievale a vietii ca pedeapsa si adevarului ca pericol.
Astfel, in mitul lui Faust in varianta goetheana, pot fi
identificate trasaturile mitului faustic sintetizate la inceputul
lucrarii: 1. dorinta de a atinge un tel ce depaseste
posibilitatile individuale ale omului profan, inconvenient care
il impinge pe Faust spre pactul cu demonicul; 2. conjunctura
religioasa care ii permite omului sa intre in contact cu
supranaturalul - reiese din pariul dintre Dumnezeu si Mefisto

! Ibidem, p.104.
2 Ibidem, p.163.
3 Ibidem, p.213.
4 Ibidem, p.497.
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privind sufletul omului; 3. conjunctura socio-istorica,
reprezentanta de superstitiile si lipsa de ratiune a perioadei,
respinse si despretuite de curentul renascentist; 4.
renasterea fizica si spirituala prin intermediul magiei, prin
care Faust isi redobandeste tineretea, ajutat de potiunea
vrajitoarelor; 5. salvarea de la penitenta prin mila Divinitatii
— sufletul Iui Faust este salvat de catre Dumnezeu,
demonstrand astfel necesitatea credintei si limitarile ratiunii.

Cealalta reprezentare a mitului faustic, in varianta lui
Mihail Bulgakov, este profund marcata de critica si pamfletul
la adresa realitatii sociale si politice a vremii - regimul
stalinist. In acea perioada, politica de stat urmarea crearea
unui nou aparat birocratic si a unei clase loiale partidului,
promovand impostura si parvenitismul. In acest context
sumbru, ,Omul marunt din literatura rusa clasica nu s-a
potrivit cu cerintele realismului socialist si a migrat in
literatura subterand, continuand sa existe in satirele lui
Zoscenko si apoi ale lui M. Bulgakov”. In degringolada
sociala si politica, dublata de aparitia Marii Terori din anii
30, populatia a reactionat mai degraba cu umor amar, decét
cu revolta, dupa cum arata Catriona Kelly, in studiul Russian
Literature. A very short introduction:

Acest tip de umor negru a supravietuit chiar si in cele mai
negre epoci ale istoriei, precum cea de la sfarsitul anilor ‘30.
[...] Insa, in scrierile neoficiale, a existat un sentiment subtil si
viu al ridicolului, iar birocratii plin de emfaza erau principala
tinta (In Maestrul si Margareta, de Bulgakov, comicul
razbunator este indreptat impotriva a foarte multe astfel de
persoane)?.

Romanul lui Bulgakov, care face trimiteri satirice la
Moscova sovietica, urmareste actiunea din perspectiva a trei
fire narative: i) aventurile profesorului de magie neagra
Woland, nimeni altul decat insusi diavolul, si al tovarasilor
sai, valetul Koroviov, motanul Behemot, asasinul Azazello si
vrajitoarea Hella. Ei isi petrec scurta sedere in Moscova,
provocand tot felul de necazuri populatiei orasului, de la

! Camelia Dinu, Avangarda literard rus&: configuratii si metamorfoze,
Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011, p. 250.

2 Catriona Kelly, Russian Literature. A very short introduction, Oxford
University Press, Oxford, 2001, p.151.
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falsificarea bancnotelor pana la teleportarea secretarului
teatrului Varieté, Berlioz, in Crimeea. Prin ei isi ilustreaza
Bulgakov cel mai clar critica sociala:

- Ai dreptate. Orasenii s-au schimbat foarte mult, ca aspect
exterior, zic, ca si orasul insusi, de fapt. Despre imbracaminte,
ce sa mai spunem, dar au aparut aceste... cum le zice...
tramvaie... automobile... [...].

Artistul strain fisi manifesta incantarea fata de Moscova
dezvoltata din punct de vedere tehnic, dar si fata de
moscoviti; Tn momentul acesta Bengalski zambi de doua ori,
mai intdi pentru parter, iar mai apoi si la balcon. Woland,
Fagot si motanul isi indreptara capetele inspre prezentator.

- Oare mi-am exprimat admiratia? il intreba magul pe Fagot.

- Nici vorba, messire, nu ati exprimat nici cea mai mica
admiratie, raspunse acela. [...]

- Dar, desigur, nu ma intereseaza atat autobuzele, telefoanele
si cealalta... - Aparatura! ii sufla cadrilatul.

- Perfect adevarat, multumesc, spuse rar magul cu o voce
grava de bas. Iata mai degraba o chestiune mult mai
importantd: oare acesti cetdteni s-au schimbat si interior??

Incultura si mediocritatea noilor moscoviti, care au
avansat social odata cu valul revolutiei, este aspru criticata.
Un episod reprezentativ este acela cand Koroviov si Behemot
se duc la restaurantul MASSOLIT, dar sunt opriti de o
functionara, care le cere legitimatiile de scriitori. Koroviev
incearca sa o pacaleasca, insa simplitatea femeii nu il ajuta.
El argumenteaza ca un scriitor adevarat nu are nevoie de
legitimatie, talentul fiind dovada vie a conditiei sale. Aceasta
afirmatie este o aluzie la literatura sovietica tributara
ideologiei:

- Asa ca uite, pentru a va convinge ca Dostoievski e scriitor
oare trebuie sa-i cereti legitimatia? Luati cinci pagini din
oricare roman al lui si o sa va convingeti fara nicio legitimatie
ca aveti de-a face cu un scriitor.

- Dumneavoastra nu sunteti Dostoievski spuse cetateana pe
care Koroviev incerca s-o ameteasca.

- Ei, de unde stiti, de unde stiti? raspunse acela.

- Dostoievski a murit, spuse cetateana, dar nu foarte
convinsa.

! Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, traducere de Antoaneta
Olteanu, Editura Corint, Bucuresti, 2015, p.147.

10
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- Protestez, exclama patimas Behemot. Dostoievski e
nemuritor!?

Plecarea trupei infernale din Moscova se face doar dupa
sarbatorirea Noptii Walpurgice, in care Margareta este
prezentata drept Regina Balului. In final, ,Woland cel negru,
fara a alege niciun drum, se napusti in prapastie, si in urma
sa, cu zgomot, se prabusi si suita lui”.

ii) Al doilea fir narativ urmareste arestarea
condamnarea si rastignirea de catre guvernatorul Iudeii,
Pilat din Pont, a lui Yeshua Ha-Nosri. Levi Matei, inarmat cu
un cutit de bucatarie, se hotaraste sa-| salveze pe Yeshua de
la crunta moarte planuita de romani, insa este oprit si
prezentat in fata guvernatorului. Episodul intalnirii dintre cei
doi este deosebit de interesant pentru a arata devotamentul
Apostolului pentru Yeshua. El refuza banii si functia propuse
de romani, dar promite ca tot restul vietii il va vana pe Iuda
din Kiriat, cel care I-a tradat pe Yeshua.

iii) Al treilea si probabil cel mai important fir narativ al
romanului urmareste evolutia Margaretei, de la conditia de
tanara sotie a unui functionar moscovit bogat, la cea de
vrajitoare, si reunirea ei cu iubitul scriitor, maestrul care,
prin talent veritabil, relateaza in caietul sau de lucru episodul
rastignirii lui Yeshua. Insa iubirea o duce pe Margareta spre
pierzanie si ea accepta sa conduca sarbatoarea Noptii
Walpurgice, sperand ca fortele necuratului o vor reuni cu
iubitul ei.- Cei doi indragostiti sunt absolviti de suferinta,
Azazello ii otraveste pe amandoi, curmandu-le chinurile si
trimitandu-i intr-un fel de Limbo (o casuta linistita si ciresii
in floare)?.

Interpretarea data de Bulgakov mitului faustic il lasa pe
batranul invatat intr-un plan secundar, concentrandu-si
atentia pe povestea de dragoste a Margaretei si pe

! Ibidem, p.412.
> Ibidem, p.445.
3 Limbo este un termen specific teologiei catolice, ce defineste un spatiu
intermediat intre Rai si Iad, in care ajung oamenii care nu au alt pacat
in afara de absenta credintei in Dumnezeu sau lipsa Botezului. Desi ei
nu sunt condamnati la chinurile infernului, nici nu se pot bucura de viata
eterna in Paradis. (Limbo, Encyclopaedia Britannica, 08 iunie 2017,
https://www.britannica.com/topic/limbo-Roman-Catholic-theology, 17
mai 2018).
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sacrificiile acesteia. Ea este cea care isi damneaza sufletul in
mod voit, ea face pactul cu diavolul in cautarea fericirii, in
timp ce Maestrul este preocupat de cautarea adevarului. Se
poate observa aici o scindare si o impartire a vinei intre cele
doua personaje, spre deosebire de varianta lui Goethe.
Bulgakov renunta la conflictul dintre ratiune si traire
religioasa, specific perioadei in care a trait Faust (Reforma
protestanta), punand accentul pe problematica sociala din
Rusia stalinista. Interesanta este si optiunea autorului de a
imparti actiunea romanului in trei fire narative care au ca
element central mitul faustic, spre deosebire de Faust al lui
Goethe, care are o structura unitara. De asemenea, se pot
observa diferentele din deznodamant: in varianta lui Goethe,
invatatul este ridicat in Rai de Divinitate, spre furia si
stupefactia lui Mefisto, in timp ce la Bulgakov insusi Diavolul,
desi rezervat, este de acord cu salvarea celor doi indragostiti
si trimiterea lor intr-un fel de Limbo. In finalul celor doud
texte, cuplurile fie se reintorc la Divinitate (Faust), fie isi
implinesc iubirea (Maestrul si Margareta).

O altd trasatura, poate cea mai importanta, la care
renunta Bulgakov este conflictul dintre ratiune si trairea
religioasa. Goethe prezinta acest conflict ca un substrat
esential al actiunii din Faust, care este insa complet ignorat
in Maestrul si Margareta. Credem ca selectia este
intentionata in romanul lui Bulgakov, care prezinta doar
rationalismul si materialismul duse la extrem de catre
puterea sovietica, ceea ce accentueaza latura satirica a
romanului.

Am mai observat ca in romanul bulgakovian sunt
prezente trasaturile specifice mitului faustic, mai precis:
1. dorinta de a atinge un tel ce depaseste posibilitatile
individuale ale omului profan, tel reprezentat de dorinta
Margaretei de a trai alaturi de Maestru; 2. conjunctura
religioasa care ii permite omului sa intre in contact cu
supranaturalul (in timpul Noptii Walpurgice este nevoie de o
tanara numita Margareta pentru a conduce balul Infernal al
diavolului); 3. conjunctura socio-istorica, prezentata de
gravele derapaje morale ale societatii moscovite din timpul
regimului sovietic; 4. renasterea fizica si spirituala prin
intermediul magiei (scena utilizarii cremei magice ce i
confera Margaretei puterile unei vrajitoare); 5. salvarea de
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la penitenta prin mila Divinitatii, care ii compatimeste pe cei
doi si 1ii scuteste de suferinta, lasandu-i intr-o stare
intermediara, urmand ca pacatele sa fie rejudecate in Ziua
de Apoi.

Dupa cum se observa din analiza celor doua romane,
mitul faustic suporta metamorfoze semnificative, pastrand
totusi un algoritm comun de distribuire a semnificatiilor,
rezultat din formula sa originala, algoritm pe care I|-am
identificat in compozitia fiecarui roman. Preocuparea lumii
moderne pentru mituri in general si pentru mitul lui Faust in
particular demonstreaza importanta intelegerii de catre fiinta
umana a propriilor limite.
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~ NIHILISM SI RELATIVISMUL MORAL
IN CRIMA SI PEDEAPSA, DE F.M. DOSTOIEVSKI

Andreea BAJENARU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-franceza

L’article suivant représente une analyse qui traite du théme du
nihilisme et du relativisme moral que le roman Crime et chtiment
reflete dans les relations entre les personnages, c’est-a-dire dans leur
dialogues idéologiques. Il s’agit du conflit d’idées entre le héros du
roman, Rodion Raskolnikov, et Svidrigailov, le personnage le plus
.sombre” de l'ouvrage. On analysera d’'une maniere comparative les
destins des deux actants en rapport avec l'idéologie nihiliste et on
présentera les ressemblances et les différences entre eux, mettant
I'accent sur la différence majeure qui les sépare et qui fait qu'ils
prennent des voies opposées.

Mots-clés: nihilisme, relativisme moral, la théorie du
surhomme, liberté

Unul dintre termenii definitorii pentru gandirea si starea
de fapt a secolului al XX-lea este nihilismul. In Rusia, el a
prins contur incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-
lea datorita scriitorului I.S. Turgheniev care, in romanul
Parinti si copii, aparut in 1862, prezinta dialogul conflictual
intre generatia , parintilor” - nobilii cu vederi conservatoare
ai anilor '40 - si generatia ,copiilor” - tinerii cu idei
progresiste si revolutionare ai anilor '60. Personajul
reprezentativ al noii generatii este tanarul Bazarov, care
promoveaza un anumit mod de gandire, numit ,nihilism”, de
catre prietenul si discipolul sau, Arkadi Kirsanov. Acesta din
urma declama ca nihilistul este ,un om pentru care nicio
autoritate nu constituie obiect de inchinaciune, un om ce nu
ia ca postulat niciun principiu, indiferent de trecerea pe care

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 6 - Revista cercurilor studentesti

o are acesta in randul celorlalti”’. Cu alte cuvinte, nihilistul

este acea persoana care isi propune sa nu creada in nimic si,
prin urmare, sa nege in diferite moduri, uneori chiar cu
inversunare, credintele religioase, regulile sociale, valorile
artistice sau stiintifice pe care ceilalti le respecta. Este vorba
deci despre o viziune asupra lumii si un mod de viata ce au
la baza negarea.

Tendinta de negare este, dupa cum afirma Franco Volpi
in lucrarea Nihilismul, un fenomen aproape omniprezent in
istorie, deoarece ,nimicul a insotit si preocupat dintotdeauna
reflectia filosofica” si fiindca spiritul uman este unul ,care
mereu neagd”?, finsd chestiunea nihilismului nu a fost
abordata niciodata cu atat de multa atentie, uneori obsesiva,
ca in epoca modernad, adica incepand din secolul al XVIII-lea.
Denumit in spatiul culturii franceze si ,Secolul Luminilor”,
veacul al XVIII-lea pune bazele gandirii nihiliste, mai intai la
nivel teoretic, prin anticlericalismul, scepticismul, deismul si
ateismul fondatorilor Enciclopediei (Diderot, d’Alembert,
d’'Holbach), iar ulterior, in mod extremist-anarhic, prin
Revolutia franceza. Spiritul nihilist s-a manifestat in secolul
al XVIII-lea impotriva valorilor religioase si impotriva
monarhiei, iar dupa ce acestea au fost detronate, in locul lor
s-a impus stiinta, pentru care in secolul al XIX-lea s-a creat
un adevarat cult numit scientism.

Din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, increderea
in stiinta incepe sa se diminueze si treptat se instaureaza un
sentiment de angoasa, creat in special de criza valorilor si
credintelor. Antichitatea si evul mediu s-au sprijinit
indeosebi pe credinta intr-o instanta (sau mai multe)
transcendenta, in Dumnezeu; odata rasturnata aceasta
credinta, modernitatea impune ca noua ,religie” stiinta, iar
cand si acest pilon al civilizatiei incepe sa se clatine,
incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea, se
creeaza cadrul propice pentru ca nihilismul, ,cel mai

1 1.S. Turgheniev, P&rinti si copii, traducere de Mircea Lutic, Bucuresti,
Editura Litera, 2016, p. 44.
2 Franco Volpi, Nihilismul, traducere de Teodora Pavel, Iasi, Institutul
European, 2014, p. 15-16.
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nelinistit dintre toti oaspetii”!, s8 capete amploare. Din acest

moment, devine valabila descrierea facuta de Friedriech
Nietzsche timpurilor lui si posterioritatii:

[...] la iveala iese din ce in ce mai mult vidul si saracia
valorilor; miscarea este de neoprit — chiar daca s-a incercat
oprirea ei cu toate mijloacele. La sfarsit omul indrazneste o
critica a valorilor in general; le recunoaste originea; cunoaste
destul pentru a nu mai crede in nicio valoare; iata noul pathos,
noul freamat... ceea ce povestesc este istoria urmatoarelor
doud secole...?

Accentele profetice din textul citat si adevarul acestuia,
sesizabil unei priviri atente asupra realitatii secolului al XX-
lea si a contemporaneitatii, justifica o data in plus situarea
filosofului german printre scriitorii vizionari din istoria
gandirii si literaturii. Totusi, profetiile lui Nietzsche au fost
precedate de cele ale unui alt scriitor vizionar, F.M.
Dostoievski (1821-1881), <care a avut o influenta
considerabild asupra lui Nietzsche® si a cdrui operd a atins
apogeul tocmai in epoca emergentei nihilismului, cu toate
formele sale mai mult sau mai putin anarhice. Prin spiritul
profund si talentul literar cu care este inzestrat, Dostoievski
surprinde, in plin avant al nihilismului, esenta acestui mod
de gandire, sub influenta caruia s-a aflat el finsusi o
perioada. in acest sens, Jacques Catteau afirma:

Daca Dostoievski a combatut cu atata violenta nihilismul, daca
i-a surprins profunzimile, este tocmai fiindca a cunoscut prea
bine ce este nihilismul. L-a trait la nivel politic si personal, I-a
dezvaluit in insasi natura umana, nu a incetat sa-l provoace
prin eroii sai revoltati si i-a impins logica la extrem, pana la
limita libertatii si a raportarii la divinitate.*

! Ibidem, p. 12.

2 Friedrich Nietzsche, Sdmtliche Werke. Kritische Studienausgabe, apud
Franco Volpi, op. cit., p. 12.

® Conform uneia dintre marturiile filosofului german, ,Dostoievski
reprezinta una dintre cele mai fericite descoperiri din viata mea.” (cf.
Friedrich Nietzsche, Werke, Leipzig, 1895, p. 157).

* Jacques Catteau, Despre spiritul nihilist la Dostoievski, in La Revue
Russe, Paris, 1996, p. 23, https://www.persee.fr/doc/russe_1161-
0557_1996_num_10_1_1905, 28.07. 2018.
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Considerand ca noile idei sunt periculoase pentru soarta
Rusiei si a Iintregii omeniri in general, Dostoievski
semnaleaza acest pericol, intuind si urmarile lui, in unele
dintre romanele sale ,ideologice”™ (Crim& si pedeapss,
Demonii, Fratii Karamazov).

In lucrarea de fatd, ne-am propus drept scop analiza
temei nihilismului si a unei teme subsumate, relativismul
moral, in romanul Crima si pedeapsa, pe baza comparatiei
intre doua personaje marcate de ideile nihiliste, si anume
Rodion Raskolnikov si Arkadi Svidrigailov. Am urmarit in ce
masurd clasificarea generald de tip ,activ/ pasiv’® a
nihilismului corespunde celor doua personaje. De asemenea,
prin analiza comparativa am Iincercat sa identificam
trasaturile delimitatoare dintre eroi, avand in vedere ca, in
ciuda asemanarilor pe baza cdrora Svidrigailov este
considerat dublul lui Raskolnikov, dintr-un anumit punct
destinele lor se bifurca, urmand cai opuse.

In ceea ce priveste relativismul moral, el derivd din
viziunea nihilista asupra lumii si postuleaza ideea ca, intr-o
lume in care omul |-a ucis pe Dumnezeu - asa cum va
afirma mai tarziu Nietzsche in lucrarea Stiinta voioasa
(1882) -, in care au fost abolite cauza si scopul existentei
umane, in care valorile traditionale au devenit indoielnice,
omul are libertatea deplina de a actiona. Nihilismul
inlocuieste opozitia valorica ,moralitate-imoralitate” cu aceea
de ,amoralitate”, prin care intelege tocmai libertatea
absolutd. In romanul Crimd si pedeapsd, libertatea
reprezinta si ea o problema inevitabila, abordata prin
intrebarea daca intr-adevar omul dispune in mod
neconditionat de vointa sa. Astfel, conceptele-cheie care

! Termenul a fost propus de filologul sovietic B.M. Engelhardt (1887-
1942).

2 Clasificarea se regdseste si in lucrarea lui Seraphim Rose, Nihilism:
The Root of the Revolution of the Modern Age (scrisa in jurul anului
1960 si publicata in 1994). In sens larg, nihilismul activ este un fel de
umanism sau existentialism ce indeamna implicarea in societate si
trairea vietii in ciuda absurdului existentei, iar nihilismul pasiv se
caracterizeaza prin resemnare si trairea vietii in mod inert.
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structureaza analiza comparativa a personajelor Raskolnikov
si  Svidrigailov sunt nihilismul, relativismul moral si
libertatea.

Publicat in 1866, Crima si pedeapsa este primul roman
Jdeologic” 1in care Dostoievski ilustreaza cauza si
consecintele teoriilor nihiliste aparute in vremea sa, cu
intentia de a dezvalui pericolul acestora si de a le combate.
Scenariul narativ de care se serveste are in prim-plan
destinul lui Raskolnikov, un tanar student acaparat de idei
nihiliste, in numele carora comite o crima, iar ulterior, printr-
un indelungat si sinuos proces al constiintei, se debaraseaza
de aceste idei. Firul destinului sau se va incrucisa cu cel al
personajului Svidrigailov, cuprins plenar de spiritul negarii.
Modul in care Dostoievski isi construieste personajele,
implicate in numeroase polemici, demonstreaza
,modernitatea viziunii dostoievskiene, nu la modul
programatic, dogmatic, ci in sensul orientarii discursului
catre sfera afectivitatii, ca reflectare a framantarilor,
obsesiilor si tulburarilor nicidecum perimate cu care se
confruntd personajele sale remarcabile”?.

In personalitatea Iui Raskolnikov, ideile nihiliste
alterneaza cu invataturile de morala crestina primite in
copilarie, fapt ce reprezinta unul dintre factorii care dezvolta
conflictul interior al personajului, dar si un resort in
renasterea spirituald a personajului in finalul romanului. in
centrul noilor sale idei se afla aceea a depasirii conditiei
umane prin crima. Teoria sa rezida in faptul ca exista doua
categorii de oameni, obisnuiti si exceptionali; primii trebuie
sa se supuna legilor sociale si morale, iar cei din urma pot sa
depaseasca Binele si Raul, in virtutea unei fatalitati care fi
cheama sa salveze umanitatea, indiferent de cum se
realizeaza aceasta salvare. Pentru a-si justifica crima pe care
intentioneaza sa o comita, Raskolnikov il ia drept prototip al
omului exceptional pe imparatul Napoleon, argumentand in
sinea lui ca acest conducator a putut sa comita nenumarate

! Camelia Dinu, Prefatd la volumul Oameni s&rmani. Dublul, de F.M.
Dostoievski, traducere din limba rusa si note de Antoaneta Olteanu,
Corint, 2015, p. 8.
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crime pentru binele omenirii, si a comis raul depasind morala
comuna, fara mustrari de constiinta.

Totodata, in virtutea spiritului sau umanist si justitiar,
dar iluzionat de ispita puterii, Raskolnikov se amageste cu
binele pe care |-ar putea face multora dintr-un rau pricinuit
unei fiinte, iar tinta lui devine o batrana camatareasa, fiinta
nu doar ,obisnuita”, ci si ,inutila”, chiar ,daunatoare”
societatii, dupa cum socoteste viitorul ucigas. Sub pretextul
unei filantropii cazuistice (,un singur rau pentru o suta de
fapte bune”) Raskolnikov vrea de fapt sd verifice carei
categorii de oameni ii apartine si presupune ca, dupa ce va
savarsi crima, isi va depasi conditia umana. Aceste ganduri
sunt clar dezvaluite in episodul ,,marturisirii” protagonistului,
in partea a cincea a romanului:

Nu pentru a veni in ajutorul mamei am ucis si nici pentru a
dedica binelui umanitatii puterea si banii pe care i-as fi
obtinut; nu, nu, am ucis pur si simplu, am ucis pentru a ucide,
am ucis numai pentru mine! [...] Nu gandul la bani m-a impins
sa ucid... Nu atat de bani aveam eu nevoie, cat de altceva [...]
Trebuia sa aflu, si asta imediat, daca eram un paduche, ca toti
ceilalti, ori un om in toata puterea cuvantului? Daca eram in
stare sau nu s trec pragul, s8§ ma aplec si s& ridic puterea.?

Sub raportul dorintei de a obtine puterea prin depasirea
moralei, eroul romanului Crima si pedeapsd prefigureaza
teoria supraomului formulata de Nietzsche.

Odata comisa crima, incepe un adevarat supliciu al
constiintei, care il duce pe protagonist pana in pragul
disperarii si alienarii, si tocmai acest proces al constiintei
constituie dovada caracterului iluzoriu al teoriei sale, adica
dovada ca depasirea Binelui si a Raului, in alti termeni
transformarea intr-un dumnezeu, este de fapt o amagire
luciferica. Esecul planului lui Raskolnikov este anticipat inca
din primele pagini ale romanului, unde sunt ilustrate, prin
intermediul monologului interior, sovadiala si teama de a
actiona:

! F.M. Dostoievski, Crim& si pedeapsd, traducere de Ion Covaci,

Bucuresti, Corint, 2014, p. 529.
2 Ibidem, p. 454.
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Ce coc in minte si ce nimicuri ma oripileaza! [...] Si eu prea
bat campii. De aceea nici nu fac nimic, pentru ca bat campii.
De fapt, e valabil si de-a-ndoaselea: bat campii pentru ca nu
fac nimic. [...] De ce m-am pornit intr-acolo? Sunt eu capabil
de lucrul §sta? E asta ceva serios??

Auto-chestionarea ironica pe marginea puterii, a
capacitatii de a actiona, de a comite un act de emancipare a
vointei, predomina in discursul protagonistului pana in
momentul savarsirii crimei, iar scepticismul si indoiala sunt
prezente pana spre finalul romanului, cand Raskolnikov
abordeaza o alta intrebare, a capacitatii de supunere a
vointei, de ispasire a pedepsei prin inchisoare si cainta: ,As
fi curios sa stiu daca in cei cinsprezece-douazeci de ani de
ocna ce vor urma, sufletul meu se va smeri intr-atat, incat
sa scancesc umil in fata oamenilor, recunoscandu-ma, cand
trebuie si cAnd nu trebuie, talhar?”2. Din acest tip de reflectii
reiese caracterul oscilatoriu al tanarului, o trasatura care
face din Raskolnikov un personaj in continua schimbare,
asadar un personaj rotund, in terminologia Iui M. Forster.

Spre deosebire de tanarul student revolutionar
preocupat de abstractiuni si ipoteze, Svidrigailov, a carui
varsta (50 de ani) presupune si ,experienta de viata”, nu
este un adept al nihilismului programatic, teoretic, ci al unui
nihilism foarte concret si cinic. Pe baza lui, Svidrigailov
desfiinteaza samavolnic morala si isi cauta doar propria
satisfactie, negand totul nu prin vreun sistem complex de
gandire, ci prin insasi trairea excesiva intr-o orgie a
simturilor. Discursul lui e impregnat de ipocrizie, majoritatea
replicilor sale simuland o ,inocenta morala” si fiind rostite pe
un ton batjocoritor: ,La o adicd, ce crimd am savarsit?”>;
,sSunt, oare, un monstru, ori o victima? Dar daca sunt o
victima?!”*; ,Am cugetul intru totul curat [...], n-am nici in

! Ibidem, p. 16.

2 Ibidem, p. 560.
3 Ibidem, p. 305.
4 Ibidem, p. 306.
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clin, nici in maneca”!. Atitudinea sa nihilistd este urmarea nu
a unor reflectii profunde, intortocheate, ci a unor experiente
banale sau meschine, pe baza carora expune in mod parodic
o concluzie: ,Dincolo de bautura, mai e ceva? Nu e nimic -
am fncercat si certific! 2.

Intensitatea ,,confruntarii” ideologice dintre Raskolnikov
si Svidrigailov este invers proportionala cu durata scurta a
acesteia: desi Svidrigailov intra in scena tocmai la sfarsitul
celei de-a treia parti a romanului (alcatuit din sase parti si
epilog), prin caracterul sau cameleonic si prin stilul de a
vorbi, exercita asupra tanarului student o influenta aproape
halucinanta si devine pentru acesta o obsesie, mai ales din
pricina aluziilor la o asemanare intre ei, pe care Svidrigailov
le face, pe un ton voit misterios:

- Spuneam eu ca avem ceva in comun!

- N-ai spus niciodata asa ceva! Striga Raskolnikov iritat.

- N-am spus?

- Nu.

- Puteam sa jur ca am spus. Adineauri, cand am intrat si te-
am vazut cum stai cu ochii inchisi, prefacandu-te ca dormi, mi-
am zis: ,Asta e!”

- Cum adica, ,asta e!”? Despre ce naiba vorbesti? se burzului
Raskolnikov.>

Discutiile lor sunt expeditive, cu ganduri si idei
exprimate mai mult prin implicatii rostite ironic, sarcastic (de
catre Svridrigailov) si cu raspunsuri incarcate de ura, dar si
de teama (din partea lui Raskolnikov). Atitudinea celui din
urma se explica prin aceea ca indiferenta si cinismul lui
Svidrigailov le observa, intr-un stadiu incipient, la el insusi.
De aceea, din teama de a nu deveni ceea ce este
Svidrigailov, Raskolnikov fuge de acesta, fiind Iinsa
permanent urmarit de scurtele lor convorbiri si incercand sa
hotarasca daca trebuie sa-l infrunte definitiv, printr-un
dialog deschis, fara ocolisuri. Aceasta ultima confruntare nu
se mai produce, deoarece Svidrigailov se sinucide. Vestea

! Ibidem, p. 306-307.
2 Ibidem, p. 310.
3 Ibidem, p. 312.
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mortii ,inamicului” este tulburatoare pentru erou, mai ales
fiindca ea survine tocmai in momentul decisiv, cand acesta
merge sa-si recunoasca crima in fata autoritatilor, si fi
clatina hotararea. Pret de cateva clipe, Raskolnikov oscileaza
intre auto-denuntare (care ar putea pune capat, macar la
nivel social, raului nascut din teoria sa) si ascunderea crimei
comise (care ar putea continua sa-i macine constiinta,
ducandu-l la un gest la fel de radical precum cel al lui
Svidrigailov), insa, in cele din urma, alege calea ispasirii
pedepsei. Ceea ce au in comun cele doua personaje este
tendinta de negare, de incalcare a normelor sau, in mod
concret, cutezanta de a-si aroga dreptul de a ucide. Dar din
acest punct se produce si separarea lor: Raskolnikov comite
crima si, prin lupta cu suferinta moralda traita in urma
acesteia, reuseste sa rascumpere greseala, insa Svidrigailov
accepta cu nonsalanta eticheta de criminal.

Degradarea personalitatii Iui Svidrigailov pana la
autoanulare prin sinucidere se explica prin aceea ca fisi
pierde increderea in sine si in ceilalti, raportandu-se la el
insusi cu ironie flagelanta, nerespectandu-se si nerespectand
pe nimeni. Eliminand din constiinta orice tresarire in fata
Binelui sau a Raului, in functie de situatie, Svidrigailov
ajunge in stadiul de a nu mai simti, de a fi indiferent fata de
sine si fata de ceilalti, astfel ca nici binele nu-I sensibilizeaza
(dimpotriva, atunci cand chiar el il face, simte doar o
satisfactie orgolioasa), nici frumosul nu-l surprinde
(,Contempli un rasarit de soare in golf la Neapole, marea -
marea! - si ti se urdste”!), nici réul nu-l cutremura (ceea ce
il transforma intr-un personaj respingator, mai ales in
pasajele in care sunt descrise actele sale odioase, pe care si
le aminteste cu detasare si superficialitate).

In strdnsd legdturd cu relativismul moral, se afld
indiferentismul, care este o consecinta a acestuia si care, in
credinta crestina - confesiune cu care Dostoievski s-a
identificat - dauneaza cel mai mult sufletului omului care se
complace in aceasta stare. O asemenea persoana nu va

! Ibidem, p. 310.
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acorda atentie nici sinelui, nici societatii, ramanand
suspendata intr-un vid al sentimentelor. Situatia este
ilustrata in romanul Iui Dostoievski prin destinul lui
Svidrigailov, care prefera sa priveasca ,de pe margine”, intr-
o stare de comoditate imperturbabilda, de nepasare fata de
ceea ce se intampla in societate, cu atat mai putin in
adancul fiintei Iui. In acest sens, Svidrigailov declard cu o
seriozitate atipica lui: ,,De la o vreme incoace, parca nu ma
prea intereseaza nimic, zau [...]. Mai cu seama acum, am
mintea pustie si viata pustie... Nu fac, literalmente, nimic
[...]. Mi s-a urdt cu toate...”. El tolereazd orice nu i
deranjeaza confortul din care nu vrea sa fie clintit sub nicio
forma, fiind multumit, prea multumit cu sine insusi.

Asadar, sub raportul terminologiei mai sus amintite,
Svidrigailov este un personaj ,plat”, egal cu sine pe tot
parcursul romanului (doar sinuciderea marcheaza o miscare,
dar si aceasta involutiva moral), pe cand Raskolnikov este
un personaj ,rotund”, care va evolua incontinuu. Acesta din
urma nu se aflda complet sub amenintarea neutralitatii,
pentru ca insasi lupta cu indoielile in privinta dobandirii
puterii de a regreta crima comisa (regretul sincer din final
fiind gestul care marcheaza renasterea spiritualda) este o
dovada a sansei de schimbare. Prin firea sa impulsiva si
mandra, Raskolnikov manifesta initial vointa de a schimba
societatea, pornind din exterior. Eroarea lui consta in faptul
ca, prin calcule rationaliste, a ajuns la concluzia ca
schimbarea se va produce prin eliminarea din societate a
fiintelor inutile si ddundtoare”. In final insd, Raskolnikov
intelege ca schimbarea societatii se produce pornind de la
transformarea propriei persoane, de la actiunea asupra
sinelui sau, in alti termeni, de la jertfirea de sine.

Din perspectiva clasificarii nihilismului in activ si pasiv,
se poate spune ca, desi Raskolnikov reprezinta pana la un
punct nihilismul activ, nihilist pe deplin este doar
Svidrigailov. Acesta din urma este un nihilist consecvent,
indeosebi pasiv, nu pentru ca ar clama o asemenea eticheta

! Ibidem, p. 308.
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sau pentru ca ar cauta sa-si expuna vreun crez, ci tocmai
pentru ca nu face acest lucru, promovand, prin felul sau de a
fi, spiritul negarii. Consideram ca nihilismul pasiv, descris
ironic si critic de scriitorul rus occidentalist A.I. Herzen drept
Jtransformarea faptelor si ideilor in nimic, in scepticism
steril, in trufasul stat cu mainile in san, in disperarea care
duce la inactiune”, poate antrena mult mai rapid
dezumanizarea si sfarsitul tragic, cum se intdmpla cu
Svidrigailov.

In concluzie, diferenta ,salvatoare” dintre Raskolnikov
si Svidrigailov este identificabila la nivelul gradului de
inradacinare in constiinta lor a nihilismului si a ideii
relativismului moral, ca pretext pentru o libertate fara limite.
Raskolnikov intelege ca, paradoxal, libertatea se obtine nu
prin sfidarea legii, ci prin respectarea ei cu demnitate si
discernamant, in timp ce pentru Svidrigailov ideea de
libertate se confunda cu libertinajul. Motivul care I-a
deturnat pe Raskolnikov de la sinucidere, act ce ar fi anulat
posibilitatea renasterii spirituale, a fost acela ca, in adancul
fiintei sale, se pastrase o urma de iubire, de credinta si de
speranta, precum si spiritul activ si justitiar, predispus la
abnegatie. In opozitie, Svidrigailov se complace in
autosuficienta si egoism, iar sinuciderea pare a fi cel mai
comod mijloc de a scapa de plictiseala si responsabilitate.
Acesta reprezinta dublul lui Raskolnikov, in sensul ca in
persoana lui este materializat destinul pe care si tanarul Il-ar
fi avut daca si-ar fi dus ideile pana la capat, daca s-ar fi
afundat si el, dupa crima, in indiferentism.

1 A.I. Herzen, Cétre un vechi tovards, apud Franco Volpi, op. cit., p. 68.
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PROBLEMA LIBERTATII
LA MAX STIRNER SI DOSTOIEVSKI

Maria-Catalina CAIMEANU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-hindi

Noes cBoboabl Haxoauniacb B LUEHTpe BHUMAHUA MHOMMX
dunocodoB M nucatenenm Ha NPOTSXKEHUU AONTOr0 BpPpeMeHU, MOTOMY
yTo wnaes csoboabl — 3TO CMNOPHOE MOHSATUE, KOTOpoe MOXeT
BOCMPMHUMATLCA  MO-pa3HOMY B  COOTBETCTBMM C  KYJbTYpOW,
LEeHHOCTSIMU, penurmen  pasHbix nwogen. [eBaTHaguaTblii  BeK
XapaKTepulyeTcd BaXHbIMU  KYNbTYyPHbIMW  SIBAEHUSMMU, KOTOpble
TONKanNu nutepatypy K HOBbIM rpaHuuaM. B 3TO0 BpeMsa noHATUe
ceBoboabl npuobpetaeTr HoBble popMbl. Mucatenn @.M. [JOCTOEBCKUN U
Makc LTupHep M310XWUAn CBOM MbICAK O cBoboAe B TakKMX TeKCTaX, Kak
«3annuckn u3 nognonbs» U «EAMHCTBEHHbIM U ero COH6CTBEHHOCTb».
Hawa ctatbs poKycmpyeT CBOE BHMMaHME Ha aHanmile naen cesoboabl,
COMNOCTaBNAs ABe pa3Hble NTUHUN — AYXOBHOCTb M NparMaTusm.

KnioueBble cnoBa: cBoboaa, AyXOBHOCTb, MparMatusm,
JocTtoesckun, LWTnpHep

,Omul este o enigma. Ea trebuie dezlegatda si, chiar daca ai
consacra o viata intreaga spre a o dezlega, sa nu spui cad ai
pierdut vremea fara rost. Eu ma ocup de aceastd enigma,
deoarece vreau sa fiu om. A studia viata si oamenii este
principalul meu tel si unica mea preocupare. Omul are o
asemenea predilectie pentru sisteme si deductii abstracte, incéat e
capabil sa distorsioneze intentionat adevarul, sa nege evidenta
propriilor simturi doar ca sa-si justifice logica.”

(F.M. Dostoievski, Omul din subteran&)!

F.M. Dostoievski (1821-1881), prozator celebru, a avut
un impact notabil asupra realismului rus, aducand o nota
specifica, prin proza sa cu continut mistic si filosofic. A fost

1 F.M. Dostoievski, Omul din subterand,
http://www.cafegradiva.ro/2013/12/omul-din-subterana.html,
09.12.2018.
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un ganditor si un dialectician remarcabil care, prin
intermediul personajelor sale, a dezvoltat idei legate de
libertate, destinul omului si al lumii, relatia omului cu
divinitatea.

Cele doua texte alese pentru analiza in prezentul
studiu, unul de filosofie si celalalt de fictiune (Unicul si
proprietatea sa, de Max Stirner si Insemnari din subterana,
de Dostoievski), au fost scrise la 20 de ani distanta (1844,
respectiv 1864) si au ca tema centrala libertatea. Am ales sa
analizam in tandem conceptiile despre libertate ale celor doi
ganditori, dat fiind ca esenta conceptiei lor este antitetica
prin raportare la crestinism si la moralitatea traditionala.
Impulsul analizei I-a constituit conceptia despre libertate
care transpare in opera lui Dostoievski. In proza acestuia de
dupa exilul in Siberia, un loc central este ocupat de motivul
subteranei si al omului din subterana. Exegetii considera ca
textul Insemndari din subterana (1864) a stat la baza
creatiilor dostoievskiene de anvergura, precum Crima si
pedeapsa (1866) si Fratii Karamazov (1879-1880).

Micro-romanul lui Dostoievski, Insemnari din subterana,
este structurat in doua parti principale, Subterana si Pornind
de la lapovita. In centrul naratiunii se afla un individ de 40
de ani, plin de angoase si contradictii, care traieste in Sankt-
Petersburg. Prima parte a romanului prezinta confesiunile
directe ale acestui anonim, care in aparenta intruneste
caracteristicile unui anti-erou. De altfel, structural, acest
personaj emblematic dostoievskian este anticipat de
personaje din romanele de tinerete ale lui Dostoiecki, (Makar
Devuskin, din Oameni sarmani si Goliadkin, din Dublul),
dupa cum arata Camelia Dinu:

Toate elementele artistice sunt orientate catre divulgarea
inferioritatii morale care va da nastere ,omului din subterana”
dostoievskian, dezvoltat ulterior in fnsemndri din subterand si,
corolar, in Fratii Karamazov. Devuskin este inca o palida
intuitie a acestui prototip, dar Goliadkin se situeaza mult mai
aproape de el, prin egocentrismul dus la cinism®.

! Camelia Dinu, Prefatd la volumul Oameni sdrmani. Dublul, de F.M.
Dostoievski, traducere din limba rusa si note de Antoaneta Olteanu,
Corint, 2015, p. 8.
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Expunerea abisurilor constiintei paradoxalului individ
din ,subterand” este premergatoare pentru a doua parte a
romanului, ce reprezinta o rememorare a evenimentelor
marcante din tineretea sa. Subterana dostoievskiana
desemneaza libertatea mintii fara cenzura, locul in care
imaginatia, gandurile imorale si distrugatoare circula in voie.
Este locul lipsit de conventii in care oamenii sunt liberi in
alienarea lor, fara a fi nevoiti sa participe la jocul cu masti
impus de societate si este locul in care totul este permis.
Dupa cum spuneam, 1in ansamblul personajelor
dostoievskiene exista unul specific subteran, ,infernal”, tipul
mizantropului, o personalitate contradictorie, ce reprezinta
punctul de plecare al analizei in prezenta lucrare. Personaj
complex, realizat cu ajutorul tehnicii echivocului, el reflecta o
parte importanta a filosofiei lui Dostoievski, strans legata de
relatia intre Dumnezeul-om si omul Dumnezeu, in termenii
lui Nikolai Berdiaev'. Profunzimea acestei relatii constd
tocmai in faptul ca Dostoievski crede in capacitatea de
renastere spirituala a omului si in faptul ca o parte din
Dumnezeu se gaseste in fiecare om. Berdiaev defineste
insemnatatea omului in creatia lui Dostoievski, afirmand:
,Omul este un microcosmos, centrul existentei, soarele in
centrul cdruia se invart toate”?.

Dupa cum am aratat in descrierea conceptului de
subterana, o tema corelata este tema libertatii. De obicei, in
creatiile dostoievskiene, prin intermediul personajelor, se
delimiteaza doua cai spre libertate: liberul arbitru si
libertatea prin mantuire. Liberul arbitru transpare in
pragmatismul uman care inseamna a alege intre Bine si Rau,
avand constiinta Binelui si a R&ului. In acest context,
pragmatismul se refera la capacitatea individului de a
actiona in favoarea sau in detrimentul propriei persoane pe o
perioada delimitata de timp, intr-un anumit context. Pentru
a putea atinge libertatea prin mantuire, omul trebuie sa se
purifice prin suferintd. In completarea si explicarea acestei
idei dostoievskiene vine tot Berdiaev, notand: ,Viata
spirituala ii este returnata, dar din adanc, din interior, prin

! Nikolai Berdiaev, Filosofia lui Dostoievski, traducere de Radu Parpaut3,
Iasi, Institutul European, 1992, p. 48-52.
2 Ibidem, p. 24.
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intuneric, prin purgatoriu si infern”. Astfel, in conceptia lui
Berdiaev, filosofia Iui Dostoievski este strans legata de
problematica religioasa, in care Dumnezeu si credinta in El
confera individului siguranta existentei vietii dupa moarte,
cheia spre eliberarea spiritului si a existentei in vesnicie.
Berdiaev avanseaza ideea ca, fara Rau, salvarea prin
credinta, cu ajutorul divinitatii, nu ar mai fi existat:
,Dostoievski demonstreaza existenta Iui Dumnezeu prin
intermediul libertatii spiritului uman. Cei care neaga
libertatea spiritului, neagd si pe Dumnezeu, si invers”.

Johann Kaspar Schmidt (1806-1856), cunoscut ca Max
Stirner, filosof german, a fost unul dintre sustinatorii avant
la lettre ai nihilismului, existentialismului, teoriei psihanalizei
si anarhismului individualist, anticipand prin conceptiile sale
unele directii ale postmodernismului. Lucrarea monumentala
a lui Stirner este Unicul si proprietatea sa, in care sunt
anticipate multe dintre conceptiile de baza ale directiilor
mentionate anterior. Acest tratat filosofic pe o parte aduce
critici crestinismului, nationalismului Si moralitatii
traditionale, iar pe de alta parte liberalismului, umanismului
si utilitarismului, invocand egoismul uman ca element
central ale vietii celor care aspira la libertatea absoluta.
Aceasta lucrare a Ilui Stirner in care miscarea sociala
reprezinta un punct important al tezei, a atras atentia lui
Marx si Engels.

In viziunea lui Stirner, nihilismul individualist este un
mecanism indispensabil al libertatii. Pentru el, cel mai veridic
tip de credinta este cel care inalta omul si care ii confera
libertate absoluta. Acest tip de credinta nu se refera decat la
credinta in sine si la puterea propriei persoane, in a carei
responsabilitate se afla libertatea (,Sunt independent fata de
ceea ce am exclus, dependent de ceea ce se afla in controlul
meu. Sunt al meu intotdeauna si in orice imprejurare, daca
stiu cum sa imi pastrez autenticitatea, fara sa o pierd in
multumirea altora”). Stirner exclude credinta intr-o religie
sau in existenta unui Dumnezeu, argumentdnd ca o
persoana nu va putea fi niciodata libera, atata timp cat se
conformeaza unor conduite, mai ales de natura religioasa. El

! Ibidem, p. 31.
2 Ibidem, p. 56.
3 Ibidem, p. 143.
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plaseaza individul ca entitate pe un piedestal, facandu-I
responsabil pentru propria-i viata si pentru propriu-i destin.
Omul trebuie sa fie decidentul propriei vieti, in asa fel incat
modul in care traieste sa-i aduca foloase, atat materiale, cat
si spirituale (,Asadar, intoarceti-va catre voi mai degraba
decat catre Dumnezeu sau idoli. Scoateti la iveala ce este in
voi, scoateti la lumind puterea, revelati-vd”'). Filosofia Iui
Stirner ii confera intaietate omului obisnuit si il indeamna sa
se accepte cu totul, indiferent de defecte. Stirner alege sa
imbratiseze ceea ce credinta si religia considera ca fiind un
pacat, adica egoismul. Sustine faptul ca ego-ul il asaza pe
om pe cea mai inalta treapta a vietii si ca doar cu ajutorul
acestuia va putea mentine ceea ce il defineste si, mai presus
de orice, libertatea (,Nu cautati libertatea care va
indeparteaza de voi insiva prin autonegare, ci cautati-va pe
voi, deveniti egoisti, deveniti fiecare dintre voi un ego
atotputernic”?).

In argumentatiile sale, Stirner apreciaza ca libertatea
trebuie sa existe atat in aparenta, cat si in esenta, iar omul
trebuie sa fie liber trupeste si sufleteste, caci spiritul este cel
care tanjeste dupa absolut (,Nu cumva spiritul este insetat
de libertate? - Nu doar spiritul, dar si trupul este insetat in
fiecare ora!”). Pentru a putea intelege mai bine temeiul
filosofic din spatele conceptului de libertate, este relevanta si
urmatoarea afirmatie a filosofului german:

Ideile abstracte, idealurile, toate sunt himere, singura
certitudine este omul concret, nu mijloc, ci scop suprem,
realitate existentiala unica, lipsita de vreo menire in afara ei
insasi. Nu exista decat Eul original, unic, ireversibil, ireductibil,
liber de orice servitute, superior tuturor valorilor pana acum
considerate universale. De ce am sluji omenirea, patria,
dumnezeirea, adevarul sau binele, cand cu totii se slujesc doar

! Ibidem, p. 146.

2 Ibidem, p. 149.

3 Max Stirner, EauHcTBeHHIi n ero cobcrBeHHocTh, Harkov, Osnova,
1994, p. 144, apud A.V. Komkov, Auanor o ceoboge smdyHoctu: @.M.
Hocroesckmnt n M. LtupHep (Ha marepuasie rMoBeCTU <«3arncku un3
nognosnbs»), Ural'skii Filologicheskii Vestnik, 6/ 2012, p. 109,
https://cyberlinka.ru/article/v/dialog-o-svobode-lichnosti-f-m-
dostoevskiy-i-m-shtirner-na-materiale-povesti-zapiski-iz-podpolya,
23.07.2018.
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pe ei insisi? Decéat sa fim la cheremul altor egoisti, nu e mai
firesc sa fim egoisti noi ?nsine?1

Conform lui Stirner, omul poate fi liber daca renunta la
conveniente si, in schimb, actioneaza in folosul propriu:
,0amenii trebuie sa devina liberi, liberi intru totul, liberi de
la toate constrangerile”?.

Ideea lui Stirner a fost denuntata mai tarziu de catre
Dostoievski, care arata ca pentru un om ratiunea nu
reprezinta totul, atata timp cat el este o fiinta cu instincte si
dorinte. Un om nu poate fi doar intr-un fel sau in altul, ci
este un amalgam de trasaturi care il fac unic. Acest cumul al
personalitatii, temperamentului si caracterului exploateaza
mai mult sau mai putin ratiunea, care se impleteste cu
trairile interioare. ,Spovedania” din primul capitol, al textului
Insemnari din subterand, explica gandurile ,omului din

subterana”:

Ratiunea, domnilor, e un lucru bun, nu incape indoiala, dar
ratiunea nu-i decat ratiune si-i satisface omului numai
capacitatea de a rationa, pe cand vrerea este manifestarea
intregii vieti, adica a intregii vieti a omului, cu tot cu ratiune si
cu toata sensibilitatea la piscaturi. [...] Vreau sa traiesc ca sa-
mi satisfac toata capacitatea mea de a trai, nu doar ca sa-mi
satisfac doar capacitatea mea de a rationa, adica a douazecea
parte din toata capacitatea mea de a trai. Ce stie ratiunea?
Ratiunea nu stie decat ceea ce a apucat sa afle, iar natura
omeneasca actioneaza toata pe de-a-ntregul, cu tot ce e in ea,
constient si inconstient, si chiar dacd minte, totusi traieste.’

In prima parte a Insemnérilor din subterand, pare c
antieroul a stat atat de mult timp in ,subterana” sa, incat s-
a blocat la mijlocul procesului meditativ, care parca nu mai
ia sfarsit. O explicatie a acestei atitudini este oferita de
criticul A. Komkov: ,Poate fi considerat liber eroul
Insemnérilor? El este inchis intr-un cerc vicios al reflectiei,
instituit de catre dialecticd”*. ,Subterana” anuleazd

personalitatea ,naturalda” a personajului, devenind singurul

! Ton Ianosi, Dostoievski ,tragedia subteranei”, Editura pentru Literaturd
Universala, Bucuresti, 1968, p. 73.

> Max Stirner, op.cit, p. 144.

3 Dostoievski, op.cit., p. 39-40.

* Komkov, op. cit., p. 109.
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sau stil de viata. Criza existentiala a naratorului-personaj
este sporita de dialogul plurivoc (un permanent dialog cu
sine, bazat pe argumente si contraargumente ambigue),
indicator al dezechilibrului in care se afla. Personajul
polemizeaza cu sine insusi, cu propriile idei, fiind in
imposibilitatea de a inclina in favoarea sau impotriva unor
dogme rationale, temandu-se de a nu-si pierde
individualitatea (,,chiar daca ma scarnavesc si ma murdaresc
singur, macar nu sunt sclavul nimanui”’). Monologului
interior polifon (multitudinea convingerilor, gandurilor si
sentimentelor constiente, dar si subconstiente care se
anuleaza unele pe altele), nu se apropie niciodata de o
concluzie, «ci creeaza doar zbucium si confuzie.
Neomogenitatea ideilor si construirea a cate unei
personalitati distincte in functie de ceea ce dicteaza fiecare
voce interioara, separat, indica dedublarea personajului. Ca
si in cazul multor alti dedublati dostoievskieni, acest statut
nu este compatibil cu libertatea, deoarece implica
imposibilitatea de a trai in conformitate cu propriile valori
inamovibile. Numai un om total, integru, care a acceptat
lupta dintre Bine si Rau si a folosit aceasta disputa in
favoarea dezvoltarii sale poate fi liber, si nu un dedublat,
neputincios in gasirea echilibrului, pierdut 1in propria
degradare.

Apeland la satira sociala, omul din subterana dezvaluie
adevaruri legate de artificialitatea membrilor societatii din
clasele superioare, orbiti de idealizarea vietii (,As fi profitat
de fiecare prilej pentru ca mai intdi sa vars o lacrima in
pocal, iar apoi sa o beau pentru tot ce e frumos si sublim. As
fi transformat atunci totul in frumos si sublim; in fleacurile
cele mai dezgustatoare si indiscutabile as fi gasit frumosul si
sublimul.”?). Personajul priveste cu reticentd aceastd lume a
mirajelor si i compatimeste pe cei care se invart in aceste
cercuri si isi satisfac grandomania (,,Si oricum ati lua-o, tare-
i placut sa auzi aprecieri in secolul nostru negativist,
domnilor!”®). In partea a doua a Insemndrilor, eroul este
descris in incercarea de a se integra, desi fara succes, in
cercul fostilor colegi. Din afara ,subteranei”, eroul observa

! Dostoievski, op.cit., p. 123.
2 Ibidem, p. 27.
3 Ibidem, p. 28.
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ispita falsei libertati si nu reuseste sa se adapteze unei lumi
dominate de superficialitate si reguli perfide.

Stirner sustine ca dorinta de libertate alimenteaza
adoptarea unei atitudini ostile impotriva oricarui lucru care
ar putea sa intineze libertatea (,Pretentia libertatii trezeste
in noi razvratirea impotriva a tot ceea ce ne impiedica sa fim
liberi”)!. In acest context, egoismul este conturat ca un
avantaj, omul raportandu-se doar la bunadstarea sa si
devenind liber in amor propriu (,Egoismul va indeamna sa
va bucurati de voi insivd”)?. La Dostoievski, imposibilitatea
omului din ,, subterana” de a se afirma in fata unui locotenent
ii adanceste frustrarile, iar atitudinea de falsa determinare
nu 1l conduce nici spre bunastare, nici spre libertate, ci
inapoi in subterana sa (,De ce neaparat tu trebuie sa fii
primul care se da la o parte? [...] Pur si simplu n-o sa ma
feresc, o s8 ma ciocnesc cu el”). Observand inechitatea
sociala, omul din subterana crede ca poate schimba ceva
numai iesind din carapacea sa, insa nereusita contribuie la
accentuarea nemultumirii de sine. Incapabil sa se
conformeze regulilor societatii, eroul Insemnarilor reuseste
sa evadeze doar in vis, aceasta devenind singura posibilitate
cand se poate dezice de slabiciunile sale si poate deveni
eroul propriei existente (,Asta m-a si nenorocit, caci in
mocirla ma consolam cu gandul ca in alte momente sunt
erou, iar eroul, cu faptele sale, acoperea mocirla”).

In romanul dostoievskian, se pune si problema erosului
eliberator, cand omul din subterana o intalneste pe tanara
Liza, pe care o face sa inteleaga ca a-si vinde inocenta este
ceva foarte grav si imoral, mai apoi insuflandu-i idei crestine
menite sa o salveze (,Dragostea e o taina dumnezeiasca si
trebuie ferita de toti ochii straini, orice s-ar intampla intre
cei doi. Asa e mai sfantd, mai bund”). Indecizia existentiald
a eroului Insemnérilor este subliniatd in relatie cu Liza (ca
un fel de ultimatum al libertatii) care ar fi putut deveni sansa
lui catre o noua viata, libera. Cu toate acestea, protagonistul
si-a amanat eliberarea sau chiar si-a anulat-o, in momentul

! Max Stirner, op.cit, p.148.

> Ibidem.
3 Dostoievski, op.cit., p.72.
* Ibidem, p. 77.

> Ibidem, p. 129.
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in care a incetat orice contact cu tanara, condus fiind de
gandul ca eliberarea trebuie sa izvorasca doar din propria lui
putere si initiativa, intrucat nimic venit din exteriorul nu-i va
castiga increderea. Treptat, incalcand, atat principiile
ratiunii, cat si pe cele crestine ale iubirii, el intruneste
calitatile unui ,subom”.

In analiza celor doua texte, am observat ca Dostoievski
promoveaza moralitatea traditionala corelata cu libertatea
prin mantuire, viziune opusa ideii de eliberare prin forta,
specifica lui Stirner. Astfel, exista diferente notabile intre
cele doua conceptii, iar Dostoievski pare a condamna
sablonul promovat de filosoful german, considerand ca omul
este o entitate individuala, nu universala si, astfel, are nevoi
si aspiratii diferite (,ne incapatdanam sa fim oameni
universali, ceea ce nu s-a pomenit incd”!). Pe de altd parte,
natura antitetica a omului din subterana il apropie pe acesta,
intr-o oarecare masura, de tipologia omului revoltat, pe care
Max Stirner il contureaza in conceptiile sale existentialiste,
desi perspectivele asupra libertatii la cei doi autori sunt
diferite in esenta lor. Ideea conform cadreia omul se naste
purtand pacatul originar este exploatata de ambii autori,
care o vad ca pe o prima ingradire a libertatii: ,Ne gasim a fi
preschimbati de naturd, n3scuti malefici”? (Stirner);
,Suntem nascuti morti, de fapt de mult nu ne mai nastem
din périnti vii si asta ne place din ce in ce mai mult”
(Dostoievski). Sufocat de mania persecutiei, omul din
subterana reflecteaza la propria-i persoana, ajungand la o
concluzie similara cu una dintre ideile promovate de Stirner:
,Nimeni nu seamana cu mine, iar eu nu seman cu nimeni. Eu
sunt singur, iar ei sunt toti”*. Asemenea viziunii
existentialiste promovate de Stirner, paradoxalul om al
subteranei a incercat sa faca din sine cel mai important lucru
al propriei vieti, dorind sa se dezica de absolut orice i-ar fi
intinat libertatea, fie ca era vorba de persoane dragi, precum
Liza, fie de ,subterana” sa, ca alternativa ultima: ,Dar

v 5

ajunge; nu mai vreau sa scriu din Subterana™. In final, in

! Ibidem, p. 173.

% Stirner, op. cit., p. 147.

3 Dostoievski, op.cit., p. 173.
4 Ibidem, p. 61.

> Dostoievski, op.cit., p. 174.
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mod ciclic, infernalul om dostoievskian ajunge sa creada ca-
si va gasi libertatea in acelasi loc in care a pierdut-o, adica in
subterana, si ca, numai cand se va impaca cu sine si se va
accepta, se va elibera (,De altfel, insemnarile acestui
paradoxalist nu se sfarsesc aici. N-a rezistat si le-a
continuat”?). Prin urmare, protagonistul s-a putut dezice de
orice lucru din viata sa, dar nu de ,subterana”, adica de sine
insusi. Bazandu-se pe conceptia dostoievskiana a purificarii
prin suferinta, Ion Ianosi sustine ca: ,Raiul poate fi atins
numai strabatand cercurile infernului, raiul nu este altceva
decat iadul repudiat dupd ce a fost cunoscut”?. Aceastd
afirmatie este foarte sugestiva pentru caracterizarea intregii
vieti a acestui erou al subteranei, care trebuie sa suporte
lectiile infernului, pentru a avea acces la Rai.

In concluzie, cei doi autori, Dostoievski si Stirner, oferd
alternative pentru problematica libertatii, abordand-o cu
anumite puncte tangente, care trimit catre viziunea
existentialista. Calea spre libertate desemnata de credinta
(orice ar insemna aceasta) este principalul punct comun
intre cele doua filosofii. Existentialismul dostoievskian
plaseaza credinta crestind pe cea mai inalta treapta si astfel
libertatea este conditionata de prezenta sau absenta divina
din viata unei persoane. Sufletul este nucleul incarcat
simultan, atat de puterea divina, cat si de propria forta
spirituala a individului, rezultata din purificarea prin
suferinta. Pe de alta parte, filosoful german priveste
absurdul ca Rau al existentei, excluzand orice predilectie de
ordin religios sau spiritual. Filosofia Iui Stirner il plaseaza pe
om ca unic salvator al sinelui, eliberarea aflandu-se in
mainile fiecarui individ. Astfel, eliberarea se va realiza
dinspre exterior spre interior si nu invers, ca la Dostoievski.

! Ibidem.
2 Tanosi, op. cit., p. 86.
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ROLUL SOTERIOLOGIC AL CLASEI MUNCITOARE
IN FILOSOFIA LUI V.I. LENIN
SI REFLECTAREA ACESTUI ROL

IN FILMUL ,,GREVA”, DE SERGHEI EISENSTEIN

Costin-Cristian CHIVU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-engleza

The following article focuses on the innovative nature of
Leninism, understood as an ideology originating in Marxism and
developed in opposition to its fundamental principles, both in itself and
as reflected in the silent film “Strike”, directed by Sergei Eisenstein in
1924. Drawing on the contributions made in the field of
Marxist/Communist studies by such authors as Stéphane Courtois or
Antonio Gramsci, the article tries to uncover the common thread
between the understanding of the role of the working class in Lenin
(the working class seen as the messianic force of change) and the
reflection of this understanding in Eisenstein’s debut film.

Keywords: working class, ideology, Marxism, voluntarism,
alienation

In prezenta lucrare, ne propunem sd identificim
caracterul inovator al ideologiei leniniste, ideologie
voluntarista, in raport si chiar opozitie cu marxismul,
ideologie determinista asupra istoriei. Totodata, ne
propunem sa demonstram prelucrarea de catre V.I. Lenin,
artizanul Revolutiei socialiste din octombrie 1917 si primul
premier al Uniunii Sovietice, a interpretarii marxiste a rolului
soteriologic detinut de clasa muncitoare si reflectarea, pe cat
de pregnanta, pe atat de fideld, a acestei prelucrari in filmul
mut Greva, regizat in 1924 de Serghei Eisenstein. In
prezentul demers, ne-au fost de ajutor, pentru definirea
conceptelor si ideologiilor avute ca punct de plecare,
contributiile lui Stephane Courtois, coordonatorul
Dictionarului comunismului, precum si volumul celebrului
teoretician marxist italian Antonio Gramsci, volum consacrat
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materialismului istoric. Spre deosebire de marxism,
conceptie comprehensiva, holista asupra lumii, din care
pretinde a fi rezultat, leninismul se prezinta, ,inainte de
toate”, ca ,un model teoretic al revolutiei din Rusia, asa cum
reiese din scrierile lui Lenin dintre 1899 si 1923 [...], model
ce se referd la ideologie, la organizare si la strategie”’.
Lenin intelege sa adopte, pentru teoria sa, cea mai radicala
si mai pura versiune a marxismului, dezavuand ,orice forma
de revizionism”, ,orice interpretare reformista si
democraticd”?, afirmand caracterul inevitabil al revolutiei
socialiste in Rusia si preconizand totodata ,dictatura
proletariatului”, sintagma-cheie in materialismul dialectic si
istoric. Totusi, daca la Karl Marx si Friedrich Engels, revolutia
si, implicit, ,dictatura proletariatului” vor fi generate de
dezvoltarea mijloacelor de productie, adica vor rezulta din
capitalismul dezvoltat, in conceptia Ilui Lenin, clasa
muncitoare are posibilitatea si rolul de a crea ea insasi
premisele demersului revolutionar. Din principal mobil al
prefacerii social-economice, capitalismul, infierat de marxism
ca inuman, ruinat, putred, devine un instrument necesar in
mana proletariatului, care este capabil sa mute istoria in
orice directie, prin vointa sa puternica, prin hotararea de
nestramutat si prin actiunea propriu-zisa. Acest voluntarism
istoric de fond, contramandat de c3tre marxismul ortodox?,
apare ilustrat in mod exceptional in Greva, primul
lungmetraj din filmografia lui Serghei Eisenstein, regizat in
1924, la numai un an dupa victoria sovieticilor in Razboiul
Civil Rus, ce a consfintit existenta URSS. In 1923, cineastul
rus publica in revista ,Lef” (Frontul de stdnga) manifestul
sau estetic despre ,montajul atractiilor”, iar un an mai tarziu
a scris scenariul pentru filmul Greva. Dupa cum arata
Camelia Dinu,

1 Stéphane Courtois, Dictionarul comunismului, Iasi, Polirom, 2008,
p.347.

2 Ibidem, p.348.

3 James J. O'Rourke, The Problem of Freedom in Marxist thought,
Boston, Reidel, 1974, p.76.
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Revista LEF a sustinut teoria activismului, in sensul ca spiritul
uman trebuia sa se angajeze in actiune pentru realizarile
materiale si spirituale ale societatii; astfel, arta devenea o
modalitate de proiectare constructiva a proceselor vietii. In
conceptia LEF, arta era lipsita de paseism si de spirit
contemplativ.’

,Cu tot scenariul sdu confuz”? (scris de Eisenstein in

colaborare cu Grigori Aleksandrov, Valerian Pletniov si Ilia
Kravciunovski®) ce relateazd despre ,un muncitor care,
acuzat pe nedrept, se sinucide, eveniment ce declanseaza o
greva in randul tovarasilor sai de munca, greva ce este in
final inabusita in sange de fortele politienesti ale regimului
tarist”®, aceastd drama, ce reuneste in nuce toate inovatiile
stilistice ale regizorului sdu” (inclusiv montajul de atractii)
este construita ,pe douad planuri, diverse si comunicante:
planul documentar, respectiv planul reelaborarii simbolice a
realit3tii”®. Pelicula izbuteste s& se impunad’ si s& impuna pe
cale propagandistica o viziune triumfalist-leninista a clasei
muncitoare, organism asuprit, asa cum apare ea in operele
clasicilor marxism-leninismului.

Finalmente, muncitorii inving, investiti fiind cu o forta
soteriologica, mantuitoare, victoria lor tinand de domeniul
necesitatii, istorice si logice. Regasim in filmul regizat de
Eisenstein un proiect de perspectiva pentru societatea
comunista ce urmeaza sa elimine, dupa toate probabilitatile,
orice ramasita de inechitate si sa instaureze in sfarsit
dreptatea. Filmul devine ,o0 adevarata metafora
revolutionara a puterii populare, a dictaturii proletariatului, a

! Camelia Dinu, Avangarda literard rus&: configuratii si metamorfoze,
Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011, p. 250.

> Georges Sadoul, Histoire du cinéma mondial des origines & nos jours,
Paris, Editions Flammarion, 1966, p.185.

3 James Goodwin, Eisenstein, Cinema and History, Urbana and Chicago,
Illinois University Press, 1993, p.237.

* Paolo Mereghetti (coord.), Dizionario dei film, 2003, p.2070.

> Tudor Caranfil, Dictionar universal de filme, Bucuresti, Editura Litera
International, 2008, p. 839.

® Mereghetti, op.cit., p.2071.

’ Georges Sadoul, Histoire du cinéma mondial des origines & nos jours,
Paris, Editions Flammarion, 1966, p.185.
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maselor ajunse s& tind fraiele istoriei”’. Aici, ca si in alte
exemple ale asa-numitei ,explozii sovietice”? a productiei de
filme, incurajata de decretul Iui Lenin din august 1919,
patosul sta laolalta cu spiritul didacticist. In acest sens, am
remarcat dezumanizarea adversarilor, realizata cu scop
propagandistic si concretizata la nivel vizual si lingvistic prin
prezentarea reactionarilor cu nume de animale: ,vulpea”,
Lbufnita”, ,,buldogul” etc.

In contextul analizei filmului Iui Eisenstein meritd
consemnat si conceptul de ,alienare”, in sensul de
instrainare, fenomen in care componenta principala este de
natura sociala (afecteaza indivizii si societatea). Alienarea
este, pentru Marx, consecinta raportului denaturat dintre
societatea umana si natura. In conceptia lui, societatea
umana, prin indivizii, transforma natura si se adapteaza
acesteia printr-un proces constient, ce vizeaza anumite
finalitati. Daca finalitatile vizate nu concorda cu realizarile
obtinute de indivizi, activitatile social-umane vor merge intr-
o directie care va spori procesul de instrainare al omului. Tot
in viziunea lui Marx, societatea creeaza o lume material-
spirituala (forte si mijloace de productie, idei, conceptii,
teorii etc.) care ajunge sa nu mai poata fi stapanita, in
sensul ca ea se intoarce impotriva-si, producand alienarea.
Prin urmare, se produce dezumanizarea, ca urmare a
rupturilor aparute in actiunea social-umana, vazute ca forme
de limitare a posibilitatilor indivizilor de a se manifesta si
realiza in societate. Dintre formele alienarii unanim admise
de teroreticienii marxism-leninismului, amintim: instrainarea
omului in procesul muncii (dintr-o activitate creativa, de
manifestare a aptitudinilor umane, procesul muncii devine
doar mijloc de subzistenta); relatia pervertita a omului cu
munca sa (omul nu mai este stapan pe produsele realizate
de el, iar acestea il domind); crizele economice de
supraproductie, care pun 1in evidenta imposibilitatea
capitalismului de a-si controla propriul mecanism economic.
Alienarea politica se manifesta, pe de o parte, ca
imposibilitate a controlarii fenomenelor social-politice
(societatea evolueaza spontan, scopurile sale se rup de

! Grid Modorcea, Lumea modernd si cinematograful, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1984, p.255.
2 Ibidem.
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rezultate, iar rezultatele se intorc impotriva scopurilor
scontate) si, pe de alta parte, prin limitele burgheziei ca
subiect politic (burghezia instrumentalizeaza oamenii, fi
foloseste doar pentru realizarea intereselor sale). Alienarea
spirituala se refera la creatiile spirituale, la operele ce
creeaza o falsa constiinta de sine indivizilor si societatii.
Rezultatul este subordonarea, manipularea, dificultatea
omului de a se manifesta ca subiect creator, atomizarea
sociala ce face ca oamenii sa se comporte ca indivizi ce au
relatii incidentale cu ceilalti'. Burghezia a desfiintat relatiile
feudale, patriarhale, lasand, ca unica legatura interumana,
interesul; a instituit exploatarea deschisa, brutala,
transformandu-i pe toti oamenii in salariati si reducand
relatia familial3 la o relatie pur bdneascs?.

Alienarea este reprezentata in film sub doua ipostaze,
pe de o parte ca reificare suferita de muncitor in societatea
capitalista, pe de alta parte ca procedeu propagandistic,
utilizat cu scopul de a convinge publicul sa sustina ideile
exprimate in film. Dialectica stapanire-aservire (tradusa de
Marx ca opozitie intre burghezii proprietari ai mijloacelor de
productie si proletarii constransi sa-si vanda forta de munca
in schimbul unui salariu) este completata de eroismul,
abnegatia, spiritul de sacrificiu si de vocatia salvatoare,
soteriologica, ce aureoleaza clasa muncitoare care devine
astfel avangarda unui Nou Spirit, neincatusat, eliberat de
contradictii, a unei Lumi Noi (a se vedea finalul ,Manifestului
Partidului Comunist”: ,Proletarii n-au de pierdut in aceastda
revolutie decét lanturile, ei au o lume de castigat”?). In film,
legatura dialectica se observa in premisele ce declanseaza
actiunea grevista a muncitorilor (munca pana la extenuare,
care determina sinuciderea unuia dintre muncitori etc.).

Formele de alienare discutate mai sus apar foarte bine
exprimate pe parcursul intregii pelicule. Observam ca, initial,
coeziunea proletara nu este rezultatul unirii muncitorilor, ci a
unirii  burghezilor care, pentru a-si atinge telurile,
influenteaza proletariatul. Dezvoltarea industriei (careia fi

1 V.I. Lenin, Ce-i de ficut?, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatur
si Politica, 1956.

2 Karl Marx, Friedrich Engels, Manifestul Partidului Comunist, Bucuresti,
Editura Politica, 1962.

3 Ibidem.
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corespund in film furnalele vesnic fumegande) duce la
cresterea numerica a proletariatului si la constituirea
acestuia intr-o forta, pe care burghezia nu o mai poate
ignora. Perfectionarea masinilor face nesigure conditiile de
viata ale muncitorilor, care se ridica la lupta. Acestia inteleg
ca se pot elibera doar distrugand suprastructura burgheziei
si acest lucru se realizeaza ca lupta organizata, in primul
rand. Burghezia nu mai poate ramane forta conducatoare a
societatii pentru ca a devenit incapabila sa-i asigure
existenta si progresul. Ea i-a lasat pe muncitori sa decada;
acestia nu-si mai pot asigura cele necesare subzistentei (in
film, acest aspect este reliefat prin imaginea copilului care
cere, obsesiv, mancare de la tatal sau, acum ramas fara loc
de munca si deci fara mijloace de subzistenta).

Observam in film cum muncitorii, luand in stapanire
toate mijloacele de productie, cred ca vor fi dezrobiti. Ei
inteleg ca vechiul mod de productie trebuie daramat,
diviziunea muncii abolita, iar in locul lor trebuie realizata
organizarea planificata a productiei, care sa dea posibilitatea
fiecarui om sa-si dezvolte si sa-si manifeste aptitudinile,
capacitatile, talentul, astfel incat munca sa se transforme din
povara in placere, fiecare sa produca atat cat poate de mult,
iar repartitia bunurilor sa se faca dupa nevoile fiecaruia.
Acesta este proiectul marxist al comunismului, pe care filmul
il refllecta expresiv. In lucrarea Statul si revolutia, Lenin
dezvolta teoria Ilui Marx despre stat si despre dictatura
proletariatului, dar trece si la actiune (initiaza si conduce
direct insurectia armata din Rusia, 17-25 octombrie),
conducand nemijlocit opera de faurire a socialismului.

In filmul Greva, am remarcat secventele in care
muncitorii, intrebandu-se asupra necesitatii grevei, capata
constiinta de sine, pe care o transforma in constiinta social-
politicdA prin  propria  organizare, prin distribuirea
manifestelor. Nu intamplator, aceasta organizare se produce
in film chiar in atelierul de asamblare al fabricii. Funiile
groase, de care se lasa legat si de care apoi se desprinde
unul dintre muncitori, semnifica, pe de o parte, legaturile ce
se creeaza intre muncitori, insa si lipsa libertatii, pe care ei o
cauta acum. Acordeonul si dansul dau in film tonul
schimbarii. Petrecerea, prin muzica si dans, impune
imaginea grevei ca sarbatoare a izbavirii de oranduirea
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nedreapta. Aceste imagini si posturi reprezinta tot atatia pasi
spre intelegerea si afirmarea rolului soteriologic al clasei
muncitoare.

Fiind o clasa exploatata, muncitorii isi formeaza initial o
constiinta  necritica, empirica, revendicand drepturi
economice, ceea ce Iinseamna, intr-un fel, acceptarea
societatii burgheze; identificam aici o constiinta economista,
,corporatistd”, specificd mentalitatii burgheze!. Constiinta de
sine este insa un fenomen cultural-istoric ce trebuie reluat si
realizat prin lupta ideologica a clasei muncitoare, o constiinta
politica, de emancipare sociala si umana. In film, ,vulpea”,
,bufnita”, ,buldogul”, personaje ce se camufleaza in animale
si constituie tipuri subumane care incearca sabotarea
miscarii greviste, nu izbutesc sa neutralizeze forta combativa
a muncitorilor, a caror opera grevista este deja de natura
politica, pusa in slujba luptei de clasa. Observam in film cum
muncitorii arunca uneltele, iar o suita de imagini ii arata ,in
ascensiune”: ei se urca pe agregate, inainteaza ,voluntarist”,
iar avansarea sugereaza ca ei pot purta istoria in directia
doritd? (si, deci, pot fauri o lume noud). Statul burghez, ca
instrument de dominare a clasei exploatate si instrument de
comandd (,dictatura burgheziei”®), realizeazd ca subiect
politic doar burghezia, incercand sa blocheze actiunea
politica a muncitorilor. Scene din film -l prezinta
spectatorului pe burghezul descumpanit, disperat, care-si da
brusc seama ca toata forta lui rezida in muncitori. Furnalele
nu mai fumega, pe unul dintre ele se odihneste acum o
pasare neagra, scena ce semnifica incetarea productiei, mai
precis stagnarea modului de productie capitalist.
Conducatorii isi suna superiorii, dandu-si seama ca fisi pierd
statutul si privilegiile, ca sunt aruncati la groapa istoriei - a
se vedea secventa in care muncitorii ii cara pe proprietarii
fabricii in roabe, rasturnandu-i, actiune ce anunta declinul
lumii vechi si, totodata, subliniaza rolul soteriologic,
mesianic al clasei muncitoare.

! Antonio Gramsci, Intelectuali, literaturd si viatd nationald, Bucuresti,
Editura Univers, 1983.

2 Cristian Tudor Popescu, Filmul surd in Rom&nia mut§, lasi, Editura
Polirom, 2011, p.41.

3 Karl Marx, Friedrich Engels, op.cit.
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Observam in film cum muncitorii se organizeaza cu
eficienta revolutionara cel putin egala cu cea a burgheziei si
cum fintemeiaza democratic aceasta organizare (secventa
votului democratic in favoarea grevei). In film, acest aspect
se observa si din efectul contrastiv dintre copiii muncitorilor,
care ii imita pe parintii lor (acestia carand intr-o roaba o
capra) si copiii burghezilor, rasfatati si deprinsi de mici cu
traiul indestulat. Consecinta trebuie sa fie violenta
revolutionara a muncitorilor, intrucat proprietarii ajung la
ideea ca muncitorii trebuie reprimati si chiar suprimati (a se
vedea secventa in care conducatorii, fumand excesiv si
ostentativ, rad, beau si storc sucul dintr-un fruct, prevestind
astfel soarta finala a proletarilor). Cerneala ce curge pe
biroul directorului poate simboliza masacrul, baia de sange,
in care vor sfarsi, asemenea vitei taiate la abator,
revolutionarii (intertitlul Carnagiul este un exemplu relevant
de utilizare a montajului de atractii, in scopul crearii unui
climat de compasiune fata de proletari).

In conceptia lui Lenin, declansarea procesului
revolutionar afecteaza in primul rand politica ce asigura
echilibrul oranduirii, si apoi criza varfurilor. Dezechilibrul
autoritatii este redat in film prin secventa in care sunt
chemate, interventionist, trupele tariste, chemare urmata de
revolta maselor, care nu mai accepta, pasiv, sa fie conduse
politic, in conditiile in care mizeria lor sporeste. Acest aspect
apare evident in secventa de la inceputul filmului, cu un sir
de ursi plimbati in lanturi, o paralela expresiva cu starea de
robie a muncitorilor.

In concluzie, atat reflectia filosofica leninista, precum si
trama lungmetrajului Greva, aduc in prim plan cel putin
doua aspecte: 1. raportul dintre existenta sociala si
constiinta sociala (raport precizat la modul determinist de
marxism si apoi aprofundat in chip voluntarist de catre
Lenin); 2. formarea constiintei de sine a clasei muncitoare si
lupta acesteia pentru interesele ei imediate si pentru o lume
capabila sa reflecteze asupra-i si apoi sa actioneze. Filmul lui
Eisenstein evidentiaza viziunea Ilui Lenin asupra clasei
muncitoare, ca o categorie cu rol soteriologic. Rolul mesianic
al clasei muncitoare rezida in impotrivirea acesteia fata de
nedreptatea absoluta, asadar ei ii revine rolul de a mantui
lumea de nedrepate, mantuindu-se intai pe sine. Pelicula
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demonstreaza in acest mod ca filosofia poate fi convertita in
practica, in viata, cand devine o forta unificatoare din punct
de vedere ideologic si, deopotriva, o strategie de lupta.
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_MORALITATE SI REVOLUTIE SEXUALA
IN SONATA KREUTZER, DE L.N. TOLSTOI

Diana MIHAILA
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine

Filologie, rusa-engleza

The following article — Morality and Sexual Revolution in “The
Kreutzer Sonata” by L. N. Tolstoy - is a straightforward analysis of the
concept of love in relation to the writer’'s beliefs and values, by
exploring the nature of woman and the relationship between man and
woman after marriage from a psychological perspective; given the
multiple creative facets of Tolstoy, the current theme has been chosen
in order to deepen the genius of Tolstoy, by discovering hew meanings
regarding the psychological and social dimensions; the purpose of the
analysis is to demonstrate the real image of love in Russia’s 19
century, without being concealed in an inaccurate, cliché form that
other writers tended to tackle before; the starting point is
Pozdnyshev’s shocking, different vision of what love means, that will
eventually lead to an original and decisive lifestyle;

Keywords: marriage, sexuality, abstinence, womanhood

Cu o viata marcata de numeroase contradictii, Lev
Tolstoi a fost un ganditor profund al Rusiei secolului al XIX-
lea. Universul sau artistic reflecta, in mare parte, conceptiile,
mentalitatile si valorile sale personale. Tolstoi vede omul ca
pe o fiinta efemera si schimbatoare, osciland permanent
intre valorile Binelui si ale R3ului. In acest sens, in opera sa
pot fi identificate perioade artistice contrastante, in care
autorul incearca sa contureze o definitie a vietii si sa-si
construiasca o proiectie a sinelui:

Criza spirituala declansata in 1879 i-a marcat decisiv viata si a
determinat o ruptura ireversibila de mediul social si apoi de cel
familial (Tolstoi a renuntat la dreptul de proprietate privata,
ceea ce a provocat nemultumirea membrilor familiei, mai ales
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a sotiei sale). Criza s-a resimtit profund si in activitatea
literara, cu deosebire 1in trairile eroilor, mai precis in
experientele de iluminare spirituala care le fragmenteaza
existenta. Ne referim la compozitii precum Moartea lui Ivan
Ilici, Sonata Kreutzer, Parintele Serghi, Cadavrul viu, Dupa bal,
inrudite in spirit cu Invierea.*

La Tolstoi, aceste cautari au avut drept rezultat
revelarea sensului vietii in credinta in Dumnezeu. Noua sa
perspectiva asupra vietii, din perioada matura de creatie -
descoperirea unei energii divine in care omul trebuie sa
creada pentru a da sens existentei —, a avut un impact
semnificativ asupra temelor sale literare. Multe dintre
scrierile care au succedat criza existentiala prin care a trecut
scriitorul in anii maturitatii se aflau in opozitie cu cele din
prima perioada de creatie si contrariau asteptarile cititorilor
contemporani lui Tolstoi. Acest fapt se datora trecerii de la
personajele vulgare, frivole, la promovarea unor personaje
,vindecate” de placerile vietii.

In acest context, nuvela Sonata Kreutzer, publicatd in
1889, poate fi citita ca text cu caracter jurnalistic,
moralizator si autobiografic sau poate fi considerata o
povestire-pamflet la adresa societatii secolului al XIX-lea.
Este un text controversat si criticat in diverse articole
polemice, motiv pentru care, imediat dupa publicare, a fost
cenzurat. Criticii literari, precum si cititorii contemporani lui
Tolstoi au receptat aceasta nuvela ca o scriere scandaloasa,
cu continut misogin si sexist. Disputa a fost sustinuta de
problematica de factura morala in relatia barbat-femeie (prin
raportare la c8sdtorie si familie)?. Astfel, pe un fundal ideatic
mai larg, Tolstoi prezinta un fir narativ minimalist, cu un
subiect radical: crezand ca il insald, un barbat isi omoara
sotia intr-un acces de gelozie.

1 Camelia Dinu, Prefatd la volumul fnvierea, de L.N. Tolstoi, traducere

de Lucia Demetrius, ,Jurnalul National” & Editura Litera, 2014, p. 15.

2 A, Lange, Was Lev Tolstoy a Sexist or a Modern Man? ,The Kreutzer
sonata” as an Example of Tolstoy’s Late Morality, 11/ 2013,
http://litstudies.chdu.edu.ua/article/viewFile/33206/29784,

11.05.2018.
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In lucrarea de fatd, prin analiza nuvelei Sonata
Kreutzer, dorim sa prezentam conceptia asupra iubirii
(raportate la convingerile si valorile auctoriale), luand in
considerare analiza psihologica a personajului feminin si a
relatiei dintre barbat si femeie in cadrul institutiei casatoriei
din secolul al XIX-lea.

Incd din expozitiunea nuvelei, se fixeazd coordonatele
spatio-temporale in mod simbolic si posibil intertextual: ,Era
primdvara devreme. Caldtoream de doud zile. in vagon
urcau si coborau pasageri care mergeau pe distante scurte”.
Pozdnisev, protagonistul nuvelei, relateaza povestea crimei
pasionale in perioada primaverii (asociata, de regula, noilor
inceputuri, renasterii spirituale), intr-un tren (simbol al
calatoriei, al schimbdrii rapide a evenimentelor Vvietii?).
Secventa poate fi interpretata ca o reiterare a unui celebru
fragment din Banchetul lui Platon. Grupul de straini din
vagon este asemanator cu petrecerea de barbati organizata
de poetul tragic Agathon, care avea drept scop surprinderea
unor aspecte diverse ale iubirii si descoperirea
fundamentelor  acestui sentiment idealizat. Astfel,
expozitiunea descrie ,0 doamna care fuma”, un avocat, un
negustor, naratorul si protagonistul crimei, Pozdnisev.
Personajele incep o discutie prin care incearca diverse
definitii ale iubirii si care marcheaza, in acelasi timp, intriga
nuvelei. Polemica dintre cei prezenti are la baza subiecte
precum institutia familiei, posibilitatea divortului si statutul
femeii in societate, educatia si emanciparea acesteia®. Printr-
o miscare centrifuga, Tolstoi plaseaza aceste teme sociale nu
numai in spatiul occidental, ci si in cel rus: ,,Avocatul spunea
ca opinia publica din Europa este preocupata de problema
divortului si ca astfel de cazuri au inceput sa apara si la noi

! Lev Tolstoi, Sonata Kreutzer si alte povestiri, lasi, Polirom, 2012,
p.322.

2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 3,
Bucuresti, Editura Artemis, 2005, p. 278.

3 Lange, op.cit.,
http://litstudies.chdu.edu.ua/article/viewFile/33206/29784,
11.05.2018.
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tot mai des”. Acest aspect determind o discutie in
contradictoriu intre negustor si femeia din vagon, stabilindu-
se inca din primele replici pozitia antitetica a celor doi. Pe de
o parte, negustorul sustine iubirea traditionald, restrictiva,
din cauza parerilor sexiste, misogine si patriarhale specific
masculine, pe de alta parte, femeia din vagon pledeaza
pentru libertatea sentimentelor si a alegerilor intr-o relatie.

»,Sunetul parca de ras curmat sau plans infundat” al lui
Pozdnisev intervine in discutia personajelor. Dupa ce asculta
din umbra, Pozdnisev explica propria conceptie: iubirea se
defineste exclusiv prin iubire trupeasca si atractie fizica si nu
poate sta la baza casatoriei, care se masoara nu prin afinitati
spirituale, ci mai degraba prin relatii temporare intre barbat
si femeie. Pozdnisev expune realitatile sociale si standardele
culturale la care se raporteaza gandurile si actiunile
barbatilor si femeilor. Conform viziunii sale, preferinta
durabilda pentru o persoana de sex opus este specifica
romanelor, nu vietii cotidiene. in realitate, crede el, viata se
rezuma la efemeritatea interactiunilor umane, iar
preferintele oamenilor sunt instinctive si temporare.

Experienta Iui Pozdnisev ii este apoi dezvaluita exclusiv
naratorului-martor, cu care protagonistul ramane singur,
dupa ce ia sfarsit cu femeia din vagon. Astfel, cititorii au
acces doar la perspectiva Iui Pozdnisev, filtrata de
receptarea naratorului-martor. Personajul continua sa fisi
prezinte teoria, organizandu-si discursul in doua parti: in
prima parte explica viziunea sa asupra iubirii si femeii inainte
de crim3, iar in partea - dupa s3varsirea crimei?.

Prin confesiunea in fata naratorului, Pozdnisev arata c3,
inainte de crima, era de acord cu senzualitatea, insa nu se
regdsea in sentimente. In aceastd primé fazd, intelegem c3
Pozdnisev acorda importanta aspectului fizic al femeii,
neglijand aspectul moral. Astfel, personajul afirma de la

! Tolstoi, op.cit., p.324.

2 E. Anlablich Cheaure, ,Der Kreutzersonate...” Geschlechterdiskurs und
Weiblichkeitskonstruktion bei L. N. Tolstoi und S.A. Tolstaja, 1999,
http://www.a-z.ru/women_cd1/html/pol_gender_cultura_m1999.htm,
11.05.2018.
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inceput ca femeile sunt victimele institutiilor sociale. Pe de
alta parte, in Ilumea citadina a secolul al XIX-lea,
comportamentul frivol si lipsit de esenta al barbatul in relatia
cu o femeie era considerat firesc. Nu intamplator, Pozdnisev
reconstituie perioada de depravare din tineretea sa': ,Am
pacatuit pentru ca in mediul in care traiam, aceasta
degradare era vazuta de unii drept ceva legitim si folositor,
iar de altii drept cea mai fireasca distractie, nu doar
scuzabild, dar si nevinovat3d pentru un tanar”%. Prin urmare,
Pozdnisev asociaza iubirea cu senzualitatea, si nu cu emotia,
intr-o societate configurata pe baza aceleiasi mentalitati
patriarhale si traditionale, similare cu cea a batranului
negustor. in realitatea sociald a secolului al XIX-lea, femeia
este perceputa ca obiect sexual, inferioara barbatului si
definitd exclusiv prin existenta acestuia®. Ea este important3
si mai ales utila cat timp nevoile si placerile barbatului exista
si sunt satisfacute. De cele mai multe ori, in mentalitatea
acelei perioade, femeia este considerata o proprietate, pe
care barbatul o pretinde, ignorand orice posibil angajament
emotional din partea femeii. De aceasta situatie sunt
responsabile, in egala masura, si femeile, arata Pozdnisev. El
comenteaza ca, desi sunt victime ale societatii, femeile devin
opresori in momentul cand isi dau seama de interesele
barbatilor. De exemplu, explica el, tinerele fete sunt educate
de mamele lor, care la randul lor sunt indrumate de sotii lor,
sd intrige prin gesturi si imbrécdminte®. Pozdnisev traseazd
o paralela intre femeile din clasa superioara si cele din casele
de toleranta, sustindnd ca aceste doua categorii de femei

! Lange, op.cit.,
http://litstudies.chdu.edu.ua/article/viewFile/33206/29784,

11.05.2018.

% Tolstoi, op.cit., p.335.

3 P.A. Andreeva, JIutTepatypHO-Xy40XeCTBEHHbIE 06OCHOBaHUS MPUPOAbI
JXXEeHCKoro mupa B TBop4yectBe @.M. [Jocroesckoro wn JI.H. ToscroBa,
2008, https://cyberleninka.ru/article/v/literaturno-hudozhestvennye-
obosnovaniya-prirody-zhenskogo-mira-v-tvorchestve-f-m-
dostoevskogo-i-I-n-tolstova, 11.05.2018.

4 Lange, op.cit.,
http://litstudies.chdu.edu.ua/article/viewFile/33206/29784,

11.05.2018.
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sunt identice. Pentru ca este lipsita de oportunitatea de a fi
egala cu barbatul, femeia, prin senzualitate, poate cuceri
orice barbat, 18sdnd impresia falsd c3 el a ales-o': ,Acum,
femeia este privata de acele drepturi pe care le are barbatul.
Si iata ca, pentru a compensa lipsa lor, ea pune accentul pe
senzualitate si il cucereste in asa masura, incat el o alege
doar formal, pentru cd in realitate ea este cea care alege”?.
Salvarea femeii consta in a se folosi de situatia umilitoare in
care se afla, mai precis de a dobandi putere asupra
barbatilor, exploatand slabiciunea sexuala a acestora.
Pozdnisev arata ca dupa ce si-a cunoscut viitoarea sotie,
desfraul nu s-a vindecat, ci doar s-a limitat la ,libertatea”
oferita de institutia casatoriei.

Dupa logodna, in luna de miere, Pozdnisev constata ca
nu si-a parasit vechile obiceiuri instinctuale, care acum sunt
reduse doar la logodnica sa. Aceste obiceiuri sunt confirmate
de excesele senzoriale stimulate de modul de trai al celor
doi. Drept rezultat, Pozdnisev critica lenea, insotita de o
alimentatie bogata nejustificata, care accentueaza si
amplifica senzualitatea si tentatiile ei: ,Pe cand noi,
ingurgitam cate doua funturi de carne, vanat, tot felul de
mancaruri si bauturi tari... Si unde duc toate acestea? La
excese senzoriale”. Pe de altd parte, protagonistul
descopera ca un comportament frivol ramane singura
modalitate prin care se poate apropia de sotia sa. De aceea,
Pozdnisev este dezamagit sa descopere ca, odata logodit,
momentele de liniste dintre el si logodnica sa nu contineau
dezbateri inteligente, determinate de afinitati spirituale, ci
aceleasi deprinderi josnice care inca il insoteau®: ,Daca
dragostea este spirituala, atunci ea ar trebui sa razbata in
cuvinte, dar n-a fost nimic de genul asta. Cand raméaneam
singuri, era teribil de greu s legdm doud vorbe”. Prin

' Ibidem.

% Tolstoi, op.cit., p.343.

3 Ibidem, p.341.

* Cheaure, op.cit., http://www.a-
z.ru/women_cd1l/html/pol_gender_cultura_m1999.htm, 11.05.2018.
> Tolstoi, op.cit., p.345.
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urmare, reiese ca spiritul celor doi soti este deformat, ei
inlocuind comunicarea superioara cu placerea fizica.

Iubirea se epuizase prin satisfacerea senzualitatii si
ramaseseram noi, unul impotriva celuilalt, in adevarata
noastra relatie, adica doi egoisti, complet straini unul fata de
celélalt,lcare doreau sa obtina cat mai multa placere unul prin
celalalt.

Din acest motiv, se induce ideea ca pasiunea sexuala
trebuie combatuta, nu incurajata, iar abstinenta este singura
cale prin care sexele vor fi egale.

Pentru a face fata in lupta cu celelalte animale, specia umana,
specie superioara de animale, trebuie sa se uneasca intr-un
tot, ca un roi de albine, nu sa se inmulteasca la nesfarsit. Tot
ca albinele, ea trebuie sa creasca membri asexuati, adica inca
o dat3 s& tinda spre abstinentd.?

In prima parte a cdsniciei, in viziunea Iui Pozdnisev,
sotia sa, mama a cinci copii, este o femeie nefericita si
neimplinita. Cu preocupari monotone, activitatile sale zilnice
se rezuma la a avea grija de copii, asigurandu-se ca fiecare
dintre ei este sanatos. Astfel, realitatea sa este concentrata
exclusiv pe rolul de mama, lucru care afecteaza in mod
direct relatia cu sotul ei, care se simte din ce in ce mai
neglijat. Astfel, realitatea femeii este redusa exclusiv la
mediul familial®. In viziunea lui Pozdnisev, scopul principal al
femeii este maternitatea. Mantuirea societatii sta in mainile
femeii care nu neglijeaza nasterea copiilor si respecta cu
sfintenie aceasta lege crestina. Mai mult, dragostea materna
este capabila sa contureze destinul si vocatia copilului, in
urma exercitarii instinctelor materne®. Tolstoi explicd prin
discursul lui Pozdnisev ca in realitatea Rusiei secolului al

! Ibidem, p.350.

2 Ibidem, p.352.

3 Lange, op.cit.,
http://litstudies.chdu.edu.ua/article/viewFile/33206/29784,
11.05.2018.

* Andreeva, op.cit., https://cyberleninka.ru/article/v/literaturno-
hudozhestvennye-obosnovaniya-prirody-zhenskogo-mira-v-tvorchestve-
f-m-dostoevskogo-i-I-n-tolstova, 11.05.2018.
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XIX-lea copiii erau crescuti sub influenta unor principii
deformate. Astfel, prin cultivarea unor valori gresite, copiii
deveneau ulterior aceiasi adulti toxici.

Pozdnisev descrie lumea interioara a femeii-mama, cu
senzatiile si experientele ei. Preocupata sa-si protejeze
permanent copiii de eventualele obstacole ale vietii, femeia
neglijeaza aspectul matrimonial. Astfel, intre cei doi
parteneri apar tensiunea si ostilitatea. Mai mult, cei doi incep
sa se atace prin intermediul copiilor, fiecare dintre parteneri
avand un favorit. Pozdnisev explica faptul ca doctorii i-au
interzis sotiei sale sa mai aiba copii, deoarece sanatatea ei
ar fi putut fi afectata. In acest context, doctorii au
familiarizat-o cu metodele de contraceptie, moment
hotarator pentru evolutia ei ca femeie. In ochii lui Pozdnisev,
luand astfel de decizii, femeia incepe sa se concentreze
excesiv pe propria persoana, transformand-se rapid intr-o
amenintare pentru sot!, care simte cd pierde controlul
asupra ei: ,Sotia mea se implinise si se facea din ce in ce
mai frumoasa. [...] Era ca un cal odihnit, bine hranit, tinut in
frau, caruia brusc i-ai scos capastrul. Iar eu simteam asta si
eram ingrozit”?. De la victimd a cadrului familial, femeia are
posibilitatea de a se dezvolta personal, situatie receptata de
Pozdnisev ca periculoasa. Simtindu-se ,tradat”, el se
schimba radical: odata ce nu-si mai poate controla sotia,
incepe sa se gandeasca la iubire si loialitate, considerand ca
senzualitatea este negativa si periculoasa. Aceasta
schimbare de perspectiva este favorizata si de accesele de
gelozie pe care nu si le poate controla din momentul in care
sotia sa il cunoaste pe Truhacevski, un profesor de pian.
Astfel, pentru Pozdnisev, femeia devine un instrument care ii
degradeaza moral pe barbati (observam ca, desi obisnuia sa
foloseasca femeile pentru a-si satisface placerile, acum le
acuzd)®. In nuveld se evidentiazd portretul femeii atat ca
figura materna, cat si ca figura demonica. Initial, femeia
este asociata cu natura, in sensul puritatii, primordialului si

' Ibidem.

% Tolstoi, op.cit., p.368.

3 Lange, op.cit.,
http://litstudies.chdu.edu.ua/article/viewFile/33206/29784,
11.05.2018.
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renasterii’. Treptat, aceastd naturd este perceputd si in sens
animalic, ca parte senzuala: ,Adica femeia, contrar naturii
sale, trebuie sa fie in acelasi timp si gravida, si doica, si
amanta..."”?.

Pentru a se bucura de independenta obtinuta, sotia lui
Pozdnisev incepe sa ia lectii de pian de la profesorul
Truhacevski. Acest moment anticipeaza apogeul geloziei lui
Pozdnisev. Petrecand timp in jurul repetitiilor celor doi,
Pozdnisev devine sensibil la muzica. Nu intamplator, in
secventa cand sotia sa si Truhacesvki canta la pian Sonata
Kreutzer, Pozdnisev tine un discurs despre muzica: ,Nu
intelegeam ce era acel ceva nou pe care il aflasem, dar
constientizarea acestei noi stari ma bucura foarte mult.
Aceleasi persoane, inclusiv sotia mea si el, imi apareau in
altd lumind”3. In viziunea sa, muzica este cea mai
contagioasa forma artistica, asociata direct cu pericolul
iubirii romantice. De aceea, protagonistul sustine ca oamenii
trebuie sa ramana ancorati in sine, intrucat atat muzica, cat
si iubirea, genereaza vulnerabilitate. In cazul de fata, muzica
trebuie plasata intr-un context moral, iar interpretarea
Sonatei lui Beethoven este catalizatorul care anticipeaza
crima lui Pozdnisev. Prin muzica, toate starile personajului
se amplifica, mai ales gelozia, motiv pentru care comite
crima®.

Interpretand gresit libertatea dobandita a sotiei sale,
sotul devine paranoic. Ordinea evenimentelor ce vor duce la
savarsirea crimei este simpla: Pozdnisev ajunge acasa si il
gaseste pe Truhacevski alaturi de sotia sa. Fiind sigur de
adulterul femeii, Pozdnisev o omoara. La fel ca Sonata lui
Beethoven, momentul crimei este precedat de un
neintrerupt crescendo, urmand ca apoi ritmul sa scada spre
meditatie si contemplare asupra evenimentului. Atat
infaptuirea, cat si planul premeditat, arata ca Pozdnisev ia in

! Andreeva, op.cit.,, https://cyberleninka.ru/article/v/literaturno-

hudozhestvennye-obosnovaniya-prirody-zhenskogo-mira-v-tvorchestve-
f-m-dostoevskogo-i-I-n-tolstova, 11.05.2018.

% Tolstoi, op.cit., p.353.

> Ibidem, p.385.

* Lange, op.cit.,
http://litstudies.chdu.edu.ua/article/viewFile/33206/29784,

11.05.2018.
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calcul toate aspectele necesare unei crime. In unele situatii,
comportamentul sau poate parea usor ridicol. De aceea,
deducem ca Pozdnisev nu se crede in stare de comiterea
crimei si nu constientizeaza urmarile: ,Voiam sa fug dupa el
— Truhacevski —, dar mi-am dat seama ca ar fi fost ridicol sa
alerg in ciorapi dupa amantul sotiei mele, iar eu nu voiam sa
par ridicol, ci inspaimantator”; ,Am luat un pumnal curbat de
Damasc, foarte ascutit, care nu fusese folosit niciodata. L-
am scos din teaca. Imi aduc aminte ca teaca a cazut dupa
divan si ca mi-am spus: «Trebuie s-o caut pe urma, altfel se
pierde»"!. Pumnalul de Damasc este un simbol sugestiv
pentru scena crimei, intrucat legenda spune ca, incepand cu
secolul al XVI-lea, aceste pumnaluri erau confectionate din
otelul de Damasc, un otel pur si foarte dur. Nu intdmplator,
arma crimei este acest pumnal, sugerand inabusirea si
distrugerea definitiva a senzualitatii. Prin uciderea sotiei,
barbatul isi recapata controlul si ,drepturile”. Abia dupa ce
corpul este total lipsit de viata, Pozdnisev isi percepe sotia
ca pe un om cu drepturi egale. Nu intamplator, putem
explica acum numele protagonistului, Pozdnisev, care are la
baza adverbul ,pozdno” (tarziu):

Abia atunci, cand i-am vazut fata fara viata, am inteles tot ce
facusem. Am inteles ca eu, eu am ucis-o, ca din pricina mea,
ea, care fusese vie, calda, se miscase, acum devenise inerta,
rece, ca de ceara, si ca nu mai puteam indrepta acest lucru
niciodatd, niciunde, in niciun fel.?

Textul este un pamflet la adresa mentalitatii si tiparelor
comportamentale din Rusia secolului al XIX-lea. Povestea
crimei pasionale este relatata unidirectional, din perspectiva
lui Pozdnisev, iar printr-un procedeu specific lui Tolstoi,
istoria Tncepe cu sfarsitul si se mpleteste armonios cu
monologul personajului. Pozdnisev adopta o atitudine
moralizatoare, specifica discursului auctorial. Nu in ultimul
rand, nuvela a fost numita de catre Sofia Tolstaia, sotia
scriitorului, o ,psihograma a vietii de cuplu”. Cel mai
probabil, Sofia a intuit asocierea mariajului sau cu momente

! Tolstoi, op.cit., p.396-397.
2 Ibidem, p.402.
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din Sonata Kreutzer, considerand ca sotia lui Pozdnisev
reprezinta o imagine deformata, aproape grotesca a sal.

Sonata Kreutzer este unul dintre cele mai controversate
texte pe fundalul societatii ruse din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea. Prin aceasta nuvela, Tolstoi depaseste
canoanele receptarii traditionale a iubirii, propunand discutii
despre sexualitate, egalitatea de gen, contraceptie,
destramarea familiei si educatia copiilor. In acelasi timp,
atragand atentia si asupra depravarii si a decaderii morale a
aristocratiei, Tolstoi isi pastreaza pozitia moralizatoare
specifica.
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CONFRUNTAREA DINTRE REAL SI FICTIONAL
IN ROMANUL POVESTITORUL SI MOARTEA,
DE GHEORGHI MARKOVSKI

Livia Maria NISTOR

Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Scoala doctorala de studii literare si culturale
Doctorand, filologie bulgara

In this paper stemming from the theories of Roland Barthes and
Brian McHale, we will try to analyse and prove that the novel The
Storyteller and Death by Georgi Markovski falls into the category of
postmodernist fiction as it problematizes the distinction between
reality and fiction, rejects the author's domination and uses many
other characteristic features of the postmodernist texts. The novel was
written in the mid 1980s, at a time when postmodernism in Bulgarian
literature was almost unknown.

Keywords: realistic narrative, postmodern narrative, authority,
intertext and textuality, irony, autoreflexivity

Potrivit lui Brian McHale, fictiunea postmodernista ,este

vl

guvernata de dominanta ontologica”" si ,coopteaza genul
fantastic”>. Drept urmare, tr3sdtura tipicd fictiunii
postmoderniste, asa cum o vede teoreticianul american, nu
este doar construirea si explorarea unor lumi alternative
(reale si/ sau fictionale), ci aducerea in prim-plan a actului
constituirii lor. Obiectivul ei este de a pune realitatea
(,marea istorie”) sub semnul intrebarii si de a arata ca traim
intr-o lume a relativismului postmodern. Asa cum vom

incerca sa demonstram in continuare, in romanul

! Brian McHale, Fictiunea postmodernistd, traducere de Dan H. Popescu,
Iasi, Polirom, 2009, p. 101.
2 Ibidem, p. 130.
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Povestitorul si moartea (Razkazvacidt i smdértta’) de
Gheorghi Markovski coexista mai multe lumi sau, pentru a-l
parafraza pe Bahtin, de altfel foarte popular in Bulgaria
anilor '80, avem o ,polifonie a lumilor”. ,Lumea autorului”,
Llumea cititorului”, ,lumea fictionald”, ,lumea viilor si cea a
mortilor”, ,lumea discursului”, enumerate de McHale in
lucrarea sa, sunt toate conectate in romanul lui Markovski.
Romanul problematizeaza dihotomia realitate-fictiune prin
intermediul eroilor ce provin din planuri ontologice diferite.
Markovski distruge naratiunea mimetica specifica traditiei
realiste bulgare, bazata pe stereotipii (liniaritate, logica,
autor omniscient si omnipotent etc.), scotandu-le in evidenta
si parodiindu-le. Putem spune ca Markovski este si unul
dintre promotorii procesului de deconstructie a canonului
literar bulgar, realizat insa nu de prozatori, ci de catre poetii
postmodernisti din generatiile '80 si '90. In afara de lucrarile
lui Roland Barthes si Brian McHale, sursele de teorie critica
pe care le vom folosi in lucrare sunt articolele din publicatia
literara , Literaturen front”, precum si altele, scrise dupa '89
de catre teoreticienii bulgari Simeon Ianev, Violeta Ruseva,
Iordan Eftimov.

Autoreferentialitatea puternica (asociata cu ironia si
autoironia) transforma romanul Ilui Markovski intr-o
metafictiune. Brian McHale sustine ca acest lucru este
normal, intrucat Iincalcarea si evidentierea granitelor
ontologice implicd inevitabil autoreflexivitatea?. Despre
natura autoreflexiva a textelor postmoderne s-a scris foarte
mult. Pornind de la convingerea ca nu a mai ramas nimic de
spus, ele isi directioneaza interesul asupra lor insesi (autor,
limbaj, scriere, trecut) si aceasta autoreflexivitate presupune
la randul ei intertextualitate (repetitie), parodie si eruditie.
Interviul inserat in roman, notele de subsol si interventiile
autorului, dialogul cu personajul si cu cititorul sunt strategiile
lui Markovski pentru a comenta modul in care isi proiecteaza
lumile fictionale. El se focalizeaza pe constructia (artificiald)
a propriului text si devine un fel de teoretician si critic al

! Gheorghi Markovski, Razkazvacidt i smértta, Varna, Knigoizdatelstvo
»Gheorghi Bakalov”, 1985.
2 McHale, op. cit., p. 350.
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acestuia, la fel ca textualistii romani'. Potrivit Catalinei Puiu,
procedeul dezvaluirii fictionalitatii este foarte putin vizibil la
scriitorii bulgari din generatia '80, spre deosebire de colegii
lor romani si mai poate fi descoperit in proza scurta a lui
Dimitar Korudjiev si Vlado Daverov, de exemplu®.

Romanul lui Markovski apare in 1985 si titlul sau face
trimitere la moartea autorului, anuntata de Roland Barthes
in '68. Dupa cum reiese de aici, romanul bulgar optzecist
foloseste tehnici pe care Occidentul le-a descoperit cu 20 de
ani in urma. In general, el are o evolutie mai lenta si decat
romanul altor literaturi est-europene (romana, sarba, rusa).
Cauzele nesincronizarii sunt atat ideologice, cat si particulare
(asimilarea intarziatd si inconsecventd a modernitatii)®. Pana
la inceputul anilor '90 (exceptand anii '60, cand romanul
bulgar este foarte out of the box), stim despre acesta ca are
in spate o traditie realista, adica este obiectiv, copiaza
realitatea si are un limbaj conservator. Semnalele ca
romanul bulgar va depasi definitiv zona de confort (sau zona
de criza) si isi va moderniza limbajul sunt vizibile abia spre
sfarsitul anilor '80. Ele sunt evocate si de catre Iordan
Eftimov:

Proza anilor '70 si '80 a facut si mult, si putin pentru
schimbarea statu-quo-ului. Ea a introdus noi metode si mai
ales felurite modalitati de a evita realismele. A trecut insa
printre picaturi pentru ca era ,lirica”, ,inceata”, s-a ferit de
critica sociala, iar tematic - a pastrat interesul, daca nu
neaparat pentru sat, atunci — pentru omul inchis intr-o situatie
amoroasd, pentru conflicte psihologice complicate pana la
extrem sau drame psihanalitice fortate. Inceputul anilor '80 a
adus primii nori de ploaie ai superfictiunii si a creat o duzina
de scriitori excelenti, a caror incercare a ramas in ultima
instanta transferarea definitiva a experientei avangardelor de

! Prozatorii Gheorghe Craciun, Ion Grosan, George Cusnarencu, Ioan
Lacusta, Mircea Nedelcu sunt principalii reprezentanti ai gruparii
textualiste romane din anii '80.

2 Catédlina Puiu, Proza scurt§ bulgard si romand in anii '80 (sec. XX).
Aspecte narative si stilistice, Bucuresti, Editura Universitatii din
Bucuresti, 2011, p. 154.

3 Ibidem, p. 24-25.
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toate felurile si transplantarea experimentelor lor formale
asupra teritoriului local.?

Obiectivul lui Markovski este sa defamiliarizeze publicul
bulgar de vechiul model al romanului realist(-socialist),
astfel ca procedeele postmoderne  ale parodiei,
intertextualitatii, biografismului si autoreferentialitatii apar
inca de la sfarsitul anilor '70 in textele sale. Romanul care I-
a facut celebru si care, conform opiniei generale, sta sub
semnul realismului magic bulgar, este Hitar Petar, publicat
pentru prima oara in 1978 si reeditat de mai multe ori.
Manifestarile realismului magic in literatura bulgara din anii
'60-'70 ne arata ca aceasta era inca de atunci in cautarea
unor alte lumi si ca isi dorea sa evadeze din realitatea
socialista. Iata ce spune criticul Simeon Ianev despre
Markovski: ,Daca exista un autor bulgar care in perioada
socialismului sa fi scris in stil postmodernist sau apropiat de
cel postmodern, atunci el [Gheorghi Markovski, n.n., L.N.]
este acesta, inca din anii '70, ca un predecesor al tuturor
acelor procese care s-au dezvoltat in anii '90”%. Cu
Povestitorul si moartea, Markovski continua parodierea
naratiunii traditionale bulgare si inlatura granita dintre viata
si literatura/ fictiune, dintre literatura inalta si cea populara,
actiuni pregatite de saizecisti si definitivate de nouazecisti.

Markovski cunostea nu doar expresiile literare ale
realismul magic sud-american, ci si teoriile structuraliste si
poststructuraliste despre disparitia subiectului, si asta
inainte ca ele sa circule in spatiul bulgar. Dovada este
tocmai prezenta figurii auctoriale in textele sale, precum si a
celorlalte procedee postmoderniste de mai sus. In plus, vom
vedea ca Markovski face aluzii la postmodernism chiar in
interiorul romanului. Ca sa dam un exemplu, atunci cand
vorbeste despre momentul in care personajul principal
(scriitor de profesie) ajunge sa scrie in cartea sa despre
omul secolului al XX-lea, autorul-narator ne anunta ca este
nevoit sa recurga la cateva scurtaturi: ,Propun sa trecem

! Tordan Eftimov, Prekracihme li granitata, zapdinihme li rova?, ,Ezik i
literatura”, 1-2/ 2004, p. 160.

2 Simeon Ianev, Za nevralghicinite tekstove na literaturata, ,Liternet”, 5
(198)/2016, https://liternet.bg/publish14/s_yanev/za-
nevralgichnite.htm, 02.06.2018.
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peste ceea ce a mai ramas din paginile Iui anxioase,
deoarece s-au adunat prea multe citate” (,a3 npeanaram aa
Npecko4YMM OHOBA, KOETO € OCTaHaso OT TPEBOXHUTE My
CTpaHWLM, 3aloTO MHOro craHaxa uuTtatute”!), referire
ironica la criza postmoderna a imaginatiei si la natura
explicit intertextuala a naratiunilor postmoderniste. Desi
constatam ca omul secolului al XX-lea sufera de alienarea
postmoderna, Markovski refuza in repetate randuri sa-I
proclame pe M. St. T., personajul sau, un scriitor
postmodern. Putem banui ca aceasta este o ironie la
conservatorismul literaturii bulgare si la negativismul cu care
ea evalueaza noile fenomene literare. Pentru ca, dupa cum
spuneam, in anii '80 inca lipseau orice fel de manifeste sau
conferinte, scriitorii evitau sa se autoeticheteze astfel (chiar
in acest roman Markovski imita ironic autorul traditional, in
timp ce postmodernistul este personajul sau), criticii nu
intelegeau fenomenul ,mortii Autorului”, iar
intertextualitatea, deconstructia sau autobiografismul nu
devenisera tendinte.

Pe scurt, naratiunea este centrata in jurul personajului
M. St. T., un scriitor cu incertitudini fata de talentul sau
literar si al carui plan este sa scrie Cartea vietii lui, idee ce
ne trimite la Borges. Indoiala fata de actul scrierii este ea
insasi o dilema a scriitorului postmodern, tributar modelelor
din care se inspira. Pentru a scrie Marea Carte, eroul fisi
paraseste familia si pleaca intr-o calatorie a cunoasterii de
sine (ca in naratiunile traditionale), in care opozitia binara
intre real si fictional este in mod repetat distrusa (ca in
fictiunile postmoderniste). Aflat intr-un muzeu, M. St. T.
face un pact nescris cu Moartea - o poate evita atata timp
cat isi scrie capodopera. Fiecare aventura ii garanteaza lui M.
St. T. materialul pentru un nou capitol al cartii sau invers -
scrierea unui nou capitol este o noua renastere, pentru ca
scrisul este o forma de a se opune mortii. Personajul se
indragosteste de fiecare protagonista misterioasa pe care o
intdlneste in calatoriile sale si care este, de fapt, o singura
femeie cu identitati (istorii fantastice) diferite: Mona,
ceasornicareasa etc.

! Razkazvaci&t i smértta, p. 153.
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Potrivit Iui Brian McHale, iubirea si moartea sunt doua
teme serioase pe care le intalnim in romanul din toate
timpurile si, desigur, ele se numara printre temele predilecte
si in postmodernism. Noutatea autorilor postmoderni, ne
spune McHale, este ca o aduc in prim-plan (moartea nu mai
ramane ascunsa, ca la modernisti) si o transforma intr-un
joc, estompand astfel granitele dintre ontologii’. Guvernate
de dominanta ontologica, ,scrierile  postmoderniste
modeleaza sau simuleaza moartea; produc niste simulacre
ale mortii prin confruntarile dintre lumi, prin transgresarile
nivelelor sau granitelor ontologice sau prin ezitarea intre
diferite tipuri sau grade de realitate”?. Markovski se joacd cu
toate aceste teme metafizice: moartea, viata, iubirea. Astfel,
in roman gasim lumi multiple, referinte la evenimente reale
(atacul nuclear de la Hirosima, date autobiografice) si ireale,
personaje adevarate si fictionale, care trec de la o perioada
la alta. Ele provin din alte carti ale lui Markovski (M. St. T.),
din istorie (Sitacles - regele tracilor, Alexandru Macedon
etc.), din mitologie (Orfeu si Euridice etc.) sau din basme
(eroi cu puteri supranaturale si animale care vorbesc).
Autorul face din insasi Moartea (cu majusculd) un personaj,
astfel ca lumea viilor si cea a mortilor sunt la randul lor
conectate. Moartea ca depasire a frontierelor dintre real si
fantastic, scrisul ca disparitie a subiectului si reformularea
notiunilor de autoritate si autenticitate sunt puse in prim-
plan in roman.

Romanul se remarca prin stereotipie, adica printr-o
serie de constructii repetitive (propozitii, expresii, pasaje,
capitole, personaje) ce creeaza impresia ca totul a mai fost
deja spus. incd din primele pagini observdm c& ceea ce citim
este un joc repetitiv si combinatoriu al acelorasi texte, asa
cum si Istoria (literatura) este la urma urmei un intertext.
Subcapitolul al XVII-lea are doua variante (pentru ca orice
povestire sau creatie populara are mai multe versiuni), in
schimb capitolul al XVIII-lea lipseste. Marea carte care
urmeaza sa fie scrisa nu face altceva decat sa rescrie istoria
(si istoria literaturii), pentru ca ea este de fapt un colaj
postmodern de texte cunoscute, din epoci si culturi diferite:

! McHale, op. cit., p. 346-349.
2 Ibidem, p. 351.
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din mitologia greaca, din marea naratiune bulgara si folclorul
sau (anecdote, legende, basme, parabole, superstitii,
obiceiuri), din realitatea secolului al XX-lea si existenta
repetitiva si solitara a omului contemporan. Markovski pune
la un loc cultura primitiva si societatea moderna, amesteca
trecutul cu prezentul, cultura orala, anonima cu cea scrisa si
submineaza astfel distinctiile intre genuri, intre arta canonica
(elitarad) si arta necanonica (populara) sau intre istorie (real)
si mitologie (fictional). El concepe istoria lumii ca pe o
poveste universala, in care personajele raman aceleasi,
numai identitatile si timpurile in care ele traiesc se schimba.
Istoria este o naratiune, dupa cum ne sugereaza Markovski,
insa jocul textual are totodata rolul de a scoate in evidenta o
alta lume, singura care, potrivit Iui Barthes si
poststructuralistilor, exista cu adevarat: lumea discursiva,
care in literatura bulgara ramane de obicei neexplorata. Si
istoricul  literar Violeta Ruseva subliniaza principiile
textualiste si poststructuraliste, si anume ca Markovski isi
concentreaza interesul pe modul de constructie al lumilor
fictionale si pe discurs:

Acest autor nu povesteste si nu este interesat de povestire, ci
de scriere ca mod de existenta, ca mod de a largi granitele
existentei. Omul, Creatia, Moartea, Cuvintele sunt eroii acestui
Autor. Cu toate cartile sale, Markovski scrie de fapt una
singura. Este un autor care aduna, ordoneaza, repeta cuvinte,
in care vorbeste Limbajul. [...] Numai un astfel de autor poate
sa descompuna constructia globala, numita istorie, si sa
rescrie marile naratiuni cu scepticismul postmodern fata de
istoricitate.’

Limbajul devine personajul central, astfel ca identitatea
auctoriala este in pericol. Evident, problematica identitatii
autorului este una din temele care il obsedeaza pe
Markovski. Implicarea textuala, relatia complicata dintre
autor si personajele sale, dintre literatura si lume vorbesc
despre existenta care se confunda cu textul/ fictiunea, la fel
ca in cazul optzecistilor romani. Autorul nu doar ca face din
el insusi un personaj, ci isi asuma aceeasi identitate cu M.
St. T., astfel ca cititorul nu mai stie cui i apartine

! Violeta Ruseva, Vlastta i igrite na ezika, in Gheorghi Markovski, Hitdr
Petar, editia a V-a, Veliko Tirnovo, Slovo, 2002, p. 192.
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paternitatea operei, inca o referinta la faptul ca marea carte
care se scrie nu poate fi o opera canonica, intrucat ii lipsesc
tocmai originalitatea si autenticitatea. Aparitia lumilor/
realitatilor plurale are drept consecinta pierderea centrului.
Aceasta pierdere a centrului conduce la criza subiectului
auctorial (,moartea autorului”) si la echivalarea lui cu o
functie, dupa cum stim de la Barthes, Foucault si ceilalti
poststructuralisti.  Autor postmodern, Markovski fisi
constientizeaza neautenticitatea. El patrunde in propria
fictiune (statutul sau ontologic devine incert) si promoveaza
un eu fals, tocmai pentru a se prezenta sub o identitate
diferita si a face posibila explorarea altor lumi, nescrise, cum
ar spune R.H. Jauss®.

Naratorul mistificator ne asigura inca de la inceput ca
totul este o fictiune, insa uneori ne intrebam daca afirmatiile
sale sunt adevarate sau doar niste inventii, pentru ca notele
de subsol nu fac decat sa intretind duplicitatea specifica
discursului paradoxal al metafictiunii postmoderniste. Prin
inserarea discursului autobiografic, autorul se muta in lumea
,reala” si constatam ca de multe ori biografia lui M. St. T.
este construita pornind de la experienta sa personalda. Mai
exact, autorul pretinde ca anumite detalii din cuprinsul
romanului provin din viata sa si au fost fictionalizate.
Desigur, datele biografice, la fel ca si personajele istorice
sunt o incercare a autorului de a face povestea sa para cat
mai reald, insa, in acelasi timp, interventiile lui distrug
conventiile romanului realist:

Nota autorului: Pe 16 noiembrie 1980, chiar aici, in toiul
muncii asupra povestirii despre M. ST. T., tanara Mona si-a
aratat afectiunea si fata de mine; atunci, la fel ca personajul
meu, am primit ragazul ingaduitor; aceasta nu este o amintire
sentimentald, ci este cea mai comuna explicatie a felului in
care cunosc toate detaliile descrise in continuare.?

Ne aflam din nou in punctul in care frontierele dintre
lumi dispar si in care scrisul substituie viata. ,Autobiografia
mea: acestea sunt cartile mele” este motto-ul (preluat de

! Hans Robert Jauss, Kogato pétnik v zimna nost. Pledoaria za edna
postmoderna estetika, in ,Istoriceski opit i literaturna hermenevtika”,
Sofia, UI ,Sv. Kliment Ohridski”, 1998, p. 442.

> Razkazvacidt i smértta, p. 42.
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fapt de la Borges) din capitolul 3, care ne confirma inca o
data teza ca subiectul uman si viata se reduc la limbaj, ca nu
exista nimic in afara textului.

Markovski schimba in permanenta formele de discurs:
literar, teoretic, eseistic, biografic, filosofic si 1ii ofera
publicului bulgar un text hibrid, greu de definit, prin care
demonstreaza ca nu este genul de scriitor traditional.
Trebuie sa mentionam ca despre structura heteroglosica,
fragmentara, rizomatica a romanului bulgar de dupa 1990,
precum si despre utilizarea diferitelor procedee ale fictiunii
postmoderniste (intertextualitate, parodie, joc lingvistic etc.)
a scris in detaliu si Ivan Ivanov, in lucrarea Bulgarskiat
postmoderen roman v kulturnata situatia prez novoto
hiliadoletie'. Ultimul capitol al romanului se intituleazd
.Judecata de Apoi” si are rolul de a-i oferi cititorului un fel de
consolare, in caz ca lectura |-a dezamagit. Cititorul, cu care
autorul-narator a dialogat tot timpul, nu trebuie sa deduca
singur intelesul romanului, ca in romanele moderniste, ci isi
primeste rasplata promisa la inceput, adica autorul fi
dezvaluie el singur sensul textului sau, ca in romanele
traditionale. Gestul trebuie interpretat ca o modalitate a
autorului de a arata ca inca isi domina cititorul, textul si
eroii. Dupa ce au parcurs toata istoria literaturii in speranta
ca vor evita sfarsitul povestii, Autorul, M. St. T., Moartea si
restul protagonistilor reali si imaginari se intalnesc in
Purgatoriu, pentru a da socoteala pentru faptele lor. Altfel
spus, aceasta este o ultima incercare de separare a lumilor.
Personajul M. St. T. are propria perspectiva asupra
existentei sale si da vina pe Autor pentru esecul in scrierea
Cartii. Subiectiv, acesta I-a fortat sa scrie despre lucruri care
se invartesc in jurul sau (povestea vietii lui, propria scriitura,
cu teme si motive, divulgarea propriilor ganduri si impresii).
El marturiseste ca a ars cartea pe care Autorul a spus ca o
scrie, insa pe ascuns a scri§ o a doua carte, cu subiecte
alese de el, adica autentica. Intelegem de aici ca personajul
a trisat (a facut si el un joc dublu) si nu s-a lasat manipulat
de autor, dimpotriva, a fost liber in tot acest timp. Povestea
parcursa de cititor s-a dovedit a fi un simulacru, in ciuda

! Ivan Ivanov, Bulgarskiat postmoderen roman v kulturnata situatia
prez novoto hiliadoletie, Sofia, UI ,Sv. Kliment Ohridksi”, 2015.
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eforturilor Autorului de a-l asigura de autenticitatea ei.
Autorul moare Tmpreuna cu personajele sale, ceea ce
inseamna ca el are acelasi destin, ca nu mai detine o pozitie
superioara. Markovski aplica intocmai ceea ce Barthes
intelege prin ,moartea Autorului”, anume ca locul sau nu mai
este dominant 1in text, Iintrucat autorul ,is born
simultaneously with the text”!. El este doar un imitator si
compilator de alte texte, prin urmare rolul principal ii revine
cititorului: ,A text is made of multiple writings [...] but there
is one place where this multiplicity is focused and that place
is the reader, not, as was hitherto said, the author. The
reader is the space on which all the quotations that make up
a writing are inscribed without any of them being lost; a
text's unity lies not in its origin but in its destination”?.
Autorul nu mai are puterea sa-i impuna cititorului sensul pe
care el il doreste, astfel ca finalul cartii ramane ambiguu,
adica se deschide unor nenumarate posibilitati de
interpretare.

Jocul narativ si formal practicat de Markovski nu a
primit recenzii favorabile din partea cronicarilor bulgari ai
vremii. Acestia I-aAu invinuit pe autor tocmai pentru
prolixitatea stilului. In revista ,Literaturen front” din 1985,
Toncio Jecev, un teoretician din tabara conservatoare, fi
reproseaza doza mare de artificialitate, numind romanul ,un
esec maiestrit”®. Vasil Kolevski ii recunoaste unele merite,
insa considera ca ,in multe alte locuri experimentul iese in
relief, devine scop in sine si in loc sa atraga cititorul, il
respinge”. Cum s-a intdmplat si in celelalte literaturi est-
europene, romanul a fost recitit si reevaluat dupa caderea
regimului, de catre noua generatie de critici. De exemplu,
intr-un important articol din 2016 dedicat postmodernismului
bulgar, acelasi Simeon Ianev spunea despre acesta ca poate
fi inclus pe lista ,textelor nevralgice” ale literaturii bulgare

! Roland Barthes, The Death of the Author, in Author, Music, Text,
essays selected and translated by Stephen Heath, The Noonday Press,
New York, 1998, p. 145.

2 Ibidem, p. 148.

3 Toncio Jecev, Za tri knigi, ,Literaturen front”, 43/ 1985, p. 2.

4 Vasil Kolevski, Pravoto na eksperiment, ,Literaturen front”, 27/ 1986,
p. 2.
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din perioada socialista, datorita caracterului experimental in
ceea ce priveste poetica, tematica si stilistica lui’.

Intr-adevar, romanul Ilui Markovski, alcatuit dintr-o
diversitate de stiluri, tehnici narative si discursive, este
pretentios, elitist si in acelasi timp ironic si ludic. Markovski
depaseste cliseele realiste si scrie un nou tip de roman, cu o
dominanta ontologica, ce poate fi incadrat in genul fictiunii
postmoderniste.
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REALITATEA SI REFLECTAREA EI IN VIS
LA F.M. DOSTOIEVSKI

Roxana PENA
Facultatea de limbi si literaturi straine
Filologie, rusa-hindi

The Russian literature of the 19" century was and still is highly
debated by literary critics. Dostoevsky, a significant representative of
that period, offered his readers questions and answers which are
generally valid even today. Whether we talk about his psychological,
philosophical or religious writings, Dostoevsky made use of a specific
technique of painting the reality in dreams, using the oneiric as an
instrument of revelation or as an alternative to past events. This
article highlights the role of the dream in two different stories written
by Dostoevsky (where the oneiric might be difficult to be observed)
and in his well-known novel Crime and punishment.

Keywords: oneiric, reality, anticipation, subconscious.

Universul dostoievskian abunda in idei sociale,
filosofice, psihologice si religioase, cititorul confruntandu-se
constant cu problema descifrarii semnificatiilor.

In mod particular, in romanele si nuvele lui Dostoievski
accentul cade adesea asupra problematicii sociale, prin
descrierea omului simplu, dezamagit si minimalizat de
societate, umilit de catre superiori, dar si deceptionat de
propria persoand, inconveniente care il determina sa ia
anumite decizii radicale. Dupa cum arata Albert Kovacs:
,Prospectand existenta umana in plan global, Dostoievski
ajunge la evaluarea sistemului social existent si a rolului
individului care actioneaza, in anumite limite, liber si
responsabil”t. Dostoievski nu prezintd realitatea observabild
in momentele de Timplinire sufleteasca, de liniste a
protagonistilor, ci pe cea de obicei ascunsa ochiului comun,

! F.M. Dostoievski, Scrisori despre literaturd si artd, prefatd de Albert
Kovacs, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1989, p. 24.
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dar care, in prag de zbucium sufletesc, prinde contur si
obsedeaza mintile ratacite. In multe dintre textele sale,
Dostoievski utilizeaza tehnica realitatii oglindite in plan
oniric, iar visul are de obicei un rol revelator, infatisand cele
mai adanci temeri ale subconstientului personajului. Desi, in
general, este destul de evidenta trecerea in ,realitatea”
visului, uneori Dostoievski sterge granitele dintre planul real
si cel irational, astfel incat ,imaginile ireale pot exprima cu o
fortd inegalabild realitatea™.

In ceea ce priveste literatura rusa premergatoare lui
Dostoievski, au existat si alti scriitori care au exploatat
motivul visului. Astfel, la Puskin, in nuvela Dama de pica,
apare visul lui Hermann, personaj cazut in patima jocurilor
de noroc, vis ce ajunge sa izvorasca din obsesia pentru bani
si care i va servi drept lectie moralizatoare, intrucat aceasta
continua alergare dupa avere il va duce la alienare mintala.
Alte exemple relevante sunt reprezentate de visul Katerinei
Lvovna din Lady Macbeth din Siberia, de Nikolai Leskov,
unde este infatisat socrul pe care Katerina il ucide, sub
intruchiparea unui motan cenusiu, sau delirul Iui Mihail
Platonovici, din Silfida, de Vladimir Odoevski (aici geniul
evadeaza in lumea imaginarului poetic, departe de cei care i
ignora creatiile).

Oniricul si distorsionarea realitatii sunt procedee de
baza pe care Dostoievski le utilizeaza in scrierile sale, cu
rolul de a scoate in evidenta momente-cheie din viata eroilor
si de a restrange granita dintre existenta si lumea inchipuita.
Astfel, isi face simtita prezenta o categorie estetica speciala,
realismul fantastic, prin care intelegem intrepatrunderea
realului cotidian cu elemente din sfera supranaturalului
(inclusiv a oniricului). in afard de Dostoievski, si Gogol in
nuvelele Mantaua, Nasul si Insemndrile unui nebun,
experimenteaza estetica realismului fantastic. Totusi, la
Dostoievski fantasticul nu apare ca abatere drastica de la
realitate, ca la scriitorii mai sus mentionati, ci este prezentat
in mod natural, in sensul ca delimitarea dintre lumea
veridica si cea suprareala este discreta, mai greu sesizabila.
In acest sens, Dostoievski insusi afirma intr-o scrisoare catre

1 Albert Kovacs, Poetica lui Dostoievski, Ed. Univers, Bucuresti, 1987,
p.164.
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I.F. Abaza, din 17 iunie 1880: ,Fantasticul in arta are limita
sa si regulile sale. Fantasticul trebuie sa se atinga cu realul
intr-o masura atat de mare, incat dvs. trebuie aproape sa-I
credeti”’. Astfel, fantasticul, in poetica lui Dostoievski, se
dizolva in real si descrie o lume izvorata din ,abisul
impenetrabil al sufletului”®>. In majoritatea creatiilor,
Dostoievski intrebuinteaza motivul visului ca procedeu de
expunere a realitatii filtrate prin ochii unor personaje care
percep realitatea sub forma unor cosmaruri si orori. Dupa
cum spunea chiar scriitorul, ,,Eu le confer viselor o mare
semnificatie. Visele mele mereu sunt profetice””.

Ne propunem in lucrarea de fata sa identificam functia
visului in nuvelele dostoievskiene Gazda si O inima slaba, in
raport cu romanul Crima si pedeapsa. Exploatarea oniricului,
ca mijloc de patrundere in abisurile sufletului personajului si
de accentuare a unor realitati interioare, este un procedeu
des intalnit in scrierile lui Dostoievski. In toate cele trei
creatii mentionate, scriitorul utilizeaza procedeul de evadare
din real in imaginar prin vis, care devine o cheie de
deschidere a unor usi simbolice. Acestea fie duc spre o
alternativa a realitatii, fie spre o anticipare a evenimentelor
viitoare. Gradul de intensitate al elementului oniric difera de
la un text la altul, dupa cum vom vedea.

In nuvela Gazda, incipitul este marcat de ,trezirea”
brusca a eroului principal, Ordinov, care, nevoit sa-si
gaseasca un nou camin, iese din monotonie si lancezeala, iar
nepasarea cu care trateaza lumea exterioara 1i este
spulberata de aparitia unei figuri feminine, pe nume
Katerina, ce 1i ravaseste sufletul si mintea. Pentru a fi cat
mai aproape de ea, Ordinov inchiriaza o camera in
apartamentul in care tanara locuieste impreuna cu batranul
Murim, despre care se spune ca este initiat in tainele
vrajitoriei. Desi nu stie mai nimic despre persoanele care il
gazduiesc si are un sentiment de teama cu privire la batran,
protagonistul fisi concentreaza intreaga atentie asupra
frumoasei fete. Astfel, sentimentele pentru ea devin un
refugiu, o proiectare a dorintei de a iubi si de a fi iubit. De
cand se instaleaza in noul camin si pana il paraseste,

! Dostoievski, op.cit., p. 32.
2 Kovacs, op.cit., p. 170.
3 Ibidem.
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Ordinov este intr-o stare aproape continua de delir. Initial,
Ordinov are, ca si Raskolnikov din Crima si pedeapsa, un vis
ce il poarta in perioada copilariei, vis ce infatiseaza temerile
sale infantile. Putem presupune ca, in nuvela, visul
sugereaza lipsa iubirii si a protectiei materne din perioada
copilariei lui Ordinov, caci acesta nu si-a cunoscut niciodata
mama, pe cand in Crima si pedeapsa — cea a iubirii paterne,
intrucat Raskolnikov nu a beneficiat de ea, ceea ce Ilasat
urme adanci in sufletul sau. Visul lui Ordinov proiecteaza
viitorul tanarului erou, aflat acum sub dominatia batranului
demonic, Murin: ,Dusmanul lui statea acum aievea in fata
lui, intrupandu-se si crescand dinainte-i din fiece cuvant,
[...] apasandu-i parca cu neistovita putere inima si batandu-
si joc de mania lui”!. Visele lui Ordinov si teama de batran
sunt de fapt un revers al sentimentelor fata de Katerina, cea
pentru care el nutreste o pasiune oarba. Katerina,
prefigurare a iubirii materne, il ingrijeste ca pe un copil cand
Ordinov cade prada ,intunericului mintii”. Astfel, locul mamei
din vis este luat in realitatea nuvelei de catre Katerina, care
il impiedica sa mai cada in abisul oniricului. Pe de alta parte,
viziunile nocturne ale lui Ordinov au rol compensator, pentru
ca singuratatea ce il apasa este inlaturata de proiectarea in
ireal a unei realitati alternante, lipsite de grijile si probleme
vietii cotidiene: ,...vedea cum se intindeau dinaintea Iui
gradini de vrajd, grele de culori”,

In nuvela O inima slaba, Dostoievski prezinta in paralel
povestea si intdmplarile a doi buni prieteni, Vasia Sumkov si
Arkadi Nefedevici. Vasia este pe cale sa se casatoreasca,
insa fericirea unui nou inceput ii este umbrita de problemele
aparute la serviciu, unde sarcinile sale sunt fara numar, iar
timpul pentru a le rezolva din ce in ce mai scurt. Desi
evenimentele care il tulbura par banale, gravitatea cu care
Vasia le priveste le confera un accent tragic, care se
accentueaza in timp. Astfel, Sumkov, cu gandurile
imprastiate si judecata afectata, cade in abisul visului, iar
pasirea in lumea onirica pare o portita de salvare pentru el,
o alternativa a realitatii actuale. De partea cealalta, Arkadi,
un om cu capul pe umeri, care incearca sa-si ajute prietenul

! F.M. Dostievski, Gazda, Opere in 11 volume, vol.I, Editura pentru
literatura universala, Bucuresti, 1966.
2 Ibidem.
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sa gaseasca drumul catre echilibru, este ancorat in prezent
si mereu alaturi de Vasia. Arkadi Nefedevici are la inceput o
stare euforica (,In general, Arkadi Ivanovici nu stia sa
vorbeasca, lui nu-i placea nici sa viseze; iar acum uite-l cum
se-arunca in visurile cele mai vesele, cele mai proaspete,
cele mai pline de culoare!”!), insd temerile si grijile pentru
starea sufleteasca a prietenului sau, Vasia, il fac pe Arkadi
sa constientizeze gravitatea problemei (,I se tot parea ca
doarme si ca Vasea sta culcat in pat ca si inainte. Dar
straniu lucru! Avea impresia, ca Vasea se preface, ca-Il insala
chiar, ca se ridica incetisor, il observa cu coada ochiului si se
ascunde fin spatele biroului”?). Astfel, intuitia lumii
complicate a visului are rolul, aici, de a trezi subconstientul
si de a confrunta personajele cu realitatea: ,Buzele incepura
sa-i tremure, ochii i se aprinsesera, se facu palid la fata si i
se paru ca, exact in momentul acela, i s-au deschis ochii
spre ceva necunoscut lui”3,

In romanul Crima si pedeapsa, visul este corelat cu
motivul premonitiei, in contextul analizei psihologice a
personajelor. Apar trei vise care fii apartin protagonistului,
Rodion Raskolnikov. Criticul Vladimir Marinov puncteaza
urmatoarele caracteristici ale visului ca motiv recurent in
opera dostoievskiana:

Daca afinitatea cu totul remarcabila fata de lumea visului
nocturn reprezinta una dintre caracteristicile universului
dostoievskian in intregul sau, romanul Crima si pedeapsa este
nu numai unul dintre cele mai sumbre din opera scriitorului, ci
si cel mai invaluit in atmosfera visului nocturn.*

Primul vis al lui Raskolnikov anticipeaza crima ce
urmeaza a fi infaptuita si in jurul careia se va concentra
actiunea romanului. Gandurile si sentimentele personajului
sunt profund explorate, desi la nivel declarativ Dostoievski a
negat acest procedeu: ,Mi se spune ca sunt psiholog: e fals,
eu nu sunt decat un realist in sensul cel mai inalt al

! F.M. Dostoievski, Povestiri si nuvele, trad. Livia Cotorcea, Ed.
Institutul European, Iasi, 2016, p. 147.

2 Ibidem, p. 170.

> Ibidem, p. 179.

* Vladimir Marinov, Figuri ale crimei la Dostoievski, traducere din Ib.
franceza de Brindusa Orasanu, Editura Jurnalul literar, 1993, p. 28.
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cuvantului, A adica descriu toate abisurile sufletului
omenesc”!. In vis, Raskolnikov este din nou copil si merge
cu tatal sau pe un drum de tara. Figura paterna, inexistenta
de fapt in viata reala, adulta a lui Raskolnikov, marcheaza
cel mai probabil dorinta subconstienta a eroului de a fi iubit
si protejat de catre parintele de sex masculin, motiv pentru
care, in vis, copilul isi tine tatal strans de mana. Micutul
asista Tmpreuna cu tatdal sau la o scena grotesca,
infricosatoare: un mujic, Mikolka, isi ucide calul prin lovituri
puternice, deoarece animalul nu putea sa faca fata greutatii
ce 0 avea de carat. Brutalitatea si sangele rece manifestate
de catre Mikolka il socheaza pe copil, care incearca sa sara
in ajutorul iepei, insa tatal sau il indeparteaza de eveniment
si, in acelasi timp, de vis, caci are loc revenirea
protagonistului la realitate. Raskolnikov se trezeste lac de
sudoare si cu inima-i batandu-i. Parca ghiceste semnificatia
visului si tragedia care-i va intuneca intreaga viata: iapa
care moare fara vina o prefigureaza pe Lizaveta, sora
camataresei, cea care va fi ucisa accidental de Raskolnikov.
Este victima colaterala a crimei tanarului student, cea care
va anula toate teoriile acestuia cu privire la superioritatea
unor oameni fata de altii si care va determina treptat un
proces complex de remuscari in sufletul protagonistului.

Cel de-al doilea vis raskolnikovian este reprezentat de
retrairea momentului crimei. Raskolnikov ajunge sa-si
proiecteze temerile cele mai mari in vis, unde incearca, in
mod repetat, sa o omoare pe batrana, insa fara succes, caci
la fiecare lovitura de topor ,baba se cutremura toata de ras”.
In vis, pe urmele unui targovet, Raskolnikov ajunge la locul
crimei, cu un sentiment de déja-vu, insa scena intrarii in
apartamentul cu usa larg deschisa, face trimitere la
momentul cand, in realitate, Lizaveta patrunde in camera si
il vede pe ucigasul surorii sale. Rasul batranei semnifica
ironia sortii, esecul ideii napoleoniene a lui Raskolnikov de a
avea putere de decizie asupra vietii umane. Faptul ca
batrdna nu moare in vis, arata exact contrariul teoriei
raskolnikoviene: nimeni nu poate lua viata unui individ,
oricat de nefolositor ar parea acesta omenirii.

1 F.M. Dostoievski, Polnoe sobranie socinenii, vol. XXVII, p. 65.
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Cel de-al treilea vis, la fel de important in roman, este
visul din final al eroului, cand, ajuns la ocna in Siberia
pentru a-si ispasi pedeapsa, profetizeaza destinul intregii
omeniri, apocalipsa spirituala si posibilitatea de salvare doar
pentru cativa indivizi:

Toti erau agitati si nu se intelegeau intre ei; fiecare credea ca
el singur cunoaste adevarul si se chinuia [...]. Oamenii nu mai
puteau sa judece ce este bine si ce este rau. [...] Se adunau in
armate, dar armatele acestea, pornind in campanie, incepeau
sa se destrame, randuielile se desfaceau si se mancau intre ei.
[...] Din lumea intreaga nu se puteau salva decat cétiva
oameni curati la suflet, oameni alesi, destinati sa dea nastere
unei noi omeniri, sa reinoiascd viata, sa purifice pdmantul.’

In opera sa, Dostoievski exploreaza abisurile sufletului
si ale subconstientului omenesc, utilizand procedeul de
transpunere a realitatii in oglinda visului. Visul, izvorat din
temeri, dorinte si suferinte, pune stapanire in intregime pe
gandurile personajelor, le obsedeaza si de multe ori le
deschide ochii spre adevaruri universale. Survenind in urma
unor deceptii, a unui delir ori a unei idei obsedante, oniricul
ia locul realitatii, insa, cel mai adesea, granita dintre cele
doua lumi este fragila (dupa cum am observat in nuvelele
analizate). De cele mai multe ori, visele sunt proiectate ca o
realitate alternativd, ca solutie a unor probleme sau ca
premonitie a faptelor ce urmeaza a avea loc. In contextul in
care ,in opera Iui Dostoievski sunt abordate probleme
filosofice esentiale: libertatea, crima, natura umana,
mandria, relatia dintre popor si intelectualitate, nebunia,
iubirea aproapelui, solidaritatea umang, smerenia”?, motivul
visului extinde limitele realitatii si aprofundeaza toate
directiile tematice enumerate mai sus. In plus, patrunderea
in vis 1i arata personajului adevarul despre ,frumusetea care
va salva lumea”, folosind cuvintele lui Dostoievski insusi.

! F.M. Dostoievski, Crimd si pedeapséd, trad. din Ib.rusd de Adriana Liciu,
Polirom, Iasi, 2016, p.621.

2 Camelia Dinu, Autodiegeza dostoievskiand si strategiile narative
moderne, ,Romanoslavica”, 50.3/ 2015, p. 39-40.
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_ VALENTE ALE PEISAJULUI LITERAR
IN PROZA RUSA DIN SECOLUL AL XIX-LEA

Ciprian Nicolae TIGANOIU
Facultatea de limbi si literaturi straine
Filologie, rusa-suedeza

Le romatisme et le réalisme sont les mouvements littéraires les
plus importantes du dix-neuvieme siécle. Méme si ajourd’hui les
critiques littéraires sont parvenus a un acord en ce qui concerne les
délimitations temporaires des mouvements, a cette époque-la, le
romantisme a continué d’influencer les productions littéraires
longtemps aprés l'apparence du realisme. On peut observer cette
direction surtout dans la littérature russe ou I’épigonisme romantique
représente un phénomene littéraire en soi. Cette analyse contrastive
entre deux productions littéraires publiées a distance de deux ans va
soutenir la thése ci-dessus.

Mots-cles: romantisme, réalisme, épigonisme, paysage
littéraire

Dinamica literara a secolului al XIX-lea se reflecta in
mod special in modalitatile de abordare a peisajului literar,
in economia naratiunii. Acest aspect este cu atat mai
interesant de analizat in cazul literaturii ruse, cu cat retardul
evolutiv fata de celelalte literaturi europene a accelerat
asimilarea diferitelor orientari estetice, determinarile
cronologice fiind cel mai adesea arbitrare din cauza
epigonismului menit sa indice proliferarea anumitor
concepte, idee vehiculata in The Cambridge History of
Russian Literature®. in acest sens, lucrarea de fatd fisi
propune sa analizeze contrastiv modul in care functiile
peisajului se repercuteaza asupra semnificatiei unor texte
apartinand unor perioade distincte de evolutie a literaturii
ruse. Vom utiliza spre exemplificare doua texte literare
antitetice sub raport programatic, desi publicate la doar doi

1 Charles Moser, The Cambridge History of Russian Literature,

Cambridge, Cambridge University Press, 2008.
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ani distanta: nuvela romantica Viscolul, de Vladimir
Aleksandrovici Sollogub si schita realista Lunca Biejei, de
Ivan Sergheevici Turgheniev.

Functia descriptiva a peisajului literar se constituie ca o
componenta intrinseca a oricarei productii literare, cu rol in
stabilirea coordonatelor temporale si spatiale. Exceptie nu
fac nici cele doua texte propuse spre comparatie. Astfel, in
naratiunea Iui Sollogub componenta spatiala a peisajului
este reprezentatd de ,stepa albd”!, traversatd de ,drumul

Saratovului”?, iar fenomenul cosmic al viscolului proiectat pe

fundalul inserarii si in cele din urma al ,noptii adanci”
constituie panorama temporalda. In cazul schitei lui
Turgheniev, precizia determinarilor spatio-temporale
urmareste principiul programatic realist al veracitatii. In
acest sens, se anuntd ,o0 zi frumoasa de iulie”™, cénd
personajul-narator se afla la o vanatoare de cocosi ,in
judetul Cern, din gubernia Tula”>. De altfel, textul Iui
Turgheniev abunda in prima sa parte in procedee stilistice
care valorizeaza functia descriptiva a peisajului: de la epitete
personificatoare, ca in structura ,nouri posomoréti”®, la
numeroase epitete cromatice si comparatii ce reliefeaza
bogatia peisajului, filtrata prin sensibilitatea naratorului, ca
in structurile ,lucire rumend”’, ,nourasi [...] azurii ca cerul”®,
,dungd albdstrie”, ,colorile par stinse, limpezi”*® s.a.m.d.
Astfel, amplitudinea dimensiunii cromatice in ansamblul
descrierii, la Turgheniev, aminteste de vitalitatea artei
impresioniste. De altfel, nu putine dintre creatiile acestui
scriitor sunt ,tributare romantismului prin numeroase
elemente: fantasma adolescentina a iubirii, jocul fascinant al

seductiei, insotit de stari de tristete si lacrimi nejustificate,

! Vladimir Sollogub, Viscolul, in vol. Odat§ toamna, coord. Antoaneta
Olteanu, Oradea, Editura Ratio&Revelatio, 2016, p. 83.

2 Ibidem.

3 Ibidem, p. 91.

*1.S. Turgheniev, Povestirile unui vdndtor, Moscova & Bucuresti, Editura
Raduga & Editura Albatros, 1989, p. 97.

> Ibidem, p. 98.

® Ibidem, p. 97.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

o Ibidem.

10 Ibidem.
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peisajele pitoresti cu munti si vai, lecturile personajelor din
autori romantici”’. Functia descriptivd a peisajului literar isi
pastreaza, asadar, importanta atat in cadrul romantismului,
cat si al realismului, primind insa valente inovatoare.

Una dintre aceste valente o reprezinta exploatarea
literara a peisajului national, trasatura caracteristica atat
prozei lui Sollogub, cat si a lui Turgheniev, motivatiile fiind
insa diferite. La Sollogub, optiunea pentru plasarea actiunii
in pustietatea hibernala a stepei, in drumul spre Saratov, in
timpul unui fenomen cu nimic neobisnuit pentru realitatile
meteorologice ale iernii rusesti, trebuie privita ca o incercare
de ,ciutare a culorii locale”? si de ,cultivare a insusirilor
individuale, nationale si rasiale”®, deziderate circumscrise
atitudinii romantice fata de arta si literatura. De cealaltad
parte, componenta nationala a peisajului zugravit de
Turgheniev in Lunca Biejei urmareste iluzia realista a
veridicitatii prin utilizarea referintelor toponimice. ,Granitele
spatiale ale operei se confunda cu granitele calatoriei
naratorului-vanator: e vorba de partea sudica a Rusiei,
teritoriu aflat la jonctiunea guberniilor Orlov si Tula la
inceputul secolului al XIX-lea*”. Axa spatiald a Povestirilor in
general cuprinde detalii toponimice specifice lumii
patriarhale rusesti de dinainte de reforma din 1861,
constituindu-se intr-un axis mundi fundamentat pe schema:
gubernie - uezd - sat - gospodarie. Mai mult, preferinta
pentru realitatile geografice rusesti serveste evidentierii
mesajului general al schitei, cu privire la invaliditatea
superstitiilor si credintelor populare, ele prezentand pentru
creatorul realist doar autenticitate antropologica. De altfel,

! Camelia Dinu, Prefatd la volumul Prima iubire. Apele prim&verii, de
I.S. Turgheniev, traducere din limba rusa si note de Antoaneta Olteanu,
Corint, 2016, p. 6.

2 A.O. Lovejoy, Marele lant al fiintei. Istoria ideii de plenitudine de la
Platon la Schelling, Bucuresti, Humanitas, 1997, p. 243.

3 Ibidem, p. 244.

* M.E. Vladimirova, XyoxecTBeHHOe MpOoCTPaHCTBO B KHUI€ PaccKa3os
«3anunckn oxotHmnka» U.C. TypreHesa, Vestnik KGU im. N.A. Nekrasova,
3/ 2011, https://cyberleninka.ru/article/v/hudozhestvennoe-
prostranstvo-v-knige-rasskazov-zapiski-ohotnika-i-s-turgeneva,
7.12.2018.
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raportandu-se la intregul volum al Povestirilor unui vanator,
Nabokov afirma ca ,toate erau despre tarani si contineau nu
numai un studiu psihologic detaliat, ci mergeau mai departe
idealizand iobagii, ca fiind superiori, prin calitatea lor umana,
stdpanilor lor cu inima de piatrd”!, optiunea pentru peisajul
national fiind astfel motivata social, prin mesajul antiiobagist
promovat de Turgheniev. Trebuie mentionat aici si un alt
aspect important al nuvelei lui Sollogub, si anume faptul ca
la el viscolul este si o replica intertextuala la povestirea
Viscolul, de Puskin, in sensul ,unei critici a ideologiei
sentimentalismului, si nu neaparat a psihologiei personajelor
sentimentaliste”?. Astfel, ,viscolul, descris ca un moment in
care «totul se contopeste intr-un haos infernal», reprezinta o
iesire din acest timp conventional, al spleenului romantic,
care este inlocuit de trdirea veritabil3”>.

Propensiunea celor doua proze spre ambianta nocturna
se explica prin rolul catalizator pe care aceasta il are in
raport cu actiunea. Astfel, peisajul nocturn, hibernal,
alimenteaza speranta implinirii erotice in cazul ofiterului si a
tinerei fete din naratiunea lui Sollogub, aneantizand pentru o
clipa antagonismele sociale: ,Nu exista niciun motiv pentru a
tine la prestanta. in clipa nenorocirii comune oamenii se
apropie si se finrudesc”®. Noaptea volatilizeazd ambitiile
superflue si pastreaza vibratia esentiala a vietii. Asa cum
arata Vera Calin, noaptea este ,ambianta prin excelenta
favorabila comunicatiilor magice, emotiilor cosmice, intuitiei
infinitului. Este anotimpul visului®”. Venirea diminetii
inseamna destramarea nazuintelor visului de iubire, iar cei
doi actanti intruchipeaza motivul romantic al cuplului
incompatibil. In cazul schitei Iui Turgheniev, noaptea
reprezinta un artificiu compozitional ce intretine suspansul si

evidentiaza ipostaza arhetipala de povestitor a omului,

! Vladimir Nabokov, Cursuri de literaturd rus&, Bucuresti, Editura

THALIA, 2006, p. 56.

> Anton Breiner, Parodie si extaz. ,Viscolul” lui Puskin in lectura Iui
Sollogub, ,Romanoslavica”, vol. XLIX, nr.1/ 2013, p. 12.

3 Ibidem.

4 Sollogub, op. cit., p. 86.

> Vera C3lin, Romantismul, Bucuresti, Editura Univers, 1975, p. 191.
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precum si caracterul idiosincrasic al universului infantil,
sensibil la prefacerile nocturne si la aparitiile himerice din
credintele populare: iele, spirite ale apelor si Trisca.
Incdrcatd cu valoare simbolicd in cazul nuvelei romantice,
noaptea devine in schita realista o modalitate de a cultiva
intriga si a sustine desfasurarea actiunii. Atitudinea

auctoriald privind cadrul natural sugereaza noi valente ale
peisajului literar. Astfel, voracitatea viscolului nu deturneaza
apetenta personajului principal pentru meditatie si spre
sondarea vietii interioare, idealul romantic al acestuia fiind
intruchipat de ,acea dragoste profunda si nemarginita,
dezinteresata si serioasa, care este data doar celor putini,
dar care lumineaza vesnic, vesnic incalzeste si te insoteste
pe pamant”!, iubire incompatibild cu viata din capitald ce
amplifica ,frustrarea nascuta din sperantele vesnic
inselate”?. Procedeul cu cea mai mare influentd, preferatul
romanticilor, si anume antiteza, este indicata chiar la nivel
textual: ,nimic de spus, sa nimeresti din lumea parfumata,
eleganta si stralucitoare a Petersburgului la o asemenea
sarbatoare fantastica a unei ierni de stepa in delir —
contrastul este prea puternic”®. De cealaltd parte, schita lui
Tugheniev valorificd functia psihologicd a peisajului. In acest
sens, mediul se modifica in acord cu sentimentele
personajului-narator, pe masura ce acesta ajunge la
intelegerea deplina a faptului ca s-a ratacit. Limbajul se
modifica si el, in acord cu augmentarile si imaginile artistice
sumbre: ,am luat-o la dreapta, printre tufisuri. Intre timp
noaptea se apropia si crestea ca un nour de furtuna.
Intunericul pdrea cd se adund, odatd cu aburii serii,
ridicAndu-se de pretutindeni ori curgdnd din vazduh”?,
,0goarele in juru-mi albeau nedeslusit; dupa ele, la fiecare
clipa se ridicau intunecimi amenintatoare, adunandu-se in

mase enorme”>, ,cred cid niciodatd in viata mea nu m-am

! Sollogub, op. cit., p. 83.

> Ibidem, p. 82.

3 Ibidem, p. 83.

* Turgheniev, op. cit., p. 99.
> Ibidem.
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aflat intr-asemenea pustie: nicdieri nu se zarea foc si nu s-
auzea nici cel mai mic zgomot”!. Tehnica preferatd este
aceea a detaliului semnificativ. Atitudinea personajelor fata
de peisaj evidentiaza, asadar, complexitatea psihologica a
acestora, in cazul textului realist, dar si optiunea eroului
romantic pentru spectacolul Ilumii interioare, peisajul
reprezentand in cazul acestuia doar premisa pentru noi
meditatii.

Functia simbolica a peisajului se realizeaza prin
raportarea la mituri si arhetipuri literare, putandu-se vorbi si
in cazul literaturii, ca si in cazul filosofiei, de un ,mit al
eternei reintoarceri”, concept pus in circulatie de Mircea
Eliade. Astfel, la Sollogub, contopirea planului cosmic cu cel
terestru in valtoarea viscolului capata proportii escatologice.
Tezaurizarea situatiilor exceptionale este, de altfel, o
caracteristica a programului romantic: ,fie pamantul se
avanta convulsiv catre cer, fie cerul se prabuseste peste
pamant, dar dintr-o data totul se amesteca, se rasuceste, se
contopeste intr-un haos infernal”?. Rapa pe care o zireste
personajul-narator din schita Iui Turgheniev simbolizeaza
iadul, iar coborarea in rapa pare a echivala cu hotararea
dantesca de a sonda bolgiile infernului. Mai mult, imaginea
copiilor povestind in jurul focului este deja o reprezentare
clasica a ipostazei de povestitor a omului. De altfel,
importanta functiei simbolice a peisajului este reliefata, in
cazul ambelor texte, inca din titlu. In plus, dupa cum arata
A.N. Neminusci, ,pe masura ce actiunea se dezvolta, spatiul
se transforma nu doar calitativ, ci si calitativ: lumea care il
inconjoara pe erou se poetizeaza si se mitologizeaza (Lunca
Biejei, Bate s.a.)”®. Literatura recupereazd, asadar,
reprezentarile clasice, iar peisajul joaca un rol esential prin
valoarea simbolica pe care o capata.

Un rol deosebit in mitologizarea spatiala la Tugheniev fi
revine codului sonor, componenta auditiva a prozei acestuia

! Ibidem, p. 100.

% Sollogub, op. cit., p. 83.

3 A.N. Neminusci, CTpyKTypa u (PyHKLMM 3ByKOBOro Koha B «3anmckax
oxoTHuka» W. C. TypreHeBa, ,Problemi Istoriceskoi Poetiki”, 3/ 2018,
https://cyberleninka.ru/article/v/struktura-i-funktsii-zvukovogo-koda-v-
zapiskah-ohotnika-i-s-turgeneva, 07.12.2018.
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avand valente mistificatoare. Fonosfera prozei lui Turgheniev
este indisolubil legata de spatiul rural, de cadrul natural si
prefacerile sale diurne si nocturne. Articularea planului fonic
trebuie privita ca parte a ambitiilor artei realiste de
incastrare a detaliilor lumii exterioare, prin concretizarea cat
mai fidela a cadrului natural si utilizarea tehnicii amanuntului
semnificativ. Astfel, planul fonic al Povestirilor unui vanator
prezinta , categorii importante ale existentei: cea naturala (in
variantele ei animate si neanimate), cea umana si cea
sociald cu ierarhia caracteristicd inclusd in ea”'. Proprii
schitei Lunca Biejei sunt sunetele tainice ce reverbereaza in
vazduhul noptii estivale si care produc o impresie puternica
asupra copiilor adunati in jurul focului, pentru care orice
explicatie rationala este obliterata de fascinatia pentru
paranormal. De exemplu, unul dintre copiii de tarani
povesteste cum, trecand pe langa iaz, a auzit un glas
nedeslusit, compatimitor. Ceva mai tarziu atat copiii, cat si
personajul-narator aud ,un strigat ciudat, neclar,
boln&vicios”? dinspre rau. Nimeni nu este in stare s3 explice
sursa acestuia, astfel incat planul fonic lasa loc singurei
interpretari indreptatite de circumstante: glasul neclar
apartine copilului inecat in iaz, Pavlusa. Asa cum se arata
intr-un studiu, Lunca Biejei abunda in zgomote ce nu pot fi
explicate pe cai rationale, cel putin nu in momentul
receptarii lor, universul infantil prezentand dintotdeauna
tendinte centripete in ceea ce priveste asimilarea rationala a
lumii inconjuratoare.

Un motiv literar ce leaga ca un fir rosu atat prozele
adunate in ciclul Povestirilor unui vanator, cat si cele doua
proze propuse spre analiza este motivul literar al drumului.
Lumea patriarhala descrisa in Povestirile lui Turgheniev
descrie spatii cu valoare simbolica pentru universul rural de
la mijlocul secolului al XIX-lea, asa cum arata L.O. Zaiont:
»peisajul cultural al provinciei e format in mod traditional din
trei lumi aflate in interactiune: sate, conace si orase
guberniale”. Pe 14nga aceste spatii regasim si asa-numitele
~Spatii intermediare”, asociate cu permanenta pribegie a

' Ibidem.

2 Turgheniev, op. cit., p. 107.

3 L.0. Zaiont, «[lpoBuHUMS» - onbIT ucropmorpagum, ,Otecestvennie
zapiski”, 5/ 2006.
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naratorului-vanator prin sudul Rusiei: ,hotelul, casa postei
reprezintd pentru el addposturi temporare”!. Ceea ce leagg,
insa, in subtext toate aceste spatii este drumul, a carui
importanta catalizatoare ii confera rolul de suprapersonaj:
L.functia de a lega toate aceste sfere spatiale o are drumul-
personaj. Mai exact el, se afla in directa legatura cu
naratorul-vanator-ratacitor si devine principalul element de
legatura al povestirii; pe baza lui se construieste receptarea
montajului, esentiald pentru compozitie”?. Cu o singurd
exceptie, drumul nu este insa descris in mod direct, el
constituindu-se ca un element fundamental al subtextului.
Sustinand mesajul realist al cartii, drumul capata valoare
simbolica prin descrierea nedreptatilor sociale circumscrise
perioadei iobagiste, devenind, in fine, o metonimie pentru
destinul social al Rusiei. Drumul capata, asadar, caracter
national. Conform conceptiei lui Mihail Bahtin, motivul literar
al drumului, asa cum se prezinta el la Turgheniev, se inscrie
in linia gogoliand de evolutie a acestuia®. De cealalty parte,
in cazul nuvelei Iui Sollogub, motivul literar al drumului
poate fi interpretat doar ca simbol al destinului personajului
principal si reflectare in plan exterior a sentimentelor
acestuia, in incipitul nuvelei.

Arta naratiunii la Turgheniev valorizeaza peisajul ca
premisa pentru constructia realista a personajelor. In vreme
ce Lukeria, din schita Moaste vii, asimileaza spatiul care o
inconjoara, copiii din Lunca Biejei sunt mai curand asimilati
de peisajul nocturn si de stepa netarmurita, caracterul lor
fiind modelat in relatie cu mediul inconjurator.

Imbogatirea taxonomica a functiilor peisajului literar se
inscrie in procesul de evolutie a literaturii din secolul al XIX-
lea. Cele doua mari orientari literare, romantismul si
realismul, au propus modalitati noi de a valoriza peisajul
literar, prin raportare la semnificatia centrala a operei.
Pastrandu-si functia descriptiva, peisajul capata acum un
pronuntat caracter national in sprijinul mesajului social,
caracter psihologic, menit sa justifice complexitatea
personajelor, dar si caracter simbolic, reiterand mituri si

! M.E. Vladimirovna, op. cit.

2 Ibidem.

> M.M. Bahtin, Bonpocsl nutepatypbi m 3cretmkn, Hudojestvennaia
literatura, 1975, p. 234-408.
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reprezentari clasice. Noutatea analizei noastre rezida in
ilustrarea functiilor peisajului literar prin raportare la doua
nuvele care, desi au fost publicate la o diferenta de doar doi
ani, apartin unor orientari literare diferite si releva
amplitudinea epigonismului romantic in literatura rusa.
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TREI CAZURI DE REPREZENTARE A DEDUBLARII
LA CHAMISSO, DOSTOIEVSKI SI SARAMAGO

Andreea-Paula URSU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-engleza

The literary convention of the double is rooted in the theories of
the German philosophy. The concept of the double has been analysed
from different perspectives, such as psychological, religious,
sociological or mythological perspective. This paradoxical figure
appears as an instrument of both liberation and oppression. This
article analyses the literary image of the double and discusses the
symbolism of the main characters and scenes, who fell under the
auspices of duality, focusing on the works of Adelbert von Chamisso,
Fyodor Mikhailovich Dostoevsky and Jose Saramago.The purpose of
this paper is twofold: firstly, to draw up a comparison between the
three works, which belong to different literary movements and
secondly, to find the common elements and characteristics of the
analysed works.

Keywords: duplication, the shadow, duality, survival, liberation

Dualitatea naturii umane a constituit o tema de
cercetare prolifica in literatura, dar si in psihologie, religie si
in alte domenii. Semnificatiile si posibilitatile de interpretare
a dualitatii au devenit, in aceeasi masura, subiect al
psihanalizei. De pilda, Carl Jung a caracterizat dublul,
entitate alternativa, drept ,o0 antinomie ineradicabila si
indispensabild intregii activitdti psihice”*. In literaturd,
dedublarea nu este un proces cu un rezultat constant si cert,
aceasta variind intre ipostaza morfologica si cea psihologica.
Dublul poate aparea sub diverse forme si cu tipologii
distincte: fie o reflexie in oglinda, o pura inchipuire, o umbra
sau o persoana in carne si oase.

! Ccarl G. Jung, Psychological Types, vol. 20 of Bollingen Series,
Michigan, Pantheon Books, 1971, p.169.
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Ecuatiile dedublarii in literatura sunt atat de complexe,
incat implica in angrenajul lor un ansamblu de semnificatii
mai mult sau mai putin ascunse. Dedublarea nu este un
procedeu fortuit. In folclor, dublul este cel mai des prezentat
intr-o ipostaza negativa si considerat aducator de necazuri si
moarte. Unii psihanalisti, printre care si Carl Francis Keppler,
definesc aceasta entitate ca o manifestare a celor mai
tainuite dorinte, ce reflecta frustrarile, neajunsurile si
infrangerile care au fost reasamblate pentru a da nastere
unui ,om nou”: ,Deseori mintea constienta incearca sa fisi
reprime latura inconstientului prin  mecanismul de
«proiectie», [...] alteori chiar creeaza o realitate halucinatorie
din acel continut al inconstientului”!. Dublul distruge de
obicei barierele impuse de diversele contexte sociale, trece
dincolo de tutela legilor si reconstruieste din temelie
imaginea unui individ care si-a depasit propriile limitari. Prin
intermediul proiectiei create, omul isi poate desavarsi
dezideratul de a fi chiar individul pe care |-a reprimat
indelung.

Motivul dedublarii poate fi asociat atat cu mitul
androginului, cat si cu imaginea miticului Narcis. Conform
mitului lui Platon, in forma lor primordiala, androginii erau
fiinte a caror plenitudine era alcatuita din uniunea unei femei
si a unui barbat. Cele doua fiinte in oglinda alcatuiau o
entitate duala. Aceasta nu este singura teorie care arata ca
omul a fost proiectat sub auspiciile dualitatii. Biblia descrie
momentul plasmuirii omului, dupa modelul Creatorului:
,Dumnezeu a facut pe om dupa chipul Sau, I-a facut dupa
chipul lui Dumnezeu; parte barbateasca si parte femeiasca i-
a facut”.

Psihanalistul austriac Otto Rank a acordat o atentie
deosebita motivului literar al dublului, prin punerea lui in
balanta cu diverse alte elemente ce sunt conectate cu lumea
fantasticului: umbra, sufletul sau frica de moarte. Rank
sustine ca, odata cu evolutia civilizatiei, felul in care era
privit dublul s-a schimbat radical®. La inceputuri, dublul era

! C.F Keppler, The Literature of the Second Self, Tucson, University of
Arizona Press, 1972, p. 25.

2 Biblia, traducere Dumitru Cornilescu, 1924, Geneza 1:27.

3 Otto Rank, The double. A Psychoanalytic Study, New York, New
American Library, 1979, p. 60-82.
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garantia in fata mortii, o asigurare a supravietuirii. Sufletul
nemuritor era prima reprezentare a ipostazei de dublu.
Semnificatiile sale s-au schimbat imediat ce oamenii au
intrat intr-o noua etapa a evolutiei. De la garantia nemuririi,
dublul a devenit un trimis al mortii.

De-a lungul timpului, oamenii de stiinta au incercat sa
explice etapele fenomenului de dedublare si motivele ce stau
la baza acestuia. Psihoterapeutul Robert Rogers afirma:
,Dublul conventional este, desigur, o imagine antitetica a
sinelui, de obicei un inger pazitor sau un diavol ispititor.
Criticii orientati spre psihologie vad acest diavol mefistofelic
care il subjugda pe om, ca un personaj ce reprezintd
inconstienta si pornirile instinctuale”?.

Pornind de la aceste consideratiile generale asupra
dublului si dedublarii, scopul prezentei lucrari este de a
analiza procedeele dedublarii in trei texte care tin de
ideologii literare diferite (romantismul, realismul si
suprarealismul). Prozele ce urmeaza a fi examinate dezvolta
o tema comuna: aparitia unui dublu. Demersul nostru consta
in identificarea elementelor care conduc la dedublare,
aprecierea starii in care se afla personajul care
experimenteaza acest proces si valorificarea in mod simultan
a diferentelor ce pot aparea in procesul dedublarii, datorita
apartenentei lor estetice.

Mobilul lucrarii il reprezinta una dintre operele de
inceput ale scriitorului rus F.M. Dostoievski, Dublul (1846).
Dostoievski este renumit pentru scrierile sale cu continut
psihologic, construite pe fundamentele mediului social si
politic al epocii. In acest sens, nuvela Dublul exploateaza
principalele caracteristici ale societatii ruse din secolul al
XIX-lea, trecute prin filtrul unui personaj ce manifesta
tulburari comportamentale ca urmare a unui acut sentiment
de inadecvare la anumite cerinte si standarde societale, pe
care le exacerbeaza involuntar, experimentand astfel
dedublarea. Prin intermediul creatiilor sale, Dostoievski
exploreaza adancurile psihicului  uman, strafundurile
constiintei si asista la ,procesul” si ,condamnarea”
personajelor sale.

! Robert Rogers, A Psychoanalytic Study of the Double in Literature,
Detroit, Wayne State University Press, 1970, p.12.
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Pentru a ilustra estetica romantismului, vom analiza
scurta nuvela Extraordinara poveste a lui Peter Schlemihl, de
Adalbert von Chamisso. In romantism, dublul reprezinta
materializarea partii ascunse si misterioase a omului.
Aneantizarea spirituala este unul dintre supliciile pe care
personajul lui Chamisso trebuie Asé le suporte, drept
consecinta a pierderii umbrei sale. In plan psihologic, eroul
nu se poate baza decat pe simturi, tocmai de aceea nu ezita
in a da frau liber pasiunilor si placerilor dupa care a tanjit
timp indelungat.

Cel de-al treilea text pe care il vom valorifica este
romanul de orientare suprarealista Omul duplicat, al
scriitorului de origine portugheza Jose Saramago. Pornind de
la aceeasi idee centrala de dedublare, Saramago propune, in
stilul sau frenetic si dens, un subiect complex: Pana in ce
punct am fi capabili sa acceptam sa traim alaturi de o sosie
perfecta? Avand ca pretext motivul general al dedublarii, ne
propunem sa identificam un liant intre cele trei texte, prin
analiza identitatii personajelor. Cine sunt Iakov Petrovici
Goliadkin, Peter Schlemihl si Tertuliano Maximo Afonso?
Cum se raporteaza ei la dedublare? Care sunt efectele
dedublarii? Vom identifica si analiza contextul dedublarii in
fiecare dintre cele trei texte pentru a putea stabili
personajelor un ,diagnostic” si a intelege cauzele scindarii
lor.

Contextul social in care sunt plasate cele trei personaje
pare sa respecte tiparul unui univers al platitudinii, in care
actantii sunt pe deplin nemultumiti atadt de viata lor
profesionala, cat si de mediul familial ori social in care se
simt obligati sa traiasca. Principalul impediment ce sta in
calea evolutiei lor este faptul ca pozitia sociala de
inferioritate in care se afla nu le permite sa se revolte in
mod direct, din teama de a nu pierde putinul pe care au
reusit sa-l castige. Astfel, cei trei protagonisti apeleaza la
adjuvantul unui dublu, care 1i motiveaza sa se
autodepaseasca si poate sa reprezinte o cale de salvare din
propriul univers. Prezenta dublului pare vitala pentru
supravietuirea personajelor, ea fiind cea care da semnalului
unei imperioase schimbari.

Functionarul Iakov Petrovici Goliadkin, eroul
dostoievskian, observa si constientizeaza adevarul situatiei
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in care se afla, dar este incapabil sa-l accepte. Construit in
nuante de gri, personajul reprezinta prototipul
introvertitului, al omului care nu are un model personal si
traverseaza o criza de identitate. Pentru Goliadkin, lumea
pare un circuit inchis, mediul in care traieste nu 1i este
propice, nu fii permite sa evolueze, iar tot ceea ce Il
inconjoara il urmareste cu ostilitate: , Privira familiar spre el
peretii de un verde murdar [...], comoda din lemn rosu,
scaunele imitatie de abanos [...]. O zi cenusie de toamna,
tulbure si murdara, ii arunca o privire asa de suparata [...]
prin fereastra mata...”'. Decizia de a-si construi un univers
personal prinde forma prin disocierea de restul lumii, urmata
mai apoi de intrarea eroului intr-un labirint de personalitati
multiple, cu scopul de a se gasi pe sine. Goliadkin, un
functionar marunt si anonim, poarta pe umeri povara
ridicolului, ce ii induce dorinta de disolutie: ,Nu numai ca
dorea acum sa fuga de sine, dar chiar sa se si distruga, sa
nu mai existe, s§ se transforme in praf”?. Pentru Ivan
Petrovici, pendularea intre autenticitate si falsitate ce va da
nastere unui alter ego, reprezinta sansa supravietuirii. Dupa
cum arata Camelia Dinu, valentele dedublarii sunt multiple:

Pe de o parte, aparitia lui Goliadkin-junior poate fi interpretata
ca un delir al personajului principal, o halucinatie a sa. Pe de
alta parte, juniorul functioneaza independent in societate, este
vazut de ceilalti care se comporta natural fata de el. [...] In
timp ce seniorul incearca sa se asigure ca dublul este o
fantasmagorie, naratorul aproape ca il convinge pe cititor ca
dublura este un individ real. Astfel, Dublul raméne un text care
trezeste incd numeroase controverse si incertitudini.>

Peter Schlemihl se afla in limitele aceleiasi categorii
profesionale. Este un student sarac, macinat de lacomie,
care pleaca intr-o calatorie pentru a-si vizita un unchi bogat,
nadajduind astfel sa se imbogateasca si sa devina un om
important in societate. Tanar plin de ambitii, el resimte

! F.M. Dostoievski, Oameni sdrmani. Dublul, Bucuresti, Editura Corint,
2015, p.167.

’ Ibidem, p.211.

3 Camelia Dinu, Prefati la vol. Oameni s&rmani. Dublul, de F.M.
Dostoievski, traducere din limba rusa si note de Antoaneta Olteanu,
Corint, 2015, p. 8.
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povara inferioritatii sociale si nu poate tolera prezenta
oamenilor superiori ierarhic. Schlemihl este condus doar de
amalgamul dorintelor sale refulate si de nazuinta unei
inavutiri imediate, incalcand orice regula morala. Pentru el,
societatea este un joc al mastilor, o simulare a normalitatii,
care il incurajeaza sa fie fatarnic: ,Mica societate era foarte
bine dispusa: se flirta, se radea, se discuta din cand in cand
cu seriozitate despre lucruri superficiale [...]. Eram cu totul
strain, pentru a putea pricepe prea multe dintre cele spuse;
si prea amarat, pentru a dezlega intelesul unor asemenea
sarade”’. Decidderea lui Peter incepe odatd cu intilnirea cu
L,batranul in gri”, o intrupare a diavolului, care il va convinge
treptat sa-si vanda umbra, iar mai apoi sufletul.
Inconstientul coplesit de neimpliniri al eroului da nastere
acestui personaj sumbru, care i ofera perspectiva unei
impliniri pecuniare.

Personajul principal din romanul lui Jose Saramago
stagneaza atat pe plan sentimental, cat si profesional.
Profesia sa este o metafora a starii de fapt a eroului.
Tertuliano este profesor de liceu care preda istoria, o
materie care, asa cum el insusi spune, ar fi trebuit sa fie
,refugiul lui alindtor”?. Starea lui pare s& nu mai poatd fi
imbunatatita sau influentata de interventia cuiva, iar
,refugiul” sau nu este decat ,o istovire fara sens si un
inceput fard sfarsit”>. Banalitatea existentei lui pare imuna la
orice stimul din exterior, iar personajul se simte inca de la
inceput un prizonier in propria viata: ,Cariera si serviciul ma
au ele pe mine, nu eu pe ele”. Eroul lui Saramago este un
om banal, solitar, mereu nemultumit de sine si predispus
depresiei. Esecul in viata de familie, divortul si lipsa unei
vieti sociale il determina sa se izoleze, iar experienta dura a
traiului de unul singur nu face decat sa-i agraveze bolile
sufletului. Tertuliano se afla intr-o etapa de regasire
spirituala, dar, pentru a pune capat declinului sau social,
eroul trebuie sa fie dispus sa-si asume un rol. Sub aparenta
unei tesaturi dese de intrigi, singura lui dorinta este de a afla

1 Adelbert Von Chamisso, Peter Schlemihl, Boston, Wells and Lilly,
Court-Street Publisher, 1824, p.2.

2 Jose Saramago, Omul duplicat, lasi, Polirom, 2016, p.9.

3 Ibidem.

4 Ibidem, p.14.
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in ce consta propria identitate, care sunt lucrurile care il
definesc ca element uman irepetabil. Astfel ia nastere un
scenariu premeditat, care corespunde cu nevoia de
dedublare a eroului. In romanul scriitorului portughez pare
ca realitatea nu se poate contopi cu fantezia, insa personajul
principal este traumatizat de descoperirea dublului sau si se
simte ca Intr-un univers fictional a carei poveste
neverosimila nu mai poate fi crezuta de nimeni altcineva
decat de el insusi.

Pretextul narativ al celor trei texte este foarte
asemanator. Personajul principal este un om obisnuit ce
pare coplesit de dilemele personale. Antroponimele joaca un
rol esential in conturarea personalitatii lor. In spatele
numelor se ascund adesea cele mai tainice cusururi, cele
care declanseaza angrenajul procesului de dedublare. Astfel,
Dostoievski  incifreaza prin intermediul numelor si
prenumelor trasaturi morale profunde sau anticipeaza
desfasurarea evenimentelor. Iakov Petrovici Goliadkin poarta
un nume simbolic. Prenumele ,Iakov” provine din ebraica si
reprezinta un personaj biblic care s-a aflat in conflict cu
fratele sau geaman pentru castigarea puterii absolute.
Patronimul ,Petrovici” il plaseaza pe individ in timp si spatiu,
oferind indicii asupra filiatiei personajului, ca ,fiu al lui
Petru”. Petru cel Mare este cel care a intemeiat orasul
Sankt-Petersburg, loc al actiunii, dar si intemeietorul
tabelului rangurilor. In acest sistem birocratic, personajul lui
Dostoievski se afla pe treptele de jos ale ierarhiei sociale.
Schlemihl, dupa cum insusi Chamisso explica, este numele
care, 1in jargonul evreiesc, era atribuit oamenilor
neindemanatici, nefericiti, celor carora nimic nu le reuseste.
O alta intelegere a termenului in limba ebraica este aceea de
»,Theophile”, ,cel iubit de Dumnezeu”. Astfel, un oximoron in
esenta, numele de Schlemihl il plaseaza pe erou intre doua
perspective: favorit ori damnat, ce alterneaza in functie de
prezenta ori absenta dublului sau. Jose Saramago Isi
numeste eroul Tertuliano, nume ce va deveni un impediment
in stabilirea relatiilor cu alti oameni. Numele provine de la
termenul de origine spaniola ,tertulia”, care indica anumite
reuniuni informale intre apropiati, pentru intarirea relatiilor
sociale si a prieteniilor. Prin negarea numelui pe care il
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poarta, Tertuliano respinge interactiunea cu Iumea
exterioara.

Daca cele trei personaje au la inceputul naratiunii
aceeasi pozitie sociala si patologii similare, parcursul
dedublarii lor este diferit. La Dostoievski, personajul
principal sufera o dedublare multipla, ce ii confera o iluzie
temporara a victoriei. Goliadkin isi genereaza un dublu,
Goliadkin-junior, si se foloseste de el pentru a se descurca si
adapta social. De la nivelul sau de individ insignifiant din
punct de vedere social, prin intermediul dublului reuseste o
ascensiune imediata si pentru prima oara devine vizibil in
societate: ,...Excelenta Sa era extrem de multumita. Se
spunea chiar ca Excelenta Sa 1i spusese «multumesc»
domnului Goliadkin-junior, un <«multumesc» calduros..”".
Identitatea eroului se fisureaza drept consecinta a
presiunilor pe care societatea (superficiald) le exercita
asupra sa. Personajul se divide, iar noua ipostaza
fragmentata este sinonima cu supravietuirea. Structura
interna a dublului lui Goliadkin-senior este construita pe un
schelet al trasaturilor negative, al celor mai tainuite defecte
ale Seniorului. Alter-egoul pe care Goliadkin si-I genereaza
este un scut protector impotriva aparatului social opresiv.
Comportamentul celor doi este diametral opus: Juniorul este
calculat, viclean, iscusit, cunoaste mijloacele ascensiunii si le
foloseste pentru a avea succes, Seniorul este psihotic,
irational, necumpatat, iar echilibrul sau psihic devine extrem
de fragil. Astfel, pe masura ce identitatea dublului sau se
solidifica, Goliadkin Senior ajunge la nebunie.

In Extraordinara poveste a Iui Peter Schlemihl,
personajul principal este ademenit cu un dar pentru care
trebuie sa-si ofere la schimb umbra. Conform credintelor
populare, omul care fisi vinde sufletul diavolului ramane
automat si fara umbra. Astfel, individul 1isi pierde
spiritualitatea, el nu mai exista printre , purtatorii de suflet”.
Peter Schlemihl, desi cu pretul aneantizarii sufletului si al
alienarii, decide sa renunte la umbra sa pentru punga cu
bani a lui Fortunatus, un dar ce i-ar putea asigura o viata
indestulata. Proiectarea constanta a umbrei in vecinatatea
personajului este o confirmare a umanitatii acestuia, a

! Dostoievski, op.cit., p.250.
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apartenentei lui la sfera umanului si a supunerii la normele
societatii. Umbra este un dublu care face legatura dintre
viata si moarte. In folclor, lipsa umbrei este asociata cu
absenta sufletului, de aceea doar cei morti sunt lipsiti de
umbra.

Daca la Dostoievski si Saramago este tratata fie
problema dublului salvator, fie a dublului ca impediment, la
Chamisso pot fi observate efectele pierderii dublului. Declinul
lui Peter incepe in momentul in care acesta apare in
societate fara a mai fi urmat de o umbra: ,Tipand cat il tinea
gura, ma arata la toti copiii, care au si inceput sa isi bata joc
de mine, aruncdnd cu bulgari si strigand: Oamenii
cumsecade obisnuiesc sa-si ia umbra cu ei cand merg prin
soare!”’, In povestirea Iui Chamisso, identitatea se
cristalizeaza in proiectia umbrei de care eroul este pagubit.
Societatea il exileaza pe Peter Schlemihl din pricina faptului
ca nu mai corespunde normelor, nu mai are o umbra si ii
anuleaza astfel toate perspectivele: ,M-am indepartat de
locul acela blestemat, lasdndu-ma in voia calului, caci nu
mai aveam in lumea aceasta nicio tinta, nicio dorinta si nicio
speranta”?.

Tertuliano Maximo Afonso, omul care dorea sa fie
considerat o personalitate unitara, afla ca locuieste in acelasi
oras cu ,acel aproape alter-ego al sdu”. La Saramago,
procesul dedublarii este similar cu cel prin care trece
personajul lui Dostoievski. In Omul duplicat, aparitia dublului
este comparata cu punerea in miscare a unui malaxor care
depaseste fortele personajului principal. Vazut la inceput ca
o simpla coincidenta, duplicatul i devoreaza treptat
subconstientul Iui Tertuliano, facandu-l sa creada pe deplin
in acest ,barbat identic, sosie, siamez despartit, prizonier din
zenda™. Intre cele doud ipostaze ale eroului incepe o luptd
pentru certificarea identitatii: ,Imi pare rdu..., dar eu eram
deja aici cand te-ai nascut dumneata, duplicatul esti
dumneata. Eu sunt originalul si dumneata duplicatul”>. Daca
la Dostoievski, dedublarea era necesara pentru a asigura

! Chamisso, op.cit., p.17.
2 Ibidem, p.99.

3 Saramago, op.cit., p.24.
* Ibidem, p.56.

> Ibidem, p.217.

94

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 6 - Revista cercurilor studentesti

supravietuirea sociala a personajului, la Saramago se
stabileste clar, inca de la inceput, ca in aceeasi lume nu pot
coexista doua fiinte identice. Conflictul este intensificat de
incertitudinea care invaluie naratiunea. Care dintre cei doi
este dublul? Pentru ca unul dintre ei sa supravietuiasca,
duplicatul trebuie sa dispara: ,Va e teama ca o sa va elimin
ca sa raman singur in lume cu aceasta figura pe care o avem
amandoi”'. Pentru cele doud personaje ale lui Saramago,
fiecare element, atat fizic, cat si moral pe care il impart,
exclude o parte din identitatea fiecaruia dintre ei. In ultima
instanta, Tertuliano Maximo Afonso fisi doreste sa se
reintoarca la stadiul sau initial, in postura de om simplu,
invizibil si ignorat de societate, deoarece: , Orice om obisnuit
e unic, cu adevarat unic”.

Finalitatea procesului de dedublare este similara, in
toate cele trei texte analizate. Din perspectiva lui Goliadkin,
dedublarea este o actiune absolut necesara supravietuirii, un
rau cu care personajul este nevoit sa coexiste. Vulnerabilul
domn Goliadkin, o fire hipersensibila, vede la inceput in
dublul sau posibilitatea de a-si atinge dezideratele sociale. In
momentul cand reuseste sa vada adevarata natura a
dublului, se da startul unei batalii cu lumea, cu sine si cu
propriile ganduri, in incercarea disperata de a nu-si pierde
mintile. Uzurpatorul ii schimba complet viata eroului, iar
lipsurile acestuia din urma se acutizeaza, pe masura ce
prestigiul dublului creste. Abia in final, Goliadkin
constientizeaza ca omul dedublat nu se poate elibera,
dimpotriva. Universul trairii lui este unul desincronizat,
deoarece posibilitatile de supravietuire si implinire sunt
minime, atat in planul imaginat de el, cat si in planul
realitatii nuvelei. Lumea se surpa, iar proiectia lui Goliadkin
Senior, acel dublu grotesc dispare. Goliadkin isi dobandeste
luciditatea si este capabil sa vada in cele din urma realitatea,
insa prea tarziu, caci soarta i-a fost deja decisa. Destinul lui
se construieste de acum pe drumul spre un ospiciu, acolo
unde va fi un om sanatos, dar inconjurat de nebuni.

Jose Saramago contureaza un parcurs asemanator
pentru cei doi eroi ai romanului sau. Vietile celor doua

! Ibidem, p.194.
2 Ibidem, p.294.
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personaje intra sub actiunea legii talionului. Precum domnii
Goliadkin, Tertuliano si dublul sau incep un razboi, in care
fiecare uzurpeaza identitatea celuilalt. Actiunile lor sunt
efectuate in oglinda, iar miza este castigarea unei identitati
absolute si exclusive. Momentul in care Maximo Afonso afla
ca el este in realitate dublul destabilizeaza intregul parcurs
al personajului. Astfel, incepe o lupta contracronometru
pentru apararea propriei identitatii. Deznodamantul
romanului prezinta moartea fulgeratoare a geamanului lui
Tertuliano, care isi pierde viata in rolul de uzurpator. In
consecinta, duplicatul ia locul originalului, fiind condamnat
sa ramana prizonier in lumea celuilalt. Schimbul de vieti
conduce la depersonalizarea eroului, a carui sentinta pare
mai dura decat moartea. Tertuliano Maximo Afonso intra
intr-un univers cu o miscare ciclica, un vortex al unei vieti
care nu ii apartine si pe care este obligat sa o traiasca.

In cazul lui Peter Schlemihl, pedeapsa vine ca urmare a
subestimarii importantei pe care dublul sau o are: ,La urma
urmei, o umbra nu este decat o umbra. Se poate trai si fara
ea si nu inteleg de ce trebuie sa facem atata scandal din
cauza ei”*. Avaritia personajului si conceptiile lui legate de
puterea banului il dezumanizeaza. Pierderea umbrei este
lectia pe care eroul trebuie sa o invete pentru a se salva.
Fara umbra, Peter isi pierde statutul social, respectul
semenilor, iubirea si este obligat sa inceapa o viata noua.
Renunta la punga cu bani a lui Fortunatus, acesta fiind un
semn al vindecarii de ispita banilor, si porneste pe calea unei
cunoasteri rationale, ajungand un savant izolat de lume.
Schlemihl ramane cu o morala puternica dupa experienta
traita, intelegdnd ca, ,Daca vrei sa traiesti printre oameni,
trebuie sa inveti sa respecti mai intdi umbra si numai apoi
banul”?. Pentru personajul lui Chamisso, umbra era liantul
dintre el si societate, elementul care asigura comuniunea
intre cele doua jumatati ale personalitatii sale, cea a
savantului izolat si cea a omului dornic sa fie in mijlocul
oamenilor, etalandu-si bogatia. Totodata, umbra poate fi
inteleasa ca o reprezentare a obscuritatii psihicului uman

! Chamisso, op.cit., p.66.
2 Ibidem, p.139.
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In concluzie, cele trei texte analizate oferd perspective
diferite asupra naturii duale a omului si necesitatii acestuia
de a-si cladi o soarta bazata pe echilibru si masura.
Personajele sunt victimele unor patologii, suferind de mania
persecutiei, de inferioritate sau de dorinta obsesiva de
imbogatire. Scopul celor trei eroi este de a depasi stadiul
actual al vietii lor personale si profesionale, pentru a fi
remarcati de cei pe care fii iubesc sau de societate.
Dedublarea apare ca unica solutie, in momentul cand
psihicul lor labil pare sa intre in colaps. In esenta, Goliadkin,
Tertuliano si Schlemihl sunt victimele unei sistem birocratic
cu o impresionanta forta distructiva. Din cauza aspiratiilor
neimplinite, dedublarea lor apare ca un proces indispensabil
pentru integrarea in societate, oricat de absurde ar fi
normele acesteia.
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