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MOTIVUL MORTII IN CREATIILE DRAMATICE
PUTEREA INTUNERICULUI SI CADAVRUL VIU
DE LEV TOLSTOI

Raluca-Alexandra ANDRONACHE
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine,
Filologie, spaniola-rusa

Two fundamental themes, those of life and death, appear
obsessively in Tolstoy's creations, subject to reexamination from
different perspectives and through various narrative techniques. Tolstoy
depicts the stages of spiritual death and meticulously presents the
attitudes of the characters who are confronted with it, thus highlighting
important characteristics of their psychology and human psychology in
general. A person’s life drama is represented through the contrast
between the inevitability of death and the desire for immortality. There
is a supreme judge, who cannot be deceived, but also the conscience,
which, after a sin was committed, can no longer be reconciled.

Keywords: Tolstoy, Russia, drama, death, literature

Lev Tolstoi, un om si un scriitor plin de contradictii, ale
carui opere au avut un puternic ecou in literatura rusa si
universala, s-a remarcat prin varietatea activitatii sale
literare: a publicat romane, nuvele, povestiri, eseuri, drame,
basme, povestiri pentru copii, articole de critica literara si un
jurnal intim consistent. Considerat unul dintre cei mai
importanti romancieri ai lumii, Tolstoi a devenit cunoscut prin
intermediul unor creatii monumentale, atat din punct de
vedere compozitional si ideatic, cat si din punctul de vedere al
popularitatii pe care acestea le-au cunoscut de-a lungul
timpului. Mai putin cunoscute sunt, totusi, textele sale
dramatice, ale caror trasaturi definitorii sunt profunzimea
viziunii auctoriale, sentimentul tragicului si morala cu un ecou
omniprezent. De asemenea, stilul tolstoian pune accent pe
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psihologismul personajelor, reflectat in teme si motive
precum: credinta si spiritul, cautarea lui Dumnezeu, ispita si
pacatul, viata si moartea.

In prezenta lucrare pornim de la observatia ca
atitudinea fata de moarte a personajelor tolstoiene din
creatiile dramatice nu este caracterizata de frica sau de
repulsie. Ideea de moarte este privita ori cu acceptare, cand
personajul insusi este vizat, ori cu indolenta, nepasare sau
chiar usurare si bucurie, cand altcineva se confrunta cu
moartea. In acest sens si facand referire la ideea mortii,
Tolstoi subliniaza lipsa simtului colectiv si a empatiei, intr-un
cerc social care, in aparenta, pare bine inchegat din
perspectiva relatiilor interumane.

Personajele tolstoiene trec printr-un proces sufletesc
complex, sunt macinate de intrebari existentiale grave. Sunt
puternic ancorate in realitate si au o psihologie atent
conturatd. In constructia personajelor, se trece de la un
conflict interior central catre unul exterior, divergent, al
intregii umanitati. Tolstoi foloseste des aceasta tehnica a
generalizarii pentru a da nastere unui prototip moral aplicabil
fiecarui individ:

Caracterizarea tolstoiana este prezentata de obicei prin prisma
crizelor existentiale ale personajelor, ilustrand destul de rigid
preceptele morale care ar fi, de fapt, motorul ce se afla la baza
relatiilor lor sociale. Aceasta este o trasatura definitorie pentru
perspectiva tolstoiana asupra lumii fictionale si sugereaza ca
atat viziunea sa asupra lumii, cat si imaginea lumii pe care o
prezintd, sunt supuse unor anumite limite.!

In opera lui Tolstoi domind doud teme, a vietii si a
mortii, abordate de pe pozitii diferite si prin intermediul unor
tehnici narative variate. In cadrul temei mortii, Tolstoi discuta
sensul si obsesia vietii. Perioada in care devine din ce in ce
mai evidenta aceasta preocupare a operei sale corespunde
intervalului 1879-1880, in care Tolstoi trece printr-o profunda
criza spirituala si insista pe componenta existentiala morala.

1 Charles Moser, Cambridge History of Russian Literature, New York,
Cambridge University Press, p. 297.
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In ciuda faptului cd textele dramatice sunt mai putin
cunoscute decat celebrele romane sau nuvele, ele
concentreaza esenta filosofiei Iui Tolstoi, tolstoismul, definit
de Camelia Dinu:

Dar ce inseamnd de fapt tolstoismul ca precept? In cateva tuse
- un complex de negatii si de afirmatii. Dintre negatii:
intoleranta fata de injustetea sociala si statala, mai ales fata de
exploatare si exploatatori; repudierea stiintei, a progresului si
a civilizatiei, printr-o atitudine retrograda; critica elitismului
institutional si teologic; contestarea proprietatii. Dintre
afirmatii: imperativul de a nu raspunde raului prin violenta
(ideea s-a incetatenit prin formularea ,neimpotrivirea la rau
prin violenta”); pacifismul, propovaduirea ideilor despre iubirea
universala si despre iertare; apologia taranimii patriarhale si a
vietii rurale simple; vegetarianismul; intaietatea comunitatii
spirituale asupra oricaror factori externi, intelegdnd prin
acestia obligatiile sociale sau chiar familia.!

Valorile promovate de Tolstoi (pacifismul, iubirea
universala si iertarea, atitudinea stoica fata de moarte)
reflecta drama vietii umane reprezentate de contrastul dintre
inevitabilitatea mortii si dorinta de nemurire a omului aflat la
rascruce de drumuri.

Creatia dramatica Puterea intunericului, scrisa in 1886 si
pusa in scena in 1895 la Moscova, dezvaluie un interes
deosebit pentru om si pentru intelegerea vietii lui spirituale,
dar si pentru prabusirea morala a familiei. Drama infatiseaza
puterea distructiva a banului intr-un cadru rural in care
personajele, reprezentate de taranii a caror viziune se
constituie pe fundamentul traditiei si identitatii nationale,
sunt victime ale lumii moderne care isi pune intr-o maniera
tragica amprenta asupra existentei lor. Prin dramaturgia sa,
Tolstoi expune o viziune traditionalista care aduce in prim-
plan taranimea patriarhala si dragostea pentru poporul rus.
Tolstoi vede in taran un nucleu al ierarhiei sociale si,
totodata, un mijloc veridic de exprimare a ideilor despre
contradictia viatd-moarte. In acelasi timp, Tolstoi demonteazd

! Camelia Dinu, Prefatd la volumul Invierea, de L.N. Tolstoi, traducere
de Lucia Demetrius, ,Jurnalul National” & Editura Litera, 2014, p. 16.
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mitul despre taranul care duce o viata simpla, lipsita de griji
si idilica. De fapt, complexitatea ascunsa a vietii rurale
indreapta intregul demers fictional spre o reflectare
amanuntita a problemelor colectivitatii satesti, transformand
creatia tolstoiana intr-un studiu de caz, menit sa raspunda la
intrebarile: cine este taranul, ce aspiratii are, ce ganduri il
macina, cum il afecteaza mediul in care traieste, ce atitudine
are fata de moarte si cum moare?

Figura centrala a piesei este un taran pe nume Nikita,
care intra intr-o relatie adultera cu Anisia, sotia stapanului
sau, Piotr. Nikita se casatoreste cu Anisia imediat dupa ce
aceasta isi otraveste sotul si ajunge apoi sa aiba o legatura
cu fiica acesteia, Akulina. Akulina ramane insarcinata, iar
Nikita este fortat sa-si ucida propriul prunc. Devastat de
gravitatea pacatelor pe care le comite, Nikita isi marturiseste
vina in fata intregii taranimi adunate la nunta Akulinei. Donna
Tussing Orwin comenteaza trasaturile actantilor astfel:

Personajele ce apartin lumii rurale reprezinta tipuri si valori
universale. Astfel, Matriona, mama protagonistului, reprezinta
Raul, Tn timp ce tatal sau, Akim, reprezinta Binele. Nikita insusi
este o combinatie intre cei doi parinti ai sdi si oscileaza intre
cele doud lumi - a R&ului si a Binelui.?

Ca dramaturg, Tolstoi este preocupat de profilul
psihologic al personajelor, urmarindu-le atent evolutia si
aducand in fata cititorului circumstante ireversibile ale
actiunilor pe care acestea le savarsesc. Personajul in sine are
o deosebita insemnatate in opera Iui Tolstoi, deoarece
coexistenta simultana a unor principii conflictuale in erou si
lupta continué a acestor principii sunt premisele dramei
(tolstoiene). In mod special moartea este infatisata si
perceputa ca fiind unicul mod prin care personajele isi pot
rezolva problemele existentiale. Simtindu-se indreptatite si
capabile sa schimbe oranduiala lucrurilor si avand libertatea
de a decide Binele si Raul, personajele intra intr-un cerc
vicios si sfarsesc tragic. Societatea este activ implicata in
rezolvarea conflictului, iar situatiile aparent ordinare dintr-un

! Donna Tussing Orwin, The Cambridge Companion to Tolstoy, New
York, Cambridge University Press, 2002, p. 215.
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sat mic, cu locuitori simpli, devin neobisnuite si grave.
Personajele, prin deciziile lor imorale, contribuie inevitabil la
rasturnarea perspectivei traditionale asupra vietii rurale care
se bazeaza pe valori precum inocenta, naivitatea si
simplitatea.

Puterea intunericului  surprinde prin faptul ca
demonteaza prejudecatile referitoare la viata de la sat. Tolstoi
renunta in ultima parte a dramei la didacticismul sau
insistent. Totusi, caracterul moralizator este in continuare
prezent, sugerand ca pana si omul inocent de la tara este
capabil sa apeleze la rau pentru a-si satisface propriile orgolii.
Astfel, autorul sugereaza ca omul este capabil de orice, chiar
si de crima, indiferent de pozitia pe care o ocupa in ierarhia
sociala. Caracteristica definitorie a sistemului religios si
filosofic al lui Tolstoi este dreptul de a alege, mai exact faptul
ca fiecare individ poarta responsabilitatea actiunilor sale.
Totusi, faptul ca majoritatea personajelor tolstoiene oscileaza
intre mai multe optiuni este un paradox - de cele mai multe
ori, aceste personaje nu sunt asumate in ceea ce priveste
modul in care actioneaza, ba chiar ajung sa fie prezentate de
catre autor ca fiind exemple negative.

Prima semnificatie a motivului mortii, legata de Piotr,
infatiseaza cel mai bine tema principala a operei, si anume
puterea dezumanizanta a banului. Crima este, in acest caz,
premeditata, Anisia otravindu-l pe Piotr sub indrumarea
Matrionei, ,creierul” intregului plan. Uciderea propriului sot
devine scopul principal al Anisiei care, conform indicatiilor
Matrionei, este un pion obedient si extrem de fidel in
scenariul comiterii crimei. Autorul fsi propune, prin
intermediul motivului mortii si folosind realismul socant, sa
destructureze imaginea traditionala, aproape cliseistica a
familiei patriarhale:

Punctul culminant trece dincolo de granitele realismului,
ajungand in sfera tragicului. Scena grotesca, si totusi lirica,
dintre Nikita si Mitrici ne pregateste pentru momentul-cheie. La
fel ca Raskolnikov din Crima si pedeapsa, Nikita se arunca la
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pamant, isi marturiseste crimele si roaga iertarea ,in numele
lui Hristos” in fata intregii colectivit3ti.*

Psihologismul dramelor lui Tolstoi este unic: personajele,
in ciuda neobisnuitelor trasaturi de caracter pe care le
posedad, sunt prezentate in situatii obisnuite ce apartin rutinei
omului de la tara. Acest mecanism contribuie la constructia
unui personaj care este in aparenta simplu, facilitand, astfel,
modul Tn care el este perceput de catre cititor. In drama
Puterea intunericului, una dintre trasaturile definitorii ale
personajelor este capacitatea persuasiva. Chiar daca prezenta
criminalilor este incontestabila in opera, ei sunt prezentati
mai degraba cedand presiunilor altor personaje care,
stapanind arta convingerii, ajung sa-i impinga la crima. In
cazul Matrionei, ambiguitatea referitoare la cine este de fapt
vinovatul si lipsa unei dovezi palpabile care sa demonstreze
interventia sa in savarsirea crimei sunt instrumentele prin
intermediul carora ea incearca sa-si demonstreze inocenta:

MATRIONA: Acusi dai vina pe mine? Tu, fetito, nu da acuma
napasta pe altu!... De se intdmpla ceva, nu ma priveste! Nu
stiu, n-am vazut! Pun mana pe cruce ca n-am dat niciun fel de
prafuri, ca nici n-am vazut si nici n-am auzit ca s-ar dovedi pe
lume asemenea prafuri! Tu, fetito, chibzuieste singura la ce ai
facut... Mai deunazi am vorbit doar de tine, cum te chinuiesti
singura la ce ai de facut...fii-ta vitrega e neroada, barbatul
putred, de abia mai bacaie sufletu-n el. Ce nu faptuieste omul
cand duce o viatd ca asta!?

Matriona dezvolta o reala obsesie din dorinta de a-i
asigura un viitor fiului sau: decide sa recurga la cea mai
meschina si imoralda metoda prin care ar putea ajunge unde
isi doreste, implicandu-se 1in savarsirea unei crime si
devenind, in acelasi timp, un agent al raului. Reuseste sa o
convinga pe Anisia sa-si otraveasca sotul, stiind ca moartea
lui va determina soarta fiului sau. Paradoxal, Tolstoi a creat

1 George Steiner, Tolstoy Or Dostoevsky: An Essay in the Old Criticism,
New Haven & London, Yale University Press, 1996, p. 157.

2 L.N. Tolstoi, Teatru, Bucuresti, Editura de stat pentru literaturd si art3,
1953, p. 115.
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un set de personaje rudimentare care, desi se afla intr-o lume
,ntunecata”, caracterizata de un exces de vulgaritate si
violenta, sunt inzestrate cu o capacitate de a starni empatia
si mila cititorului.

Viziunea Matrionei asupra mortii este prezentata cu o
simbolistica decisiva, corelata cu o multitudine de obiceiuri,
traditii si credinte rurale. Usurinta si naturaletea cu care
Matriona planificda moartea Iui Piotr, dar si argumentele pe
care le foloseste drept sprijin in favoarea acestei actiuni
criminale sunt absurde - savarsirea crimei este prezentata
Anisiei ca fiind accesibila, justificata si de necondamnat: ,De
i-l dai sa bea, nu simte, ca nu miroase de fel, dar e foarte
tare. Ti-l dramuiesti si-i pui cate un pic de fiece data. I-1 dai
de sapte ori. Si nu trece mult si muierea e vaduva...”!. Chiar
daca este doar un pretext, intreaga crima este reprezentata
ca o solutie a problemelor relationale dintre Anisia si Nichita.
Reusita crimei ajunge sa devina un scop vital pentru Matriona
si Anisia, iar acest scop comun nu face decéat sa le apropie si
mai mult. Ambele personaje isi doresc ca acest plan sa
functioneze pentru a-si satisface propriile interese — Matriona
viseaza la stabilitatea financiara a fiului sau, pe cand Anisia
spera la o iubire adevarata si sincera: ,MATRIONA: Viii cu viii!
Si ca sa traiesti, dragutule, iti trebuie minte. De-ai sti cat m-
am zbatut eu pentru tine, cat mi-am tocit ale talpi, cat m-am
spetit...”?. Dupd cum comenteazd Donna Tussing Orwin,
,Principalul instigator al Raului este Matriona, care a fost
comparata cu Lady Macbeth; cu toate acestea Tolstoi nu
accentueazd maretia, ci banalitatea faptelor rele”®. Matriona
considera ca Raul pe care il face este necesar si justificat:
,De-ar fi barbatul tau cine stie ce cruce de voinic, mai zic si
eu. Da asa, vorba vine ca traieste. Face numai umbra
paméantului. La multi ca el li s-a intdmplat!”*.

Aniutka, fata cea mica a lui Piotr, este un personaj
inocent, pur, luminos, care contrasteaza cu tot ce se intampla
in jurul sau. Aniutka este extrem de atenta la tot ce se

! Ibidem, p. 97.

2 Ibidem, p. 123.

3 Donna Tussing Orwin, op.cit., p. 214.
4 L.N. Tolstoi, op.cit., p. 98.
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intampla in gospodaria familiei sale si, chiar daca pare naiva
si lipsita de maturitatea necesara pentru a face distinctia intre
Bine si Rau, ea pare sa intuiasca gravitatea faptelor la care
este martora. Autorul nu dezvaluie in mod direct gandurile
sale, ci doar sugereaza ca ea se teme si ca simte prezenta
Raului. Se obtine, astfel, imaginea induiosatoare a unei fetite
care face o predictie fina a psihologiei umane. Capacitatea sa
de a-si distribui atentia in doua directii, mai exact de a fi
atenta la ce petrece in curte, dar si de a mentine conversatia
cu Mitrici (care se ocupa de gospodaria familiei) pentru a-I
tine treaz, diversele siretlicuri psihologice la care apeleaza
inconstient in dialogul cu Mitrici, sunt doar cateva dintre
elementele care contureaza subtilitatea psihologica a
personajului. De asemenea, dialogul dintre fetita de doar zece
ani si Mitrici, barbat in toata firea, este total atipic.
Conversatia face apel la doua atitudini diferite fata de moarte.
Replica Aniutkai, ,Daca moare un copil, sufletul i se duce de-a
dreptul in rai”?, descrie imaginea idealizatd a copilului al carui
suflet este pur. Afirmatia lui Mitrici, ,Cum se naste, asa si
moare...”?, reflectd indiferenta si lipsa de empatie fatd de
moartea celorlalti. Moartea nou-nascutului simbolizeaza
distrugerea oricarei ramasite de umanitate intr-o societate in
care interesul financiar primeaza si duce la victime
nevinovate. Aceasta a doua ipostaza funebra, a mortii
pruncului, sugereaza degradarea morala totala a personajelor
care comit crima. Profund marcat de crima comisa si
nemaiputand rezista remuscarilor si grijilor care il framanta,
Nichita vrea sa se sinucida. Motivul mortii este omniprezent si
sugerat, de-a lungul intregii opere, prin intermediul mai
multor elemente. Unul dintre acestea este plansul copilului,
care poate fi asociat cu pacatul comis de Nikita si
reprezentat, totodata, sub forma unor ecouri ale mortii care il
bantuie si care i genereaza vinovatia: ,Nichita (sta si
ascultd): Tot mai traieste. Il auzi cum scanceste? Nu n-auzi?
Ia ascultd!”. Moartea copilului joaca un rol decisiv in trezirea
constiintei lui Nichita. In ciuda intentiei de a se sinucide, el nu

! Ibidem, p. 160.
2 Ibidem.
3 Ibidem, p. 166.
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comite suicidul, dar continua sa se lupte cu sentimentul
vinovatiei. Moartea spirituala presupune abrutizarea si
involutia personajului care in final ajunge la spovedanie.
Acest moment simbolizeaza vointa Iui Nichita de a se
desprinde de raul greselilor facute si, implicit, de vechea sa
viata.

Motivul mortii se regaseste, in acest prim text analizat,
intr-un context ce abunda in elemente realiste (cadrul
actiunii, trivialitatea faptelor, psihologismul personajelor),
care confera operei credibilitate si valabilitate, inclusiv in
epoca actuala.

Cadavrul viu, opera dramatica scrisa in 1900 si publicata
postum, in 1911, este o drama care ilustreaza lupta zadarnica
a omului de a anula consecintele unei casnicii nefericite in
conditiile in care divortul nu este o optiune. Dupa o falsa
sinucidere, protagonistul se vede obligat sa comita cu
adevarat suicidul. Sotia sa, recasatorita acum, este
condamnata pentru bigamie. Astfel, Fedia, sotul ei, trebuie sa
dispara. Tolstoi pare a renunta la puternicul sau spirit
moralizator, tratdnd cu compasiune dorinta eroului de a nu
distruge alte vieti. Asemenea dramei Puterea intunericului,
Cadavrul viu exploateaza ideea mortii in mai multe ipostaze,
atat dintr-o perspectiva generala, referindu-se la caracterul
universal al mortii, cat si dintr-o perspectiva individuala.
Drama are ca pretext triunghiul amoros Liza-Fedia-Karenin.
Cei doi soti, Liza si Fedia, sunt un cuplu aflat in impas, din
cauza interesului sentimental al partenerilor, ce se
diminueaza in timp. Pentru Liza, dragostea pe care o poarta
sotului ei devine toxica, aducand-o in punctul in care gaseste
in bunul ei amic, Karenin, o alternativa. Fedia, constient si
poate mult prea radical pentru a se mai complace in situatia-
limita in care se afla, decide sa-si paraseasca sotia, sub
pretextul fericirii ei. Fedia aspira mai degraba la o viata
sociala de calitate si la un statut superior in cercurile sociale
in care se invarte, decat la o iubire simpla, pura si la o viata
familiala linistita. Fedia este construit complex, contradictoriu,
in permanenta la granita dintre Bine si Rau sau dintre
moralitate si imoralitate. Pe de o parte, isi paraseste familia si
isi insala sotia, pe de alta parte, din cauza faptului ca fisi
regreta deciziile, pledeaza pentru fericirea Lizei, oferindu-i
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libertate si sustinand nu numai relatia dintre ea si Karenin, i
si iubirea adevarata pe care el nu o poate atinge: ,Il iubeste
cum o femeie cinstita poate sa iubeasca, pastrandu-si inima
pentru sotul ei, si cu toate astea ea il iubeste si-l va iubi si
mai mult, cand piedica (arata spre sine) va fi inlaturata - iar
eu o voi inldtura ca ei s3 fie fericiti!”*. Fedia este imprevizibil,
se Tmpaca cu ideea ca sotia sa ar fi mult mai fericita cu un alt
barbat si pleaca: , As fi incercat sa reinviu trecutul. Dar daca
tu - fetita dulce si simtitoare cum esti - erai in locul meu, ai
fi facut la fel ca mine, adica ai fi plecat ca sa nu impiedici pe
altii s trdiascd...””>. Perspectiva personajelor asupra
divortului are o puternica semnificatie in text, dezvaluind atat
mentalitatea acestora, cat si interesele ascunse. Pentru Fedia,
divortul este, teoretic, o ocazie de a-si consolida principiile pe
baza carora si-a trait relatia — o casnicie lipsita de iubire,
pentru care obligatia este definitorie: obligatie fata de sotie,
fata de copii, fata de societate. Totusi, in realitate, divortul
inseamna pentru el minciung, inselatorie, imoralitate, situatie
care se dovedeste inadmisibila cand este trecuta prin filtrul
moralitatii. In ceea ce o priveste pe Liza, divortul nu face
decat sa oficializeze conditia sa de victima. Lipsa de
moralitate da nastere unor actiuni lipsite de logica. Spre
exemplu, chiar daca pentru Karenin divortul ar fi o ocazie
pentru a se apropia de Liza, paradoxal, el chiar incearca s-o
ajute sa se impace cu Fedia. In atitudinea mamei lui Karenin
fata de divort se reflecta cel mai bine conceptia asupra femeii
in epoca - precum Anna Karenina din romanul omonim,
femeia trebuie sa fie toleranta, obedienta in fata sotului sau si
nu are voie sa divorteze. ,0 femeie cumsecade nu merge
pana acolo incat sa-si paraseasca sotul. Si ce om de treaba! E
doar prietenul lui Victor, a venit deseori la noi. Un barbat
foarte drégut — si oricum ar fi...”>. In contrast, mama Lizei
vede divortul ca pe o salvare a fiicei sale, dar si ca pe o
ocazie ca aceasta sa se marite cu pretendentul ideal, Karenin.
Divortul, chiar daca se refera in mod particular la relatia
dintre cei doi soti, Liza si Fedia, are atat consecinte interne,

! Ibidem, p. 321.
2 Ibidem, p. 320.
3 Ibidem, p. 321.
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cat si externe. Astfel, chiar daca nucleul actiunii se
concentreaza asupra degradarii celor doua personaje, efectele
sunt resimtite si de catre Karenin si Masa, a caror iubire este
initial pura, sincera, nepatata. In ciuda faptului ca aceste
sentimente pozitive exista, actiunea nu se concentreaza
asupra celor doua relatii de iubire, plasandu-le intr-un plan
secundar fata de actiunea de baza, care este, in sine,
problematica. Totusi, Masa joaca un rol decisiv in derularea
actiunii operei - este o tiganca simpla, dar careia Fedia i
poarta o deosebita admiratie, iar carisma ei il face pe Fedia
sa fie si mai determinat in a-si parasi sotia. Cand Fedia
fagaduieste sa oficializeze divortul, adica sa-si oficializeze, de
fapt, moartea, noul cuplu, format din Liza si Karenin,
anihileaza trecutul, dar si amintirea Iui Fedia: ,LIZA: Un
singur lucru imi doresc, ca in sufletul tau, acest trecut sa fie
mort cum este si intr-al meu”, ,LIZA: A pierit tot inafard de
tine"?,

Exista numeroase referinte la moarte pe tot parcursul
textului, mai ales prin intermediul replicilor personajului
principal, Fedia (,De s-ar putea sa nu ma trezesc niciodata.
Sa mor asa!, Un ceas macar sa traim si noi in voie!, Dar viata
mea care e?, Trebuie sa dispar”), care indica imposibilitatea
renasterii spirituale a personajului. Mai mult, acesta ajunge
sa se dedubleze spre final, cand vorbeste despre moartea sa,
care pare ca s-ar fi intdmplat intr-o alta viata: ,Toate astea s-
au petrecut intr-o alta viata. Si nu vreau sa le amestec cu
viata pe care o duc acum., Eu deveneam din ce in ce mai
nesuferit si sfarsitul a fost...”>. Asadar, in ciuda faptului cd
Fedia este inca viu, devine un individ sinistru, un fel de
fantoma care vorbeste cu detasare despre viata pe care a
avut-o, ca si cand nu ar mai apartine lumii terestre. De
asemenea, interactiunea ,noului” Fedia cu lumea actuala a
Lizei intensificda modul lugubru in care este conturat
personajul — el trece pe langa casa celor doi soti, se plimba,
vorbeste, traieste, si totusi nu mai este cel pe care Il
cunoaste Liza, pare ca acel barbat a murit: ,M-au ingropat

! Ibidem, p. 324.
2 Ibidem.
3 Ibidem, p. 325.
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dupa toate randuielile. Pe urma s-au casatorit si traiesc
fericiti. Iara eu — uite-ma. Sunt viu si beau. Ieri am trecut pe
1&ng3 casa lor™,

Dupa cum se poate observa, ipostazele mortii tolstoiene
sunt complicate, bazate pe multe sugestii. Dramele Puterea
intunericului si Cadavrul viu au ca trasatura comuna
constructia dramatica simpla, in spatele careia se ascund
numeroase probleme si dileme ale societatii rurale. Tolstoi
realizeaza o critica la adresa raporturilor social-economice din
cadrul vietii de la sat, pe care in mod evident o pretuieste.
Atat in Puterea intunericului, cat si in Cadavrul viu, actiunea
principala este reprezentata de o casnicie nefericita, ale carei
consecinte sunt ireversibile. Tolstoi se foloseste de pretext
pentru a analiza psihologia taranului onest si simplu. Daca in
Puterea intunericului asistam la un haos ce se rasfrange inca
de la inceput asupra intregii societati rurale, un haos fondat
pe imoralitatea cauzata de puterea banului, in Cadavrul viu
problematica este initial mult mai restransa (casnicia ratata
dintre Fedia si Liza), iar ulterior se extinde la nivel colectiv.
Un moment cheie in Cadavrul viu este cel in care Fedia
intelege ca are o casnicie care nu ii mai provoaca interes si
decide sa renunte la ea. In contrast, Anisia, din Puterea
intunericului, gaseste o motivatie exterioara pentru a-si
justifica faptele, ea nu trece printr-o etapa propriu-zisa de
reflectare asupra propriei vieti, ci este puternic impulsionata
de catre Matriona.

Ideea ambelor drame este ca pacatul omuciderii este
teribil, iar vina nu poate fi transferata, ci ramane etern in
suflet. In viziunea lui Tolstoi, existd un judecdtor suprem care
nu poate fi inselat, dar si o constiinta personala care, in urma
savarsirii pacatului, nu mai poate fi impacata.

! Ibidem, p. 331.
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BALETUL N RUSIA SOVIETICA -
REFORME, CENZURA, TRADITIE

Zoe CARAIANI
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Limbi Moderne Aplicate, engleza-rusa

When the Soviets took power, each field was changed to suit the
new political ideology. Only one was protected by tradition: the Russian
ballet. This article focuses on the historical continuity of the classical
ballet and all its aspects that adjusted to fit the new social, political,
economic, and cultural context. How had this art come to embody
political ideas? How did Bolshevism shape the Russian ballet? This
article exposes both the splendor and the corruption that the Russian
cultural institutions have created starting from the twentieth century
until now.

Keywords: art, corruption, Russian ballet, tradition, political
ideology, censorship.

Secolul al XX-lea marcheaza trecerea la o noua
civilizatie, caracterizata prin progres, viteza, industrializare si
inovatie in plan stiintific. Acest dinamism a modificat toate
domeniile de activitate, traditiile si necesitatile noii societati.
Secolul al XX-lea a reprezentat o perioada de contraste in
spatiul rus. Revoltele taranesti provocate de calitatea foarte
scazuta a traiului de zi cu zi, impozitele ridicate, conditiile
precare de munca au generat o tensiune care, pe parcursul
primilor ani, a crescut gradual. Razboaiele din aceasta
perioada au contribuit si ele la declinul imperialismului, tarul
Nicolae al II-lea nereusind sa gaseasca planuri coerente si
eficiente de actiune. Sfarsitul monarhiei a fost o consecinta a
Revolutiei din 1917, care s-a soldat cu asasinarea la
Ekaterinburg a intregii familii Romanov. In aceasta atmosfera
sumbra, baletul rus a fost singurul domeniu care a reusit sa
isi pastreze stralucirea, ba chiar a reprezentat un atu pentru
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liderii ulteriori. Ne propunem sa raspundem la cateva
intrebari fundamentale: Cum au influentat framantarile
sociale viata culturala a momentului? Cum au ajuns
ideologiile politice sa fie promovate in teatre? Ce limite au
fost impuse in domeniul artistic, pentru ca acesta sa se
compatibilizeze regimului si chiar, in unele momente, sa-l
faca agreabil?

La trei ani dupa inceperea Primului Razboi Mondial,
Imperiul Rus s-a destramat si, odata cu el, s-au destramat si
toate institutiile cu autoritate. Revolutia nu s-a limitat doar la
inlaturarea regimului politic, ci si la eliminarea majoritatii
institutiilor care aveau legatura cu imperialismul. Noul regim
venit la putere, (bolsevicii, in frunte cu Lenin), a instaurat in
octombrie 1917 dictatura proletariatului.

Inceputurile URSS

In primii ani ai URSS a luat amploare si avangarda, care
acopera multe directii artistice si care a fost destructurata
pana la inceputul anilor 30 pentru a lasa loc realismului
socialist. Orlando Figes arata ca cele mai importante directii
ale avangardei au fost constructivismul, suprematismul si
futurismul, iar cativa dintre exponentii ei celebri - pictorii
Marc Chagall si Vasili Kandinski, scriitorii Vladimir Maiakovski
si Serghei Esenin, compozitorii Dimitri Sostakovici si Serghei
Prokofiev. Mentalitatea conservatoare a Iui Lenin era
deranjata de nihilismul cultural al avangardei. El era partizan
al idealurilor iluministe ale secolului al XIX-lea si dorea
ridicarea clasei muncitoare la nivelul cultural al elitelor vechi®.

Noul regim a folosit institutiile culturale ca pe niste
instrumente de propaganda. Astfel se explica si
supravietuirea baletului rus in haosul din 1917: liderii stiau ca
poporul a asimilat baletul ca pe o traditie si s-au folosit de el
pentru a promova noua ideologie politica. Jennifer Homans
sustine ca la aceasta salvare a contribuit Anatoli Lunacearski,
comisar al Instructiunii Publice, care petrecuse o perioada de
exil in Vest (prima intalnire cu Lenin o avusese in Paris) si

! Orlando Figes, Dansul Natasei: o istorie culturald a Rusiei, Polirom,
Iasi, 2018, p. 341.
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care era foarte preocupat de viitorul artistic al statului
socialist®.

Noua politica a statului bolsevic era una utopica si in
numele ei a fost instalatd Teroarea Rosie?. Martin Sixsmith
arata ca, daca imediat dupa Revolutie, regimul, ocupat cu
problemele urgente, a neglijat febra inovatoare din randul
artistilor, din 1920 conducerea comunista a inceput sa-si
impuna doctrina si in domeniul artelor, doctrina conform
careia toate manifestarile artistice trebuiau aliniate si puse in
slujpba socialismului®. Conditiile pentru exprimarea artistica
devenisera, arata Figes, din ce in ce mai dificile. Viziunea
culturala era extrem de diversa, unii artisti promovau crearea
unei civilizatii pur sovietice, altii recomandau construirea unei
noi culturi pe fundatia celei vechi*. Asadar, acesta din urma a
devenit argumentul pentru pastrarea productiilor imperiale
(cum ar fi baletele compuse de P. Ceaikovski) in stagiunile
teatrelor sovietice. Chiar si Lunacearski era de parere ca ar fi
0 greseald sa se inlature partiturile lui Beethoven, Schubert
sau Ceaikovski si pleda ca proletariatul sa recunoasca
meritele aristocratiei, o clasa cu rol determinant pentru
mostenirea culturala care acum, dupa revolutie, ii apartinea.
Homans arata ca, datorita lui Lunacearski, in 1919 Lenin a
impus un nou obiectiv fostelor teatre imperiale, acela de a
aduce teatrul socialist in fata maselor’. Asadar, cu scopul
educarii maselor sau cu scopul manipularii lor, vechile teatre
imperiale au supravietuit Revolutiei care, paradoxal, a
protejat aceasta farama de imperialism.

Debutul bolsevicilor pe scena culturala este descris de
Simon Morrison in volumul Bolshoi Confidential: Secrets of
the Russian Ballet from the rule of the Tsars to today:

1 Jennifer Homans, Apollo’s angels: a history of ballet, Random House
Trade Paperbacks, New York, 2010, p. 321.

2 Campaniae de crime in mas3 si represiune organizatd in perioada lui
Lenin.

3 Martin Sixsmith, Rusia: un mileniu de istorie, Humanitas, Bucuresti,
2016, p. 289.

* Figes, op.cit., p. 341.

> Homans, op.cit., p. 322.
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The Bolsheviks made the Bolshoi an essential part of their
government, both in an effort to cleanse it of imperial
associations and because they needed the space for political
meetings. Lenin took the stage to explain, in his 1918
constitution, how the ,Rights of the Working and Exploited
People” were to be defined and defended. The theater hosted
the biannual gatherings of All-Russian Congress of Soviets, the
chief governmental organ of the Russian Soviet Federative
Socialist Republic (RSFSR), whose members were elected by
regional councils (soviets) of people’s deputies. The executive
committee of the congress, headed by Lenin, directed the
affairs of government and defined the responsibilities of the
people’s commissars, who ran the ministries.!

Teatrul Bolsoi va traversa o perioada controversata dupa
1917. In acel moment, postul de ,Premier Maitre de
Ballet” era ocupat de Aleksandr Gorski (transferat in 1900 de
la Mariinski), care va ramane in functie pana la moartea lui
Lenin, in 1924. Gorski a jonglat cu productiile imperiale
semnate de Petipa (celebrul coregraf francez, cel mai influent
in istoria baletului clasic), revizuindu-le intr-o maniera
proprie, care blama rigiditatea epocii precedente. El a
introdus motivul visului in Spargatorul de nuci (in versiunea
originala, Clara, protagonista, nu viseaza basmul, el chiar se
intdmpla) si a decis ca rolurile principale sa fie jucate de
adulti, nu de copii. Simon Morrison consemneaza ca pe 7
noiembrie 1918 Teatrul Bolsoi a gazduit gala care celebra un
an de la Revolutie. Programul galei s-a repetat dupa cateva
zile, ca parte integranta a celui de-al saselea congres al
Partidului Comunist al Intregii Rusii.

Desi regimul a luat sub tutela sa institutiile culturale,
acestea s-au lovit in continuare de probleme financiare, au
avut parte de conduceri recalcitrante, de conditii precare de
studiu (scoala de balet anexata Teatrului Bolsoi s-a inchis in
iarna lui 1918-1919 din cauza temperaturilor foarte scazute).
Deteriorarea conditiilor era provocata de mai multi factori, cel
mai important dintre ele fiind Razboiul Civil. Epidemiile,
saracia, poluarea, lipsa resurselor au determinat scaderea

1 Simon Morrison, Bolshoi Confidential: Secrets of the Russian Ballet
From the Rule of the Tsars to Today, Liveright Publishing Corporation,
New York, 2017, p. 205.

2 Ibidem, p. 212.
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salariilor artistilor si mutarea orelor de spectacol mai
devreme, pentru a scadea costurile incalzirii. Dansatorii erau
obligati dupa repetitii sa faca si munca administrativa din
cauza concedierilor in masa®.

Mutarea capitalei la Moscova a facut din Teatrul Bolsoi
prima scena sovietica, spre deosebire de Teatrul Mariinski
(prima scena imperiald) care a fost surclasat, la fel cum noul
regim |-a detronat pe cel vechi. Dupa moartea lui Lenin,
Stalin a preluat conducerea URSS. Orchestra Teatrului Bolsoi
a acompaniat marsul funerar, iar pe 10 februarie 1924 teatrul
a organizat un concert in memoria primului lider sovietic.

Baletul si politica

O figura iconica in lumea artistica sovietica a fost
Ekaterina Geltzer, prima balerina a Teatrului Bolsoi din 1898
pana in 1935. A fost prima care a primit titlul de ,Artist al
Poporului” in 1925, cel mai inalt grad cu care poate fi decorat
un artist rus. A jucat un rol important in procesul de
conservare a baletului rus de dupa Revolutie, deoarece a
inspirat crearea primului balet sovietic pe o tema de
actualitate. Macul Rosu (Krasnii mak) a facut parte din
proiectul de elaborare a unui nou repertoriu, cu ocazia
centenarului Teatrului Bolsoi. Pe muzica lui Reinhold Gliere si
cu libretul lui Mihail Kurilko, Vasili Tihomirov, sotul Ekaterinei
Geltzer, a creat coregrafia pentru actul al II-lea, actele I si al
IT1I-lea fiind coregrafiate de studentul sau, Lev Lascilin.
Geltzer a participat activ la procesul de creatie, care a pornit
de la niste articole despre China publicate in ziarul ,Pravda™.

Libretul avea toate ingredientele de succes pentru a
multumi regimul: trimiteri politice, eroi sovietici, dusmani din
Vest, sprijinul oferit de Stalin chinezilor nationalisti
(Kuomintang) in lupta cu fortele armate straine (sovieticii
erau convinsi ca URSS va prospera daca vor avea aliati in alte
state socialiste). Se dorea transpunerea in arta a prezentului
politic. Actiunea se petrecea in anii ‘20 intr-un port chinez
care adapostea mai multe nave internationale, printre care si
nave sovietice. Vazand munca extenuanta la care sunt supusi

! Ibidem, p. 220.
2 Ibidem, p. 245.
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chinezii, capitanul navei sovietice isi trimite echipa sa-i ajute.
Tao-Hua, eroina baletului, asista la aceasta scena si, in semn
de recunostinta, ii daruieste capitanului un mac rosu. Gelos,
Li Chan-Fu, logodnicul ei, ii porunceste sa danseze in fata
capitanului si sa-l otraveasca, dar Tao-Hua refuza si-si
declare dragostea pentru capitan, lucru care il face pe Li
Chan-Fu sa actioneze pe cont propriu. In scena urmatoare, Li
Chan-Fu trage cu arma spre capitan, dar o nimereste pe Tao-
Hua. Sacrificiul este acompaniat de o ploaie de maci care cad
peste chinezii eliberati de catre sovietici. Tenta politica a
libretului este evidenta, insusi macul rosu are o simbolistica
sugestiva: florile intruchipeaza frumusetea si rosul este
culoarea iubirii, dar si a comunismului (inca o dovada ca rusii
foloseau baletul in relatiile diplomatice internationale). Desi
initial spectacolul a fost exclus din program in favoarea unei
opere compuse de Serghei Prokofiev, pe care Lunacearski
voia sa-l aduca inapoi in tara, premiera a avut loc pe 14 iunie
1927, cu Ekaterina Geltzer in rolul principal. In primul an, au
avut loc o suta de reprezentatii la Teatrul Bolsoi si in jur de
trei mii in toata Uniunea Sovietica. In 1950 s-a montat din
nou, cu mici modificari, in urma victoriei Armatei Populare de
Eliberare a Iui Mao Zedong impotriva trupelor Kuomintang in
revolutia comunista chineza: numele a fost schimbat in
Floarea Rosie (Krasnii tvetok), iar Tao-Hua a fost
transformata din dansatoare (statut care putea parea
echivoc, judecadnd dupa regulile impuse de societatea acelei
perioade) intr-o luptatoare pentru libertate, care intruchipa
avantul revolutionar. Vizita lui Mao la Moscova in iarna anului
1950 pentru semnarea aliantei cu URSS a inclus si un
spectacol la Teatrul Bolsoi, la finalul caruia liderul comunist a
declarat ca a fost prima oara cand merge la un spectacol de
balet si cd i-a placut foarte mult?.

~Baletele Ruse” dupa 1917

Concomitent cu inceputurile bolsevismului si pana in
1929, baletul rus a fost exportat in Vest de catre Serghei
Diaghilev si ,Baletele Ruse”. Diaghilev si-a inceput parcursul

1 http://www.bbc.com/culture/story/20170628-the-ballet-that-caused-
an-international-row, 21.05.2019, 22:10
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cultural inca din studentie, cand a fondat Lumea Artei (Mir
Iskusstva), care avea ca ideal renasterea culturala a Rusiei.
Mir Iskusstva propunea revelarea artei ,ca o0 expresie
spirituala a geniului creator al individului, si nu ca un vehicul
pentru programe sociale sau idei politice”*. Pe aceeasi idee s-
a bazat si compania fondata de Diaghilev, ,Baletele Ruse”,
care a debutat la 9 mai 1909 la Théatre du Chatelet in Paris
si a fost activa timp de 20 de ani. Desi nu erau produse in
Rusia, primele stagiuni ale ,Baletelor Ruse” au fost de
inspiratie pur ruseasca. Chiar si efectivul companiei era
format integral din rusi (tot atunci au fost aratati Occidentului
cei mai mari dansatori ai vremii: Anna Pavlova, Tamara
Karsavina si Vatlav Nijinski). Coregrafii, compozitorii si
scenografii erau tot rusi: pictorul Leon Bakst se ocupa de
decoruri, Mihail Fokin si Leonid Miasin erau responsabili cu
coregrafiile.

Perioada de activitate care ne intereseaza este cea de
dupa 1917 si, pentru a face o prezentare cat mai
reprezentativa, ne vom rezuma la trei balete de referinta.

Primul dintre ele este Nunta, balet compus de Igor
Stravinski si coregrafiat de Bronislava Nijinska. Ideea i-a
venit lui Stravinski in 1913, cand lucra la Sarbatoarea
Primaverii, dar a finalizat-o abia in 1923. Baletul este o
reconstructie a nuntii taranesti rusesti, a unei casatorii
aranjate. Compozitia este complexa, inglobeaza atat cantece
traditionale rusesti, cat si cantece liturgice. Influentele
religioase sunt sustinute si de parti corale, fapt care permite
ca lucrarea sa fie interpretata, in absenta dansului, si ca piesa
simfonica. Prima reprezentatie a avut loc pe 13 iunie 1923 la
Théatre de la Gaité din Paris. Criticul de dans Jennifer
Homans povesteste ca reactiile de la premiera au fost mixte:
publicul a primit spectacolul cu entuziasm, pe cand unele voci
critice, precum cea a lui André Levinson, un partizan al
stilului clasic-imperial al lui Petipa, afirmau ca asista la un
dans marxist cu miscari mecanice, comparabil cu un mars al
Armatei Rosii>. Intr-adevdr, baletul era plat, o tragedie
moderna care celebra trecutul, o drama ruseasca cu aspect

! Figes, op.cit., p. 214.
2 Homans, op.cit., p. 334.
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de ritual social. Paradoxal, desi coregrafia nu abunda in
miscari ample (cum obisnuiau sa fie coregrafiile rusesti),
formele ceremoniale prezentate faceau ca emotiile transmise
de personaje sa fie amplificate. Pictorita Natalia Goncearova a
completat perfect ideea coregrafica prin crearea unor
costume simple, in tonuri pamantii si un decor auster si
minimalist'. Bronislava Nijinska a parasit compania ,Baletele
Ruse” in 1925 pentru a-si forma propria trupa de dans, in
urma unei perioade destul de agitate (in 1921, dupa ce
fratele ei, marele balerin Vatlav Nijinski, a fost diagnosticat
cu schizofrenie si si-a incheiat cariera artistica, Bronislava a
plecat in Vest cu mama si copiii).

A doua lucrare reflecta dorinta lui Diaghilev de a pune in
scena un balet care sa ilustreze noul orizont socialist. In acest
scop, a apelat la compozitorul Serghei Prokofiev, care se afla
deja in Franta. De proiectul de scenariu s-a ocupat pictorul
George Iakulov. Astfel, a luat nastere baletul bolsevic Dansul
otelului (Stalnoi skok), un balet aproape lipsit de dans, cu
scena transformata intr-un cdmp de munca cu semnale
luminoase, masinarii, utilaje, ciocane etc. Mai mult decat
atat, dansatorii nu numai ca lucrau la masini, ba chiar unii
dintre ei reprezentau coregrafic masinile si utilajele in
miscare:

Primul act se petrecea in anul 1920 in holul unei gari, in timpul
revolutiei, iar al doilea, cel mai interesant, intr-o mare uzina,
ca o apoteoza a muncii si masinii. Actiunea se desfasura
printre roti care se Iinvarteau, pistoane in miscare,
semnalizatoare si reflectoare, dispuse pe doua niveluri, printr-
un esafodaj, intr-un stil regizoral constructivist, introdus in
Uniunea Sovietica de Meyerhold. Coregrafia Ilui Miasin,
influentata, se pare, de maestrul sovietic Kasian Goleizovski,
contopea decorul si pe dansatorii care se miscau in grupe
strdnse, agitand ciocane, inrolandu-se ca niste curele de
transmisiune, fie In armonie, fie in contrapunct cu diferitele
masini care serveau drept decor.?

! Ibidem, p. 333.

2 Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, Istoria baletului, Editura
muzicald a Uniunii Compozitorilor din Republica Socialistd Romania,
Bucuresti, 1967, p. 159.
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Premiera spectacolului a avut loc pe 7 iunie 1927 la
Théatre Sarah Bernhard. Productia era de o deosebita
grandoare si a starnit un val de imitatii, printre care cele mai
notabile sunt Masina demon de Gertrud Bodenwieser si
Topitorie, lucrare semnata de fostul colaborator al lui
Diaghilev, Adolf Bolm (aceasta a fost inclusa si in filmul
american The Mad Genius, drama unui dansator ratat, cu
actorul John Barrymore in rol principal)?.

Ultimul balet pe care il aducem in discutie este in totala
antiteza cu cele prezentate mai sus, remarcandu-se nu numai
prin inovatie coregrafica, ci si prin aparitia in companie a unui
tanar coregraf foarte talentat, George Balanchine. Absolvent
al Scolii Imperiale de Balet si dansator al Teatrului Mariinski,
George Balanchine a creat mai multe balete pentru Serghei
Diaghilev, dar revelatia care va schimba directiile dansului
apare abia spre sfarsitul anilor *20. Apollon Musagéte (Apollo,
conducatorul Muzelor) este un balet neoclasic in doua
tablouri: primul este un prolog care arata nasterea lui Apollo,
zeul protector al artelor, iar al doilea descrie educarea
muzelor si conducerea lor spre Parnas. Numarul initial de
muze (noud) a fost redus la trei: Terpsichora (muza
dansului), Calliope (muza poeziei) si Polimnia (muza
retoricii), considerandu-se ca ele intruchipeaza pe deplin arta
coregrafiei. Conceput mai degraba ca un poem coregrafic,
Apollo nu se alinia in niciun caz la grandoarea ruseasca a
productiilor de acest tip. Scena era aproape lipsita de
decoruri, costumele erau albe si sumare, de inspiratie
mitologica. Aceste detalii au atras titulatura de ,ballet blanc”
(balet alb), fara recuzita semnificativa, cu coregrafie clasica,
dar cu accente moderne (de pilda flexarea excesiva a
genunchilor). Prin fuziunea frumusetii liniare clasice cu
detalile moderne, George Balanchine a marcat cu Apollo
inceputul stilului neoclasic in balet. Jennifer Homans afirma ca
pentru partitura acestei arte poetice (acest balet aduce in
prim-plan artistul si rolul acestuia in societate), Stravinski s-a
inspirat din epoca lui Ludovic al XIV-lea si din creatia poetului

! Ibidem, p. 160.
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francez Nicolas Boileau®. Detasat de traditia culturald rusa,
compozitorul a optat exclusiv pentru orchestra de coarde.

Premiera a avut loc pe 12 iunie 1928 la Washington, cu
costume si scenariu de André Bauchant. In anul urmator,
costumele au fost refacute de Coco Chanel. Primul Apollo a
fost Serge Lifar, un tanar neexperimentat descoperit de
Bronislava Nijinska in Kiev. Balanchine a uzat perfect de
stangacia miscarilor lui Lifar, I-a invatat efectiv sa danseze si
i-a pus in evidenta proportiile perfect armonioase. La numai
24 de ani, Balanchine a revolutionat lumea dansului cu
Apollo, lansand o orientare artistica noua, neoclasicismul.

In 1929, Serghei Diaghilev moare si ,Baletele Ruse” se
destrama, dar artistii care au activat pe langa acest mare
mentor isi vor continua misiunea de revelare a artei ruse in
Occident si vor pune bazele unor noi companii in strainatate
(Balanchine fondeaza in 1933 ,New York City Ballet”, iar
Leonid Miasin - ,Baletul din Monte-Carlo”). Chiar daca in
interiorul Rusiei Sovietice stagiunile ,Baletelor Ruse” nu au
fost prezente pana dupa sfarsitul Razboiului Rece, Serghei
Diaghilev ramane un exportator de succes al baletului rus in
Europa, reusind sa plaseze dansul in centrul culturii europene
pentru prima oara de la Ludovic al XIV-lea.

1934 - baletul si realismul socialist

Anul 1934 marcheaza debutul unei noi doctrine, la care
se va alinia toata protipendada artistica din Uniunea
Sovietica. Este vorba despre realismul socialist, a carui
esenta este formulata de Martin Sixsmith in volumul Rusia:
un mileniu de istorie:

In 1934, Primul Congres al Uniunii Scriitorilor din URSS a
adoptat doctrina realismului socialist. De acum incolo, s-a
decretat ca toate formele de arta trebuiau sa infatiseze efortul
omului de a Tnainta pe calea socialista catre o viata mai buna.
Artistul creator urma sa slujeasca proletariatul si, pentru
aceasta, trebuia sa fie realist, optimist si eroic. Orice forma de
experimentalism era degenerata si antisovietica. Aveau sa fie

! Homans, op.cit., p. 336.
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tolerate numai arta oficiala si reprezentantii ei agreati de
autoritati.?

Conform discursului lui Andrei Jdanov, comisarul
responsabil de «cultura care a luat cuvantul in cadrul
Congresului, artistului sovietic ii era permis doar sa aduca
elogii partidului politic prin creatiile Iui si sa convinga si pe
altii ca viata in URSS este ideala. Stalin definea artistul ca
,inginer al sufletului omenesc”, exprimare care denota
importanta acestuia in societatea sovietica. Tocmai din acest
motiv, cenzura in perioada stalinista a capatat proportii
impresionante:

Pretentia lui Stalin de a dirija artele in general si insistenta Iui
asupra faptului ca ele trebuiau sa serveasca statul nu era nimic
nou pentru Rusia. Dar autocratia exercita de data aceasta un
control sufocant, rigid, cum nu se mai vazuse in istoria tarii si
nu le-a lasat scriitorilor, compozitorilor si artistilor plastici
decat cateva posibilitati: sa ramana in tara si sa se supuna
vointei tiranului, sa ramana si sa faca opozitie sau sa fuga
peste hotare. in Rusia stalinistd, un cuvant nechibzuit te putea
trimite la moarte.?

Inhibarea libertatii creatoare a fost consecinta faptului ca
rusii foloseau arta drept unealta pentru propaganda. Orice
subiect inovator care nu era inspirat din realitatea socialista
era declarat ca periculos pentru obiectivele partidului. Stalin a
inlocuit Noua Politica Economica a Ilui Lenin cu planurile
cincinale, care s-au dovedit a fi ,nu doar un program de
industrializare. Nu era nimic mai putin decat o revolutie
culturala in care toate artele erau convocate de stat intr-o
campanie de construire a unei noi societdti”>. Sixsmith este
de parere ca punctul culminant care a declansat perioada de
represiune denumita Marea Teroare a fost asasinarea unuia
dintre liderii partidului comunist, Serghei Kirov, pe data de 1
decembrie 1934. Evident, Stalin este principalul suspect
pentru aceasta crima, nefiind de acord cu politicile moderate
promovate de Kirov, dar nu exista dovezi clare in acest sens.

! Sixsmith, op.cit., p. 289.
2 Idem, p. 289.
3 Figes, op.cit., p. 356.
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Cert este ca evenimentul a declansat o perioada de paranoia
si groaza care a facut victime in toata Uniunea Sovietica. In
memoria liderului comunist, care a fost canonizat ca martir
sovietic, Teatrul Mariinski si-a schimbat numele in Kirov?.
Dupa debutul Marii Terori, foarte multi artisti au fost arestati,
executati sau trimisi in lagare de munca. Boris Asafiev, unul
dintre cei care au rezistat presiunilor de partid, este autorul
primului drambalet, FAntana din Bahcisarai. Drambaletul este
un gen de balet care a fost derivat din doctrina realismului
socialist, gandit ca o fuziune a dansului si a pantomimei.
Printre lucrarile de referinta ale lui Asafiev se numara si
baletul Flacarile Parisului (1932, Teatrul Mariinski), care
vizeaza Revolutia Franceza si ilustreaza perfect slabiciunea
baletului sovietic pentru temele istorice, prin care erau puse
in lumina realizarile Rusiei si avantul revolutionar. Starul
premierei a fost Natalia Dudinskaia, una dintre elevele
stralucite ale Agrippinei Vaganova, cea mai influenta maestra
de balet a secolului al XX-lea, fondatoarea metodei de
antrenament Vaganova.

Fantana din Bahcisarai, baletul inspirat din poemul cu
acelasi nume al lui Aleksandr Puskin, spune povestea tragica
a Mariei, fiica unui nobil polonez, care era logodita cu tanarul
Vatlav. In timpul nuntii, Khan Girey si oastea sa il omoara pe
Vatlav si o iau ostatica pe Maria. La intoarcerea in Bahcisarai,
Khan este primit de Zarema, cadana lui preferata. Insa, vrajit
de frumusetea Mariei, conducatorul din Crimeea o ignora.
Macinata de gelozie, Zarema o ucide pe frumoasa poloneza.
Khan Girey o condamna la moarte si construieste o fantana a
lacrimilor in interiorul palatului din Bahcisarai, ca simbol al
tristetii. Coregrafia acestei drame a fost creata de Rostislav
Zaharov, dar stilul drambalet a fost cel mai bine ilustrat de
Galina Ulanova, protagonista spectacolului, care este citata ca
una dintre cele mai mari balerine ale secolului XX. Pentru
Ulanova, rolul Mariei a fost un debut care a dus la o cariera
impresionanta, ce i-a adus adoratia poporului: imaginea ei
era folosita pe telegrame, reviste, iar spectacolele in care
dansa erau inregistrate si distribuite in URSS. Stalin o folosea
ca ambasador cultural, permitandu-i sa plece in turneu in

! Sixsmith, op.cit., p. 317.
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Occident in 1948, cu mult Tnainte de a fi trimise companiile
ruse sa danseze in straindtate, dupd cum explicd Homans.

Alt balet specific realismului socialist este Romeo si
Julieta. Povestea celebra de dragoste scrisa de William
Shakespeare a fost transformata intr-o premiera de succes
(1940, Kirov), cu aceeasi Galina Ulanova in rolul principal.
Odata cu acest nou drambalet a ?ncepu:c ascensiunea
profesionala a coregrafului Leonid Lavrovski. In 1944 a fost
numit maestru al Teatrului Bolsoi si in 1946, la cererea lui
Stalin, a montat Romeo si Julieta si pe scena moscovita, tot
cu Galina Ulanova®. Pentru aceastd productie a primit Premiul
Stalin, iar in 1955 spectacolul a fost transpus pe pelicula.

Anii 1941-1944 au fost o perioada dificila pentru poporul
sovietic. Germania a invadat URSS si era destul de putin
probabil ca baletul sa-si continue activitatea prolifica in
atmosfera de razboi. Dar companiile si scolile de balet au fost
mutate: Teatrul Bolsoi a fost transferat in Kuibisev si
Vasilsursk, iar Teatrul Kirov in Perm, oras care chiar si in
prezent detine o trupa de balet foarte buna, dezvoltata in
principal de dansatorii care au petrecut perioada de razboi
acolo®. Rézboiul a format o noud generatie de artisti, printre
care si Maia Plisetkaia, Irina Kolpakova si Nikolai Fadeiecev.
Stalin a sarbatorit sfarsitul razboiului si victoria sovietica cu o
noua premiera: Cenusdreasa (1945, Teatrul Bolsoi).

Baletul dupa moartea Ilui Stalin. Dezghetul.
Perestroika.

Moartea Iui Iosif Stalin (martie 1953) a avut si
consecinte culturale. Artistii supusi cenzurii promovate de
regimul stalinist au creat o expresie artistica noua, mai libera,
mai curajoasa, mai relaxata. Noul stil parea o abdicare de la
genul drambalet, aducand in compozitie si improvizatii, si
senzualitate. Chiar si baletele lui Mihail Fokin (balerin si
coregraf rus, celebru pentru colaborarea cu Serghei Diaghilev
din cadrul ,Baletelor Ruse”) au fost introduse in stagiunile
rusesti, lucru care nu se intdmplase pana atunci. Procesul de

! Homans, op.cit., p. 352.
2 Ibidem, p. 357.
3 Ibidem, p. 361.
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destalinizare a fost lansat de Nikita Hrusciov, succesorul lui
Stalin. Politicile lui Hrusciov au dus la o mai mare deschidere
a orizontului cultural, dar intr-o maniera proprie, controlata.
Deschiderea culturala, inteleasa de multi ca o perioada de
,dezghet” si de relaxare dupa teroarea fostul conducator, nu
a reprezentat o libertate in adevaratul sens al cuvantului:

In aceastd perioadd, URSS a promovat o deschidere mai mare
fata de Occident. Pe de o parte, au fost primiti foarte multi
turisti, pe de alta parte, in anul 1957 a fost organizat Festivalul
Mondial al Tineretului, la care au participat 34000 de
reprezentanti din 131 de tari. Festivalul nu a reusit insa sa fie
un instrument de propaganda sovietic, dimpotriva, tinerii
occidentali au adus modele culturale variate si au deschis o
perspectiva noua fata de Occident pentru tinerii sovietici
marcati profund de propaganda (muzica rock si jazz, blugi
s.a.m.d.). Cinematografia occidentald, permisa in URSS cu
productii usurele, de aventuri, a reusit sa contribuie si ea
sensibil la subminarea imaginii demonizate a Occidentului.
Dupa cum spunea poetul Iosif Brodski, mai in gluma, mai in
serios, despre filmele cu Tarzan: ,au facut mai mult pentru
destalinizare decat toate discursurile lui Hrusciov de la
Congresul al XX-lea si dupa”. Cu toate acestea, nu au fost
luate masuri cu adevarat liberale. Dimpotriva.!

O figura importanta a baletului sovietic din perioada lui
Hrusciov a fost Iuri Grigorovici. Absolvent al Scolii din
Leningrad si solist al Teatrului Kirov pana in 1962, Grigorovici
a cunoscut faima internationala din postura de coregraf, nu
din cea de dansator. In 1957, la Teatrul Kirov a avut loc
primul sau succes coregrafic, Floarea de piatra (un balet
inspirat din basmul rusesc cu acelasi nume, Kamennii tvetok),
O revizuire a versiunii initiale din 1954, semnate de
Lavrovski’>. De data asta, Grigorovici a renuntat la Galina
Ulanova si a ales sa lucreze cu balerine mai tinere, precum
Irina Kolpakova si Alla Osipenko. Desi libretul era de
inspiratie socialist realista, Grigorovici a montat intr-o
maniera noua, folosind dansuri pentru a ilustra fiecare scena
din poveste, nu mimica si actorie, caracteristice

1 Antoaneta Olteanu, Sovietland: Utopia esuatd, Cetatea de Scaun,
Targoviste, 2019, p.329.
2 Homans, op.cit., p. 369.
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drambaletului. Productia a fost transferata la Teatrul Balsoi in
1959. Acestui mare succes i-a urmat un altul, Legenda iubirii
(1961, Teatrul Kirov), iar in 1964 Iuri Grigorovici I-a inlocuit
pe Lavrovski in postul de director artistic al Teatrului Bolsoi.

Emigrari celebre spre Vest

Odata cu deschiderea orizontului cultural, au fost
organizate primele turnee in Vest. In 1961, compania
Teatrului Kirov a plecat pentru prima data in strainatate.
Turneul a fost gandit pentru promovarea lui Hrusciov, care
voia sa arate lumii ca baletul rusesc nu are rival (sau ca
poporul rus nu are rival). 1961 a fost un an bun pentru
URSS: Iuri Gagarin era primul om care ajungea in spatiu, iar
rusii erau increzatori ca vor castiga lupta ideologiilor in
Razboiul Rece datorita pierderii masive de teren a puterilor
coloniale (Franta, Marea Britanie etc). Pe acest fond, Teatrul
Kirov a recomandat seria turneelor spre Vest, primul avand
loc la Paris, centrul artistic european care era cea mai
pregnanta expresie a libertatii.

Starul turneului din 1961 a fost Rudolf Nureev. Desi
initial nu a fost luat in considerare pentru efectivul deplasarii
pe motive disciplinare, a ajuns sa faca parte din distributie
dupa ce a fost vazut pe scena de o frantuzoaica venita sa se
ocupe de organizare. Nureev era absolvent al Scolii Vaganova
si prim-balerin al Teatrului Kirov. Pe cat era de virtuoz, pe
atat era de impulsiv, arata R.C. Smith, fiind aproape imposibil
sa se lucreze cu el. De pilda, in timpul unui spectacol,
nemultumit de prestatia sa, a oprit orchestra si a cerut
reinceperea variatiei. A socat atat publicul, cat si
managementul, iar presa a scris laudativ despre acest
incident, cu referire in mod special la tehnica lui fara cusur si
dorinta de perfectiune®. Nureev devenise obsedat de Paris. La
receptia organizata de Opera Nationala din Paris, I-a cunoscut
pe coregraful Pierre Lacotte, cu care s-a imprietenit si care a
reprezentat pentru el o sursa buna de informare in legatura
cu Vestul. Prin el, Nureev a intrat in contact cu alte persoane
influente din lumea franceza, una dintre cele mai importante

1 Richard Curson Smith, Rudolf Nureyev: Dance to Freedom, 2015,
Youtube.com, 21.05.20109.
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fiind Clara Saint, care lucra pentru Yves Saint Laurent.
Aceasta s-a indragostit de el si a jucat un rol important in
emigrarea lui. Impreuna cu ea si cu Lacotte, Nureev a inceput
sa frecventeze locurile mondene din Paris, spre teroarea lui
Konstantin Sergheev, directorul teatrului, care il supraveghea
permanent. Natalia Dudinskaia (sotia lui Sergheev) si Alla
Osipenko au fost partenerele lui Nureev pe durata turneului.
Cu fiecare spectacol, el soca audienta, iar cererea pentru
spectacolele lui era atdt de mare, incat a fost nevoie de un
spatiu nou. Pentru prima data, un spectacol de balet a avut
loc in Sala Sporturilor, care avea o capacitate de 5000 locuri.
Din cauza comportamentului rebel al balerinului, in total
dezacord cu doctrina socialista, KGB-ul a trimis un ordin de
intoarcere in tara pentru Nureev. Sergheev stia ca plecarea
starului va insemna sfarsitul turneului si, paradoxal, a devenit
protectorul lui, reusind, cu mare dificultate, sa-I tina in Paris.
Nureev impartea camera cu Iuri Soloviov, balerinul despre
care Jonathan Miles povesteste ca era supranumit ,,Cosmicul
Iuri” (cu trimitere la Iuri Gagarin), datorita detentei sale
deosebite!. Sergheev a incercat sd-1 convingd pe Iuri s3-l
spioneze pe Nureev si sa transmita conducerii orice
informatie i se parea suspecta.

In 1961, homosexualitatea era inca un subiect tabu, mai
ales in URSS, si era pedepsita cu sapte ani de inchisoare.
Frecventarea barurilor de noapte, atitudinea inadecvata si
personalitatea dificila ale lui Nureev au atras inca un ordin de
intoarcere in Rusia, de data aceasta chiar inainte de plecarea
companiei spre Londra. Pe 16 iunie 1961, in ziua in care
trebuia sa revind in tara sub pretextul fals al unei
reprezentatii la Kremlin, Nureev a ,dezertat” cu ajutorul
Clarei Saint, care a organizat totul impreuna cu politia
franceza. Incidentul a starnit frenezie in presa vremii si a
reprezentat un dezastru pentru propaganda sovietica. Era
prima emigrare a unui artist sovietic in timpul Razboiului
Rece. Consecintele au fost multiple: Aleksandr Selepin a fost
inlaturat de la sefia KGB, Alla Osipenko (partenera lui
Nureev) a fost tinuta sub arest in camera ei din Londra si,

1 Jonathan Miles, St Petersburg: Three centuries of murderous desire,
London, Windmill Books, 2018, p. 441.
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dupa ce s-a intors in URSS, i s-a interzis sa iasa din tara timp
de 10 ani, Iuri Soloviov s-a sinucis in 1977 (in ciuda
presiunilor KGB-ului de dupa fuga Iui Nureev, el nu a intrat
niciodata 1n partidul comunist), iar Nureev a primit
permisiunea sa revina in Rusia abia in 1987, cand mama lui
era pe moarte, la 26 de ani dupa ,dezertarea” in Vest®.

La Paris, Nureev a debutat in cadrul companiei
Marchizului de Cuevas, in baletul Frumoasa din padurea
adormita. Primul spectacol al lui Nureev de dupa ,dezertare”
nu a fost cel mai reusit: publicul I-a huiduit si in aceeasi zi a
primit trei scrisori (de la parinti si de la antrenorul lui) prin
care era rugat sa se intoarca, dar acestea nu au avut efectul
scontat. Cariera artistica a lui Nureev era in plina ascensiune.
I s-a oferit un contract la Royal Ballet din Londra, unde a
dezvoltat unul dintre celebrele parteneriate ale secolului al
XX-lea, cu Margot Fonteyn. A dansat si in cadrul companiei
Operei Nationale din Paris, pe care a si manageriat-o,
incepand cu 1983. Versiunile lui au devenit permanente in
stagiunile Operei din Paris, iar balerinii formati de el i-au dus
mai departe stilul: Elisabeth Platel, Sylvie Guillem si Manuel
Legris sunt cateva dintre starurile care au avut sansa sa
lucreze cu el. Desi celebru pentru personalitatea lui dificila, a
avut relatii foarte bune cu partenerele de balet, care il descriu
ca pe un bun prieten. A intrat in contact cu mai multi artisti,
printre care si Freddie Mercury, Andy Warhol, Liza Minnelli si
Mick Jagger. A decedat in 1993, in urma unor complicatii
provocate de SIDA.

Dupa Nureev, alti dansatori celebri au avut curajul sa
paraseasca URSS: Natalia Makarova, in 1970, in timpul unui
turneu al Teatrului Kirov la Londra, si Mihail Barisnikov, in
1974, in timpul unui turneu in Canada. Barisnikov a dansat in
cadrul Teatrului American de Balet si Baletului din New York,
cele mai importante companii din SUA, si a lucrat cu coregrafi
de renume, printre care George Balanchine, Twyla Tharp,
Jerome Robbins, Frederick Ashton. Din 1980 pana in 1989 a
fost director artistic la Teatrul American de Balet, iar in 2005
a fondat ,Baryshnikov Arts Center” in New York. Nu a revenit

1 Smith, Rudolf Nureyev, op.cit., 21.05.2019, 23:30.
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in Rusia. Alaturi de Rudolf Nureev si Vatlav Nijinski, este
considerat cel mai mare balerin din istorie.

Concluzii

In prezentul studiu am prezentat momentele esentiale
din evolutia artei baletului in Rusia sovietica. Desi fondat in
Franta, baletul a cunoscut apogeul artistic in spatiu rus, lucru
care explica de ce foarte multi spectatori cred astazi ca
baletul a luat nastere in Rusia. Indiferent de fluctuatiile
sociale, economice si politice, baletul a reprezentat pentru
conducerea sovietica o arma ideologica, tocmai de aceea
liderii I-au folosit pentru a face din popor un aliat, definind
arta dansului conform noilor dogme realist-socialiste. Fie ca a
fost o unealtd de reeducare a maselor, fie una de
propaganda, baletul a fost absorbit de cultura sovietica pana
la confundarea cu traditia populara rusa. Cum era de
asteptat, utilizarea baletului in scopuri exterioare de lumea
artei nu a fost benefica. Institutiile culturale ruse au creat
multa coruptie si au alimentat tensiunile politice. De la
discursuri politice pana la premiere mondiale, scenele rusesti
au gazduit si gazduiesc si astazi productii de la care celelalte
companii de balet pot doar sa se inspire.
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TEMA MANCARII IN NUVELA BATRANA
DE DANIIL HARMS!

Bianca-Elena CHIRILA
Facultatea de Limbi si literature straine
Masteratul de Studii Culturale Slave

B  HacTodwem nccneaoBaHum BblsiBNSieTCa  TemMa  eabl,
nposiBNgloWasca B nosectn Xapmca Crapyxa No ABYM HanpaB/eHUAM:
MeTapunuanyeckomMy M coumanbHo-3Tn4yeckomy. OcHoBonosnarawwmm ans
Halwero nccnenoBaHus ABNSAOTCS TeMaTuyeckme cnneTeHuns:
B3auMOAENCTBME UCXOAHOW TeMbl eabl, KaK C «4YMHAPCKUMU>» TeMaMu U
MOTMBaAMW OHTOJIOMMYECKOro Xxapakrtepa, Tak un c abcypamcrckom,
3TUYECKON TeMaTUKOM, CBOMCTBEHHOM TBOp4yecTBy Xapmca 1930-x rr.
B pe3ynbTate aHanusa, Mbl MNPUXOAMM K BbIBOAY, 4UTO TeMa enbl
ncrnonb3lyetca XapMmMcoM B noBectu Crapyxa pAns packpbiTUa ABYX
XYAO0XECTBEHHbIX NMAAHOB ObITUA: 3K3UCTEHUMANBbHO-MeTadn3N4ecKoro v
5K3MUCTEeHUManbHO-coumanbHOro. 3TM ABa nNNnaHa O6biTua onpeaenstoT
0C06EeHHOCTb XapMCOBCKOIro TBOpYeCTBa.

KnroueBble cnoBa: XapMmc, Crapyxa, manad nposa, Tema, eaa,
MHTEPTEKCTYalbHOCTb.

Opera lui Daniil Harms (1905-1942), cunoscut in lumea
literard ca ,ultimul avangardist rus”, a reprezentat si inca
reprezinta o provocare pentru interpretari si analize: aspectul
transrational al scrierilor de inceput®, poetica ,oberiutd” sau

! Studiul are la bazd disertatia Tema méancérii in opera lui Daniil Harms,
scrisa in limba rusa ca rezultat al incheierii studiilor masterale de
literatura rusa in cadrul Universitatii de Stat din Sankt-Petersburg (Tema
eabl B TBopyecTtBe [aHumnna Xapmca, Sankt-Petersburgskii universitet,
2019).

2 Calificativul atribuit lui Harms i apartine lui J.-Ph. Jaccard in lucrarea
Daniil Harms si sfarsitul avangardei ruse (HaHunn XapMC u KOHeL
pycckoro aBaHraps, Sankt-Petersburg, Akademiceskii proekt, 1995).

3 Vorbind despre aspectul transrational al operei lui Harms, ne referim
la perioada de inceput a carierei sale literare, pe care exegetii o
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cea ,cinard”', problema intertextualitdtii, aspecte legate de
continuarea traditiei literaturii ruse, relatia cu literatura
absurdului aparuta in Europa la inceputul anilor 1950 etc.
Acestea sunt doar cateva dintre aspectele operei lui Harms,
pe care exegetii le-au abordat de-a lungul timpului.

Scopul acestui studiu este de a prezenta si decodifica
reprezentarile artistice ale temei mancarii in nuvela lui Harms
Batrédna (1939), tema care nu doar ca ajuta la o mai buna
intelegere a contextului istoric in care a fost scrisa si la care
se refera nuvela, dar induce si posibilitatea unor interpretari
noi si dezvaluiri de natura intertextuala.

Vorbind despre intertextualitate, trebuie precizat ca nu
avem in vedere subiectul deja studiat de criticii rusi si straini,
si anume ca nuvela Batrana reprezinta o parodie a ,textului
petersburghez” si a traditiei literaturii ruse clasice, incepute
de Puskin in Dama de pica si continuate de Dostoievski in
Crima si pedeapsa (ne referim la studiile unor cercetatori
precum A. Aleksandrov, I. Kuklin, S. Cassady, E. Chances, J.-
Ph. Jaccard, Camelia Dinu). Avem in vedere, in schimb,
corelatia tematica dintre Batrdna si alte texte literare scrise
de Harms, legatura care se bazeaza pe recurenta temelor si

incadreaza in curentul futurist. Un scop important al scriitorilor futuristi
era acela de a creea un limbaj transrational (zaum) care sa poata
reflecta realitatea artistica si sa se delimiteze de limbajul comun al
realitatii imediate.

1 Gruparea Oberiu a fost recunoscutd oficial in cadrul grupérilor literare
din Leningrad si a existat pentru o perioada scurta, intre 1927 si 1930
(oberiutii se deziceau de traditia literaturii ruse clasice in favoarea
.jocului de-a nonsensul”, ce avea la baza grotescul si coliziunile
semantice), pe cand gruparea Cinarilor a fost o comuniune literara
neoficialda, creata in spiritul gruparilor de factura religios-filosofica, si
care a aparut in 1922, avandu-i ca membri pe filosofii Iakov Druskin si
Leonid Lipavski, dar si pe poetul Aleksandr Vvedenski, carora in anii
1924 si 1925 li s-au alaturat Daniil Harms si Nikolai Olenikov. Este
notabila influenta pe care au avut-o intrunirile cinarilor asupra poeticii
lui Harms, mai ales pentru faptul ca acesti tineri, legati prin viziunea lor
filosofica asupra lumii, dezbateau diferite teme de la fizica si inginerie,
la literatura si filosofie. Spre deosebire de gruparea Oberiu, ale carei
intruniri au fost interzise de autoritatile sovietice, gruparea cinarilor a
continuat sa existe clandestin sub forma unor intalniri camaraderesti.
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motivelor specifice poeticii harmsiene, caz in care vorbim
despre intratextualitate.

Analizand specificul tematic al codului culinar in proza lui
Harms, am observat ca se disting doua ,planuri existentiale”,
ce pot fi percepute si ca traiectorii de interpretare a temei
mancarii’: un plan existential-metafizic si un plan existential-
social. Planului metafizic (mancarea ca expresie a dihotomiei
L.existenta/ inexistenta” - ,suprasaturare/ foamete”, relevare
a simbolurilor transcendentului) ii sunt caracteristice teme
filosofice, precum timpul, moartea, credinta (problema
teodiceei si a gnosticismului in opera lui Harms). Planului
social (componenta culinara harmsiana ca reprezentare a
structurii absurde si ,nefiresti” a omului in societate) ii sunt
definitorii motive precum asteptatul la coada, scandalul,
deficitul alimentar si foametea. Avand o componenta etica,
planul existential-social se distinge si prin motive precum
sub-omul (in rusd nedochelovek?®), teama dusd la extrem,
represiunea si crima.

Am ales tema mancarii, deoarece, ideatic si semantic,
este permisibila - cu ajutorul ei se pot crea diverse

! Delimitarea celor doud directii ideatice ale temei culinare in proza lui
Harms se pliaza pe modelul periodizarii operei, gandit de exegetul J.-Ph.
Jaccard. Conform acestuia, opera Ilui Harms este impartita in doua
perioade: prima (1925-1932), numita ,optimista”, se defineste prin
experimente estetice si semantice, cu o anumita incarcatura ideatico-
filosofica. A doua (1933-1941) este una a indoielilor si scepticismului si
foloseste poetica absurdului (v. Jean-Philippe Jaccard, JaHuun Xapmc:
roaT B ABaAuUatele, rnpo3ank B Tpuauatble (MpuyYnHbl CMEHA XaHphbl), in
vol. Jlutepatypa kak takoBas. OT HabokoBa K [lywkunHy: WN36paHHbIe
paboTbl 0 pycckou csioBecTtHoBTH, Moscova, Grupul editorial ,,Noua
evaluare literara”, 2011, pp. 169-183).

2 Sub-omul este unul dintre personajele recurente in opera harmsian3
de dupa 1932. Dupa spusele exegetilor, el reprezinta reflectarea fidela a
»anti-eroului” care se plaseaza in afara granitelor morale si pentru care
delimitarea dintre bine si rau nu exista. Primul care a adus in atentia
literatilor aceasta categorie de personaje tipice universului harmsian a
fost I. Druskin: ,Una dintre temele povestirilor si versurilor sale (a le lui
Harms) este sub-omul multumit de sine, indragostit de propria
persoana si care nu recunoaste niciun fel de principii sau valori morale”;
v. lacov Druskin, Xapmc in Xapmcuzpat npeacrasnser. COOpHUK
martepuasoB (MccnegoBaHusi. 3cce. BocrioMmHaHus. Katasor BbICTaBKU.
bubnnorpagus), Sankt-Petersburg, 1995, p. 47.
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Jintrepatrunderi tematice”* (de exemplu, intr-un context dat,
tema mancarii poate fi redata laolalta cu tema etico-sociala
sau cu cea existential-filosofica). In nuvela Batrana, se poate
observa ca motivele si simbolurile culinare sunt redate in mod
obsesiv. Aceasta recurenta este specific harmsiana. Exista
schite si miniaturi precum Pierderile, Intalnirea, Ce se vinde
acum in magazine, Petea intra intr-un restaurant etc., in care
intregul subiect se finvarte in jurul temei mancarii si a
motivelor aferente. Asadar, vorbim despre ,intrepatrunderi
tematice” intre mai multe teme sau motive?, fiecare dintre ele
avand la baza apartenenta la diferite campuri semantice.
Scopul lucrarii de fata este sa prezinte posibilele legaturi
dintre tema mancarii si motivele aferente in calitate de
elemente preluate din contextual social real (de exemplu,
motivul foametei, al alcoolismului si al subnutritiei din
perioada sovieticd). Analizdnd tema mancarii, ne propunem
sa redam atat viziunea estetico-filosofica asupra lumii a
autorului, cat si pe cea etica. Trebuie precizat ca universul
literar al lui Harms se creeaza din ,fenomenele si existentele”
absurde ale realitatii sovietice, in stare de degradare
profunda, dupa cum arata Camelia Dinu:

In mod simetric cu starea mizerabild a scriitorului, impasul
poate fi observat si in opera, unde tonul devine mai
demoralizant, atmosfera descrisa - mai tensionata, rasul - mai

! Termenul a fost propus de citre teoreticianul A. Jolkovski in lucrarea
,Poetica structuralista - poetica generativa” (v. Alecsandr Jolkovski,
CTpyKTypHasi rnostmka - ropoxaaruwass nostuka, ,Voprosi literaturi”,
1967, pp. 74 - 89).

2 A. Jolkovski si I.Seglov definesc tema ca fiind un element
compozitional abstract (cunoscut ca ,idee” sau ,situatie reald”), lipsit de
expresivitate artistica si preluat din asa-numitul ,dictionar al realitatii”
(ansamblu de lucruri si situatii reale, care reda o viziune fidela asupra
lumii, si care se regdseste in textul literar). In opinia celor doi
teoreticieni literari, tema prinde contururi artistice numai cand este
introdusa n text cu ajutorul procedeelor literare de expresivitate. Din
spectrul acestora fac parte si asa numitele ,semifabricate artistice”
precum: ,motive general literare, situatii arhetipale si simboluri, care isi
au propriile lor teme” (A. Jolkovski, I. Seglov, Pabotbl rno nostuke
Bblpa3nTesiIbHOCTU. VIHBapuaHTbl - Tema - rpuémMbl — TekcT, Moscova,
Progress, 1996, pp. 9-37). Asadar, motivul este definit ca o
componenta a temei.
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crispat. Trairile negative sunt vizibile in planul personajelor
care sunt agitate, crude, violente si se invart intr-un oras
dezolant. Starea de inanitie a autorului concret determina o
obsesie pentru alimentatie, transferata in plan fictional: in
majoritatea textelor se vorbeste despre cautarea hranei prin
magazine, despre mancare, plecatul si venitul de la
Alimentara. Discutiile si interesele personajelor sunt
predominant despre hrana, un indicator specific al lipsei
cronice a acesteia.’

Avand in vedere aceasta viziune artistica ce reflecta
realitatea dura, nu este de mirare ca una dintre atitudinile
principale ale lui Harms o reprezinta scepticismul, redat prin
carnavalesc si grotesc.

Cititorul nu este uluit doar de conceptia asupra lumii
prezentata de avangardistul rus, ci si de discursul artistic si
de incarcatura filosofica ce poate fi descoperita in multe din
textele sale. Criticul sarb Elena Kusovac¢ analizeaza rolul
codului culinar in proza scriitorului:

Era si timpul ca in literatura lui Harms sa dam de anumite
produse culinare, folosite de scriitor pentru a exprima o
anumita idee filosofica. Vorbind despre asemenea lucruri
marunte si obisnuite, el le rupe de cotidian, conferindu-le o
oarecare incarcdturd metafizics.?

Universul fictional al povestirilor lui Harms e caracterizat
de dihotomia ,lumea obiectualda - lumea transcendentala”.
Aceasta dihotomie se intalneste si in nuvela analizata de noi.
Batrdna este apogeul creatiei literare harmsiene, un colaj al
temelor si motivelor repetitive, specifice atat primei perioade,
caracterizate de ,cautari metafizice” (reprezentate de teme
precum timpul si motivul sau aferent - ceasul, credinta,
nemurirea, creatia, minunea, mesagerii etc.), cat si perioadei
tarzii (ilustrata de teme si motive precum misopedia si
gerontofobia®, magazinul-cooperativa, statul la coada in fata

1 Camelia Dinu, Cazul Daniil Harms. Supravietuirea avangradei ruse,
Bucuresti, Tracus Arte, 2019, p. 386.

2 Elena Kusova&, O ege +/- ec(M)b B TBOp4yecTBe Xapmca, ,Russian
Literature”, 3-4/2006, p. 402.

3 Cele dou3 motive capatd si o acceptie ontologicd in povestiri precum
Lidocika statea pe vine si Eu stdrneam praful, in care tema mancarii
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alimentarelor, tramvaiul, politistul, arestul si ,oamenii culcati
pe podea”, in opinia noastra - simbol al represiunii si al mortii
iminente).

Urmarind decodificarea problematicii culinare in
concordanta cu traiectoria propusa anterior, in nuvela
Batrdna am identificat ,mancarea materiala” (ce apartine
lumii obiectuale) si ,hrana spirituala” (ce apartine lumii
transcendentale). Pornind de la aceasta dihotomie culinara,
se poate observa o schimbare a starilor sufletesti ale
personajului principal, de obicei personaj-narator, de la
scepticism si teama unui posibil arest fara motivatie, la
dorinta de transcendere si apropiere de divin. Tema mancarii
joaca un rol important nu doar la nivel ideatic, ci si
compozitional. In continuare vom reda ,referintele culinare”
in ordinea in care apar in text.

Prima reprezentare din nuvela Batrdna a temei mancarii
are rolul de a introduce personajele si prezinta intalnirea
dintre narator si prietenul sau scriitor, Sakerdon Mihailovici.
De fiecare data, intélnirile celor doi prieteni au loc in timpul
mesei. A doua aparitie a temei mancarii este redata de
imaginea plitei electrice, care creeaza o legatura cu motivul
uitarii: ,Chiar atunci, dintr-odata, mi-am amintit ca am uitat
sa deconectez soba electrica de acasa. Mi-e ciuda. Ma intorc
si merg acasa. Ziua incepuse asa de bine si uite primul
ghinion. N-ar fi trebuit s& ies din casd”’. Aceastd intriga,
careia i se alatura si atributul temporal ,dintr-odata”
reprezinta prima intrerupere a relatiilor cauzale si, in acelasi
timp, induce dihotomia ,induntru/ afara”, in care spatiul
inchis, interior capata sensul de spatiu protector. Aceasta
dihotomie tematica se poate observa si in povestirea Noj

ajuta la crearea legaturii ,copil - batran”/ ,nastere - moarte”. Cum
spune si Elena Kusovac, ,anturajul culinar al lui Harms e direct legat de
limita dintre EU-LUME si NU-EU-LUME, unde e posibila intalnirea viului si
a neinsufletitului, adica a vietii si a mortii” (Elena Kusovac, op.cit., p.
400). Dupa spusele lui Jaccard, diada ,copii - batrani” este reflectarea
fricii de vid existential, care apare in afara axei vietii, ,nastere - moarte”
(Jaccard, JaHunn XapMc un KoHel pycckoro aBaHrapd, Sankt-Petersburg,
Akademiceskii proekt, 1995, p. 385).

1 Daniil Harms, Mi se spune capucin: proza, scenete, fragmente,
traducere de Emil Iordache, Iasi, Polirom, 2007, p. 448.
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locuiam in doua camere, in care tema mancarii (nevoia de a-
si procura mancarea) face legatura dintre erou si lumea
exterioara. In nuvela Batrana, o importanta legatura tematica
0 reprezinta conexiunea ,mancare - timp”, care joaca un rol
important in fintelegerea viziunii metafizice a lui Harms.
Aceasta directie tematica se afla intr-o relatie de
interdependenta cu motivul batranei (in incipitul nuvelei este
creata imaginea artistica a batranei care tinea in maini ceasul
fara limbi). In acceptie harmsiana, batrana simbolizeaza
apropierea de moarte, iar ,ceasul fara limbi” este reflectarea
vesniciei, atemporalitatii si a dilatarii timpului. Evocarea
batranei care tine in maini un astfel de ceas este asociata de
catre naratorul-personaj cu ,un ceas de bucatarie
dezgustator, ale carui ace erau facute sub forma unui cutit si
a unei furculite”. Acest ceas intrd in antitezd cu cel imaterial
din mainile batranei. Asadar, descoperim coliziunea a doua
planuri ontologice opuse: efemeritatea si vesnicia. Aici
.mancarea” reprezinta un element al timpului insipid si
.material”. Pe parcursul actiunii, descoperim ca motivul
.ceasului de bucatarie dezgustator” se imbinda cu tema
trupescului, dar si a oniricului. Visul personajului-narator pare
a simboliza confruntarea omului cu timpul, asa cum in vis,
preluand atributele ceasului fara ace, naratorul intelege mai
intai ca i-au disparut mainile (constientizarea nemuririi si a
propriului eu ca parte a lumii transcendente), iar apoi in locul
mainilor apar un cutit si o furculita (dureroasa constientizare
a faptului ca omul este o parte a lumii reale, obiectuale):
,Deodatd vdd cd nu am maini. Imi aplec capul ca s& vdd mai
bine daca am maini sau nu si vad ca dintr-o parte, in loc de
mana, imi atarna un cutit de masa, si in cealalta, o
furculitd”?. Motivul disparitiei mainilor face trimitere la mai
amplul motiv al dezmembrarii corpului, al dispersarii pana la
inexistenta. A. Hansen-Love considera ca acest motiv este
strans legat de realitatile vremurilor traite de Harms, de
constientizarea represiei staliniste iminente®. In visul

! Harms, op.cit., p. 448.

2 Ibidem, p. 451.

3 A Hansen-Love, KoHuenuyuss cy4amHOCTU B XYAOXECTBEHHOM
MbiLieHun o63puyTos, ,Russki tekst”, 2/ 1994, pp. 28-46.
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naratorului apare si prietenul Sakerdon Mihailovici, care ,sta
tacut si eu vad ca nu-i Sakerdon Mihailovici adevarat, ci unul
de lut”*. Motivul t3cerii si al lutului fac trimitere la tema
mortii. Din aceste secvente reiese supratema ,timpului
devorator”, cu trimitere la curgerea timpului ,materializat”
intr-o lume din care sacrul a disparut. Naratorul-personaj
simte efectele devastatoare ale timpului asupra sa si
constientizeaza apropierea sfarsitului. Am putea spune ca
aceasta senzatie a ,timpului devorator” nu a aparut doar
catre sfarsitul vietii lui Harms; scriitorul a resimtind-o cu mult
inainte. Un exemplu in acest sens il reprezinta povestirea
Istoria Sdirg Appr (1929) si miniatura ulterioara Despre felul
cum m-au vizitat mesagerii (1937). Ca si in nuvela Batrana,
in Istoria Sdirg Appr, scrisa in 1929, se regasesc tema
timpului, a mortii, a mancarii, dar si motivul batranei:

Unde sunt orele de primire? [...]
aceste ceasuri ale batranei au zburat ca o parabola
sdirg appr ustr ustr

curgerea timpului de mine-i incalcata
in locul lor i-un carabistru

pe-un suport sdirg appr

cu 0 mana infinita

pe post de sageti

de la un minut la altul [...]

iar sub cadranul (ceasului) alb

cltita se clating.?

Daca in Batrdna timpul este cel care devoreaza fiinta, in
Istoria Sdirg Appr se prezinta atitudinea sfidatoare a eroului
fata de limitarea temporald, reprezentata de ,ceasurile
batranei”, precum si victoria asupra timpului. Aceeasi viziune
apare si in povestirea Despre felul cum m-au vizitat mesagerii
(1937). Timpul, ilustrat de motivul calendarului, este
suprasolicitat de om in cautarea mesagerilor divinitatii: , Mi-
am bdagat calendarul in gurd, dar nici calendarul nu era apa™.
Aici omul se dezice de timpul efemer al existentei omenesti,

refuzdnd sa i se supuna, in incercarea de a cuprinde taina

! Harms, op.cit., p. 451.
2 Traducerea ne apartine.
3 Harms, op.cit., pp. 343-344.
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atemporalitdtii. in aceastd miniaturd, ca si in nuvela Bstréna,
timpului lumesc i se opune vesnicia, redata de aparitia
mesagerilor, pe care personajul-narator nu-i poate ,deosebi
de apd™ (,Mi-era fricA s8 beau apa aceea, fiindcd, din
greseald, as fi putut sd& beau un mesager”) si de paginile
fluturand ale calendarului.

De la interpretarea filosofica pe care am atribuit-o temei
mancarii in textele de mai sus, trecem acum la ,mancarea
materiala”, reper al lumii obiectuale. Elementele culinare
corelate cu aceastda tema ajuta la crearea unei imagini
verosimile a realitatilor istorice. In spectrul tematic al
urmatoarei analize se afla motivul foame(te)i, al saraciei, al
magazinelor si al cozilor din fata lor.

Urmatoarea situatie culinara este reprezentata de
motivul foame(te)i, recurent in opera lui Harms, si care de
multe ori este asociat cu deficitul alimentar. El poate fi intalnit
in texte literare precum Simfonia nr. 2, Haideti sa ne uitam
pe fereastra, Un om nemaidorind sa manance..., Cavalerul, O
istorie etc. Acest motiv al foametei apare de doua ori in
nuveld, inainte si dupa moartea batranei. In legatura cu
prima aparitie, tema mancarii este reprezentata de faptul ca
singurul produs ce se gaseste in dulapul cu provizii al
personajului este zaharul. Avand in vedere ca tema mancarii
constituie Tnainte de toate o reprezentare a realitatii, ea face
referire directa la contextul istoric al acelor vremuri de
dinaintea celui de al Doilea Razboi Mondial si a Blocadei
Leningradului, cand teroarea represaliilor deja atingea cote
infioratoare. Terorii din anii ‘30 (in special dupa anul 1935) i
se adauga lipsa de alimente a leningradenilor ce, de
nenumarate ori, ducea la moarte. Nu rare sunt notele din

1 Un concept important in creatiile cinarilor il reprezintd ,mesagerii” (in
rusa vestniki), concept literaro-filosofic inventat de L. Lipavski. I.
Druskin considera ca mesagerii sunt fapturi dintr-o lume imaginara, o
,lume invecinatd”, care se afla intr-o legatura de interdependenta cu
divinul si sublimul (Iacov Druskin, YuHapu. ,ABTO-puUteT 6€CCMbIC/INLbI”,
in vol. «...Céopuie Apy3eri, ocTaB/ieHHbIX CyAbbo». A. BBeaeHckuii, J1.
Jlunasckun, S. [ApyckuwH, [. Xapmc, H. OnenHukoB. <«YuHapu» B
TEeKCTax, AOKyMeHTax n uccnegoBaHmsx, volumul 1, Sankt-Petersburg,
1998, p. 45).

2 Harms, op.cit., pp. 343-344.
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jurnalul lui Harms, in care acesta isi deplange soarta, nevoia
acuta de a manca si foamea care il innebunea. Ororile
represaliilor staliniste, arestarile si disparitiile subite ale
oamenilor, teama executiilor, sugrumarea libertatilor si
drepturilor pana la totala lor incalcare, pe scurt Marea
Epurare din perioada stalinista au dus la dezumanizarea in
masa a omului sovietic. Doar cu doi ani Tnainte de a scrie
Batrana, pe 4 octombrie 1937, Harms scria si sumbra poezie
Foamea incepe asa, inclusa apoi in volumul Caietul albastru:

Foamea incepe asa:

dimineata te trezesti plin de voiciune,

apoi incepe a se insinua slabiciunea,

dupa care incepe plictiseala,

apoi vine si pierderea rapida a puterilor si ratiunii,
dupa care linistea apare.

Apoi incepe dezastrul.!

Singura salvare de la atrofierea fiintei si a valorilor
culturale ramane creatia artistica. Mai mult, legatura tematica
,mancare - scriere”, in care motive precum ,foametea”,
,procesul creator” sau ,camera” (in mod paradoxal, spatiu de
recluziune) sunt evidente in compozitii precum Haideti sa ne
uitam pe fereastra (1930), Dimineata (1931), Locuiam in
doua camere (1933), Cavalerul (1933-1934). Consideram ca
in nuvela Batréana diada tematica ,foame - scriere ca minune”
este menita sa justifice coexistenta celor doua motive si in
textele scrise dupa anul 1930, cand singura sursa de venit a
scriitorului o constituiau colaborarile la revistele pentru copii
,10j" si ,Cij”, gruparea Oberiu fiind eliminata, iar dreptul de a
publica textele ,mature” fiindu-i interzis. Aceasta justificare
se regaseste in povestea pe care personajul narator doreste
sa o scrie in nuvela Batrana:

Va fi o povestire despre un facator de minuni, care traieste in
zilele noastre si nu face minuni. Stie ca e facator de minuni si
ca poate face orice, dar nu face. Este dat afara din apartament,
stie ca n-are decat sa-si fluture batista si apartamentul ramane
al lui, dar asta n-o face si pleaca resemnat din apartament si

1 D. Harms, Un tigru in strad§ (antologie), traducere de Leo Butnaru,
volumul 2, Bucuresti, Tracus Arte, 2016, pp. 166-167.
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traieste la marginea orasului, intr-o sura. [...] Continua sa
traiasca in sura si pana la urma moare, fara sa fi facut vreo
minune la viata lui.?

Refuzul de a face minuni e refuzul de a scrie si publica in
stilul realismului socialist, iar faptul ca naratorul locuieste la
,marginea orasului” arata statutul sau de scriitor marginal (in
timpul vietii Harms nu a publicat decat doua poezii destinate
publicului adult). In nuvela, actul scrierii este intrerupt de
sentimentul de foame: ,Nu mai pot scrie nimic. Stau pana
incepe sa-mi dea tarcoale foamea. Ma ridic in picioare si ma
duc la duldpiorul unde imi pastrez proviziile, cotrobaiesc
acolo, dar nu gdsesc nimic. O bucéticd de zahar si atat™.
Daca in Batrdna apare refuzul de a scrie, in alte povestiri
identificam motivul imposibilitatii de a crea, de exemplu in
Dimineata:

Nici bani nu am. Unde o sa mananc azi la pranz? Dimineata pot
bea ceai: mai am putin zahar si o chifla [...]. Aveam dinainte
hartie, ca sa scriu ceva. Dar nu stiam ce trebuie sa scriu. Nici
macar nu stiam daca trebuie sa fie versuri, o povestire sau un
rationament. N-am scris nimic si m-am culcat [...]. L-am rugat
pe Dumnezeu de o minune. Da-da, e nevoie de o minune,
indiferent de care.?

A alta aparitie a temei mancarii cuprinde motivul
magazinului, al cumparaturilor: ,Scot portofelul din buzunar
si numar banii. Unsprezece ruble. Deci pot sa cumpar niste
sunca, paine si imi ramane si de tutun. [..] Trebuie sa
mananc ceva mai intai, gandurile Tmi vor fi astfel mai
limpezi”®. Apar si motive precum deficitul unor produse,
inexistenta altora sau calitatea lor proasta si cozile nesfarsite
din fata magazinelor, la care oamenii erau nevoiti sa stea. In
textele lui Harms se prezinta modul in care toate aceste
fenomene (culinare) ale realitatii sovietice afecteaza negativ
starea psihica a cetatenilor, de aici si scandalurile la cozi sau
batadile din fata magazinelor:

! Idem, Mi se spune capucin, p. 448.
2 Ibidem, p. 449.

3 Ibidem, pp. 167-168.

* Ibidem, p. 425.
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La magazin nu era salam cu sunca, asa ca mi-am cumparat o
jumatate de kilogram de carnaciori [...] La brutarie era multa
lume si randul la casa era destul de lung. Randul inainta foarte
incet, iar apoi se opri de tot, fiindca la casa avusese loc nu stiu
ce scandal.!

Alte povestiri in care motivele mai sus amintite se
regasesc sunt Casiera, Caciula si Amintirile unui batran
intelept.

Mai departe in nuvela se creeaza legatura tematica , eros
- mancare”, cdreia i se opune legatura ,filosofie - mancare™.
Cand are loc intalnirea personajului narator cu o tdnara, tema
mancarii (nevoia de procurare a hranei, in cazul de fata -
paine) duce la o convorbire intre ,femeiusca draguta” si
narator si posibilitatea unei legaturi amoroase. Discutia lor
cuprinde teme cotidiene, iar la scurt timp ajung sa discute
despre credinta in Dumnezeu. Interesul naratorului pentru
tema credintei, tema care se intrepatrunde cu tema mancarii,
se rasfrange si in conversatia cu Sakerdon Mihailovici: ,Am in
maini sticla cu votca, painea si carnaciorii”, , E folositor sa bei
votca [...]. Mecinikov scria ca e mai folositoare decat painea,
ca painea e ca un smoc de paie, care putrezeste in
stomacurile noastre”. In alt text in care intdlnim tema
mancarii ca element otravitor, personajul principal, un
inginer, incearca sa se otraveasca cu grau contaminat cu
mercur. Desi protagonistul ia otrava in cantitati enorme, nu
moare. Aceasta tema a mancarii-otrava constituie o aluzie la
calitatea indoielnica a calitatii produselor din alimentarele
sovietice. Alt text care face trimitere la aceasta idee este Un

! Ibidem, p. 453.

2 Exegetul A. Kobrinski, analizdnd in paralel convorbirile dintre narator
si tanara femeie si apoi dintre narator si Sakerdon Mihailovici, ajunge la
concluzia ca motivul painii este direct legat de tema erosului prin faptul
ca painea, intrand in componenta cvasului si a berii, aminteste de
motivul betiei, care la randul sau e subordonat temei erosului. Astfel,
legatura dintre narator si personajele episodice amintite mai sus se
imparte in doua: erotica si filosofica. (A. Kobrinski, lMostuka O63puy B
KOHTEKCTE pYyCCKOro JmTepatypHoro asaHrapaa XX Beka, Sankt-
Petersburg, pp. 271 - 296.

3 Harms, op.cit., p. 455.
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om nemaidorind sa& manance (1937): ,Accesibil ca pret era
un salam rosu la culoare, cu puncte gri inchis. Dar cine stie
de ce, acest salam mirosea a branza si pana si vanzatorul i-a
spus ca nu-l sfituieste s& cumpere”’. Motivul produselor
alimentare alterate apare si in Batrdna, sub forma
carnaciorilor nefierti, care ii provoaca naratorului indigestie.

Toate aceste episoade nu sunt decat selectii din
realitatea sovietica, in care existau alimente alterate (sau nu
existau deloc). Efectele realitatii staliniste se fac simtite in
text si prin diada tematica , puterea politica - credinta”. Insasi
conversatia pe tema credintei si raspunsul lui Sakerdon
Mihailovici (pentru care obiectul lumii materiale, banul, e o
alegorie a credintei) reprezinta o trimitere directa la problema
credintei in vremurile sovietice, timpuri in care era o ilegal
sa-ti declari credinta in Dumnezeu sau in nemurire. Tema
credintei revine si la finalul nuvelei Batrdna, fiind in relatie de
interdependenta cu tema naturii: rugaciunea naratorului-
personaj are loc departe de ochii lumii, intr-un loc labirintic -
padurea, care aici constituie un simbol al mortii. Acelasi rol il
are si imaginea omidei, simbol al renasterii.

Un alt aspect important al operei harmsiene il reprezinta
alegerea spatiului narativ, care in proza din perioada 1930-
1940 este urban - Leningradul ca simbol al dezumanizarii si
al pierderii valorilor culturale. Nuvela Batrana reprezinta
imbinarea a doua viziuni estetice pe care Harms le-a alternat
de-a lungul perioadei sale creatoare. In nuvela, natura are
functia de reviviscenta a originii divine, un loc al credintei
adevarate, nealterate de materialitate. Finalul nuvelei
reprezinta marturisirea credintei in Sfanta Treime: ,Ma uit in
jur. Nu ma vede nimeni. Un tremur usor imi fuge pe spinare.
Imi aplec capul in jos si spun cu voce inceata: In numele
Tatalui, al Fiului si al Sfantului Duh, acum si pururea si in
vecii vecilor. Amin”?. Dupd cum remarcd J.-Ph. Jaccard,
inlocuirea ,nulului” si a ,nimicului” cu credinta in Dumnezeu a
devenit pentru Harms ,0 necesitate de neinlaturat [...], care
se imbina cu sublimul. De la El se asteapta un semn, iar acest
semn va fi minunea, adica, fara indoiala, reprezentarea

! Ibidem, p. 335.
2 Ibidem, pp. 469.
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divinului”*. Finalul nuvelei permite si identificarea unui
procedeu de metaliteratura. Procesul scrierii a inceput cu
povestea despre omul facator de minuni, a continuat cu
prima aparitie a minunii - batrana (in cazul nostru, inspiratia)
- si se termina cu fraza: ,LAici pun temporar punct
manuscrisului meu, considerand ca si asa s-a lungit destul de
mult™.

In final, se poate considera ca tema mancarii in nuvela
lui Harms, Batrdna, se reflecta atat la nivel compozitional
(ruperea legaturilor logice de tip cauza-efect, a legaturilor
spatio-temporale), cat si la nivel ideatic, creandu-se legaturi
cu si intre teme precum agresivitatea, umilirea, crima,
atemporalitatea, imortalitatea, credinta. Asadar, tema
mancarii devine un mod inedit de a reda legatura om -
societate cu ajutorul diadei tematice ,foamete - represiune”
(penurie alimentara, arest, disparitie etc.), pe fondul oglindirii
unei realitati sovietice difuze, in care domneau groaza si
foametea. Tocmai aceasta legatura tematica ne arata modul
in care se raporta Harms la realitatea si lumea
inconjuratoare, dar, mai mult, neincrederea sa in natura
umana. Nu degeaba in nuvela apare de trei ori ,omul cu
picior mecanic”, care 1in opinia noastra aminteste de
cetateanul sovietic mutilat, contemporan cu Harms, o alta
infatisare a sub-omului. In acest sens, suntem de acord cu
opinia Annei Gherasimova, conform careia sub-omul
harmsian este o parodie la adresa supraomului sovietic?.
Omul cu picior mecanic reprezinta viziunea utopica a ideii
staliniste despre noul om, care permite autoritatilor sa-i
controleze toate miscarile si convingerile. Este un individ in
privinta cdruia s-a reusit eradicarea oricarei urme a
sacralitatii si intelectualitatii. Avand in vedere conditiile din
realitatea sovietica, putem spune ca in opera harmsiana
predomina groaza de automatizare a limbajului si gandirii, a
vietii insesi.

1 3.-Ph. Jaccard, Bo3BbiweHHoe B TBOpyecTBe [aHuuna Xapmca, in vol.
Jintepatypa kak takoBas. Ot HabokoBa K [llyLwKkunHy: U3bpaHHblie paboTsbi
0 pyccko cioBecHoctrn, Moscova, 2011, p. 209.

2 Harms, op.cit., p. 469.

3 Anna Gherasimova, [Ipo6seMa cMewHOro B TBOpYecTBe 063puyTOB,
teza de doctorat, Moscova, 1988, p. 149.
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A ne dezice de incarcatura filosofica a textelor lui Harms,
vizibila si in nuvela Batrdna, ar insemna sa ignoram o parte
importanta a poeticii harmsiene. Fara indoiala, scrierile lui
Harms sunt reprezentarea fidela a unui comic grotesc dus la
granitele incredibilului, unde violenta este doar un alt
procedeu literar prin care este redat universul unui homo
sovieticus.

La nivel compozitional si ideatic nuvela Batrana
reprezinta Tnsumarea temelor si motivelor specifice atat

perioadei literare  optimiste de inceput (viziunea
transcendenta, tema timpului, a vesniciei, cautarea
credintei), cat si a celei tarzii - sumbre, incarcate de

scepticism si umor negru la adresa societatii staliniste.

Pentru a reda realitatea sumbra a anilor ‘30 si a
fenomenelor sale traumatizante (foametea, calitatea proasta
a produselor alimentare sau inexistenta lor, asteptatul la
coada in fata magazinelor si violenta care se isca in astfel de
situatii), Harms s-a folosit de procedee literare precum
absurdul sau grotescul, evidente nu doar in nuvela Batrana, ci
in multe alte texte literare scrise dupa 1930.
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_ELEMENTE DE PSIHOLOGISM
iN ROMANUL DOSTOIEVSKIAN
UMILITI SI OBIDITI

Diana-Elena FIRFIRICA
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-engleza

This article focuses on the psychological processes at work in
Fyodor Dostoevsky’s novel "Humiliated and Insulted". The novel reflects
the inner trauma and contradictions experienced by the characters
through the struggle between good and evil. Pain and suffering are
causing their dehumanization. For some of the characters, such as
Jeremy Smith, there is no hope to repair the mistakes of the past, but
Natasha and Nikolai have a chance at a new beginning. The main theme
of the novel is that of selfishness. Prince Valkovsky is the character that
only loves money and himself. The setting, the symbols, the clothing,
the interior monologue are tools that Dostoevsky uses for his
psychological analysis of the characters.

Keywords: freedom, suffering, psychological crises, love, dream

F.M. Dostoievski (1821-1881) este unul dintre cei mai
semnificativi scriitori ai literaturii ruse din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, fiind cunoscut, printre altele, pentru
modalitatea inedita de a-si construi personajele. Analiza
psihologica este un element definitoriu in universul
dostoievskian si in romanul pe care ni-l propunem spre
investigare, Umiliti si obiditi. O caracteristica generala a vocii
narative dostoievskiene este preocuparea pentru psihologism:

Naratorul este absorbit de fenomenele psihologiei umane, de
manifestarile exceptionale, de sentimentele si experientele
extreme. Personajele sunt observate in momente de criza
emotionala, cand comportamentul lor nu se mai supune
ratiunii. Astfel, pentru narator, devin predilecte situatia
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psihologica in care este implicat personajul, consecintele
morale si concluziile asupra acesteia.’

Dostoievski este interesat de procedeul psihologic al
~descompunerii” omului marunt si il plaseaza pe acesta in
situatii-limita, pentru a-i observa comportamentul, gandirea
si evolutia. Personajele traiesc intr-un mediu ostil si incearca
sa depaseasca obstacolele care le-au marcat viata.

Romanul Umiliti si obiditi (1861) ilustreaza destinul
omului care a cautat libertatea, care a dorit sa se elibereze de
constrangerile societatii pentru a fi fericit, dar a provocat
suferinta atat pentru el, cat si pentru cei din jur. S. Danilin
sintetizeaza planurile romanului:

In roman se disting doud linii ale intrigii: linia sentimental-
umanista, care se refera la familia Ihmenev, si linia tragica, ce
se refera la familia Smith. Compozitia romanului se bazeaza pe
comparatie, pe sistemul paralelismului contrastant care este
direct determinat de atributia cu caracter moralizator: de a
ardta superioritatea smereniei asupra mandriei.?

Natasa Nikolaevha Ihmeneva este protagonista
romanului, personajul care lupta pentru libertatea sa si
intoarce spatele familiei pentru o iubire la care mai tarziu va
trebui sa renunte. Ea aspira la o relatie de iubire cu Aliosa,
fiul printului Valkovski, dar legatura se dovedeste imposibila
daca tadnara ar ramane alaturi de parintii sai. Se observa o
asemanare cu tragedia lui William Shakespeare, Romeo si
Julieta, prin faptul ca in ambele texte apare un cuplu care se
afla la mijloc intre neintelegerile dintre familii si care trebuie
sa lupte pentru dragostea interzisa. Astfel, Natasa este
constransa de familia ei si spera sa gaseasca calea spre
fericire si liniste sufleteasca. Ea afirma: ,Trebuie sa platim

1 Camelia Dinu, Prefatd la volumul Amintiri din Casa Mortilor, de F.M.
Dostoievski, traducere de Nicolae Gane, ,Jurnalul National” & Editura
Litera, colectia , Biblioteca pentru toti”, 2014, p. 19.

2 5, Danilin, Jlmyo n macka B nosectBoBaHun ®.M. [JoCTOEBCKOIro (no
POMaHy «YHUXEHHbIe U 0CKOpbneHHble»), ,Gumanitarnie issledovaniia v
Vostocinoi Sibiri i na Dal'nem Vostoke”, 1/ 2011,
https://cyberleninka.ru/article/n/litso-i-maska-v-povestvovanii-f-m-
dostoevskogo-po-romanu-unizhennye-i-oskorblennye, 20.08.2019.
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cumva din nou viitoarea fericire; sa o rascumparam cumva
prin chinuri noi. Prin suferint3 totul se purifica” .

Pentru a Iintelege mai bine tehnicile de analiza
psihologica exploatate in roman este necesar sa ne
familiarizam cu imprejurarile in care s-a dezvoltat caracterul
personajelor. Naratiunea incepe cu imaginea batranului
Ieremia Smith relatata din perspectiva Iui Ivan Petrovici
(Vania), care este naratorul-personaj al romanului. Ieremia
Smith parcurge in fiecare zi, alaturi de céinele sau, Azorka,
drumul pana la cafeneaua Iui Miller, loc in care nu ia parte la
discutiile cu ceilalti clienti, ci pur si simplu ramane in umbra,
deconectat parca de ce se intdmpla in jurul sau. Batranul si
catelul mor, naratorul Ivan Petrovici se muta in locuinta
acestuia, iar actiunea continua cu povestea Ihmenevilor si a
conflictului lor cu printul Piotr Aleksandrovici Valkovski,
relatata prin ochii naratorului. Dupa moartea batranului
Ieremia Smith, intra in scena nepoata acestuia, Elena, care
va juca un rol important in actiune. Nikolai Sergheici Ihmenev
este ,un mosier marunt”, casatorit cu Anna Andreevna
Sumilova, cu care are o fiica, Natasa. Conflictul lor cu printul
Valkovski se declanseaza cand printul il roaga pe Nikolai sa
aiba grija de fiul sau, Aliosa. Printul Valkovski sustine ca
Natasa si Aliosa formeaza un cuplu si ca Nikolai incearca sa
obtind averea printului Valkovski, prin intermediul casatoriei
celor doi tineri. Se poate observa obsesia printului ca fiul sau
sa nu se casatoreasca cu fiica Ihmenevilor, ci cu o femeie
care i-ar putea asigura renumele in societate, Katerina
Fiodorovna. Familia IThmenev se muta la Petersburg. Natasa
isi paraseste parintii, pentru a fi Tmpreuna cu Aliosa.
Consecintele plecarii Natasei isi vor pune amprenta asupra lui
Nikolai Thmenev, care este coplesit de un zbucium sufletesc
ce va duce la dezumanizarea sa. Detinatoarea adevarului si
cea care va rezolva conflictul dintre Natasa si Nikolai este
Elena, nepoata Iui Ieremia Smith si fiica nelegitima a printului
Valkovski. Elena topeste acel strat de gheata care dusese la
transformarea Iui Nikolai Ihmenev intr-un om fara
sentimente, care nu-si putea ierta propria fiica. Nelli este

1 F.M. Dostoievski, Umiliti si obiditi, traducere de Antoaneta-Liliana
Olteanu, Bucuresti, Editura Adevarul, 2011, p. 106.
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nepoata lui Ieremia Smith. Elena ii povesteste lui Nikolai
Ihmenev despre viata mamei sale, care a plecat cu printul
Valkovski si a fost parasita de acesta. Bunicul Iui Nelli,
Ieremia Smith, nu si-a iertat fiica, iar mama lui Nelli a murit,
asteptand pana in ultimul moment impacarea cu tatal sau.
Nikolai Ihmenev nu vrea sa o piarda pe Natasa pentru
totdeauna si sa faca aceeasi greseala ca Ieremia Smith, asa
ca intelege mesajul si o iarta pe Natasa.

In roman apar urmatoarele teme: sacrificiul facut in
numele iubirii, contrastul dintre orgoliul ranit si iubirea
paterna si conexiunea dintre regnul animal si cel uman.
Trebuie mentionate doua personaje sumbre, Anna Trifonovna
Bubnova si printul Valkovski, care intruchipeaza aspectele
degradate ale caracterului uman: egoismul, trufia si viclenia.

Pentru a examina mai bine psihologia personajelor, vom
investiga mentalitatea acestora, principiile morale care le
ghideaza si modul in care s-au raportat la  situatiile
neprielnice din viata lor. Cele mai importante conflicte ale
romanului, cu implicatii psihologice, sunt conflictul lui Nikolai
Ihmenev cu printul Valkovski, conflictul dintre Natasa si
Nikolai Ihmenev, tatal ei, conflictul dintre batranul Ieremia
Smith si mama Ilui Nelli, avaritia printului Valkovski si
ignorarea micutei Nelli de catre printului Valkovski. Nelli are
parte de multe lovituri din partea destinului — pe de o parte
moartea mamei si controlul Bubnovei asupra ei, pe de alta
parte un tata care nu este interesat de existenta ei, fiind prea
ocupat cu satisfacerea propriilor interese si nevoi. Printul
Valkovski nu are sentimente nici macar fata de Aliosa, celalalt
copil al sau, dar pe care il tine aproape pentru ca reprezinta
instrumentul prin care isi va asigura castigul financiar si
prestigiul in societate.

O trasatura specifica romanului psihologic este existenta
unor traume ale personajelor. In acest roman personajele,
care au avut o viata dificila, nu au putut sa infrunte destinul
nemilos si sa se elibereze de statutul de victima. Trauma lui
Nelli este reprezentata de pierderea mamei sale, de suferinta
si umilinta pe care le-a avut cat timp a stat la Bubnova si de
faptul ca tatal sau nu este preocupat ea. Nikolai IThmenev
afirma despre Nelli:
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Sarmana fata, a fost umilita, are durerea ei, crede-ma, Ivan;
iar eu am Inceput sa-i povestesc despre a mea, spuse el
zambind amar. I-am zgandarit rana. Se spune ca satulul nu
crede flamandului; dar eu, Vania, mai spun ca nici flamandul
nu-l crede niciodats pe satul.?

Atat Nikolai Ihmenev, cat si Elena traiesc un conflict
interior, dar din perspective diferite: Nikolai este tatal parasit
si orgolios, iar Elena reprezinta consecinta atitudinii
reprobabile a unui astfel de tata. Nelli nu poate sa inteleaga
suferinta si rautatea lui Nikolai provocate de durerea ce se
afla in inima lui, iar Nikolai nu poate sa inteleaga razvratirea
micutei Nelli, determinata de suferinta pe care fetita a
acumulat-o cand si-a vazut mama jignita de batranul Smith:
»,Cand l-am intalnit din nou pe bunicul, in acelasi loc, m-am
bucurat foarte tare... pentru ca mamica era trista ca el nu
venea".

In viziunea naratorului Ivan Petrovici observam o
conexiune intre starile sufletesti ale personajelor si
elementele naturii:

Imi place soarele de martie din Petersburg, mai ales apusul, se
intelege, intr-o seara geroasa, senina. Deodata, toata strada
incepe sa straluceasca, inundata de o lumina stralucitoare.
Toate casele parca incep sa luceasca. Culorile lor cenusii,
galbene si verde murdar isi pierd pentru o clipa aspectul
posomorat; parca sufletul ti se insenineaza, parca tresari si
cineva te inghiolteste cu cotul. O viziune noua, ganduri noi... E

uimitor ce poate face o raza de soare cu sufletul unui om!>

Descrierea peisajului, a interioarelor si corespondenta lor
cu starile personajelor este o tehnica la care Dostoievski
apeleaza in cadrul analizei psihologice, dupa cum comenteaza
Nikolai Berdiaev:

E adevarat ca la Dostoievski exista orasul, cartierele mizere,
carciumile murdare si infectele camere mobilate. Dar orasul
este doar mediul omului, doar o canava a destinului sau tragic,

! Ibidem, p. 347.
2 Ibidem, p. 389.
3 Ibidem, p. 7.
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orasul este incorporat de om, nu are existenta de sine
st3tdtoare, este doar fundalul omului.?

In Umiliti si obiditi, decorul (,intr-un apartament stramt
panad si gandurile se simt inghesuite”)?, culorile sumbre
(cenusiu si verde murdar), exteriorul (,Era o vreme urata si
rece; cadea lapovitd”) si atmosfera creeazd un climat
psihologic apasator. Prin toate aceste elemente se contureaza
starea emotionala a fiecarui personaj: Nikolai Ihmenev si
batranul Ieremia Smith sunt marcati de revolta, printul
Valkovski, un narcisist, este cel care provoaca suferinta
altora, starea interioara a lui Nelli este de resemnare — merge
sa cerseasca chiar daca nu mai era nevoie si ii propune
naratorului Ivan Petrovici sa o puna sa faca curatenie si
mancare. Astfel, Nelli, in ipostaza constanta de victima, a
ajuns sa se obisnuiasca cu stilul de viata pe care i-l oferise
Bubnova. Starea emotionala a Natasei nu este bine definita.
Pe de o parte, tanara este pregatita de sacrificiu pentru a-si
dovedi iubirea pentru Aliosa, pe de alta parte sufera ca Aliosa
nu are aceleasi sentimente fata de ea. In sufletul Natasei
mocneste dorinta arzatoare si egoista de a-l face pe Aliosa sa
fie al ei:

Dragostea cu sila nu se poate, chiar daca incerci la nesfarsit:
»El a fost al meu. Aproape de la prima intalnire cu el, a incoltit
atunci dorinta puternica ca el sa fie al meu cat mai curand si sa

nu se uite la nimeni altcineva, in afara de mine”*.

La Dostoievski, omul este ,centrul existentei, soarele in
jurul cdruia se invart toate”, dupd cum comenteazd N.
Berdiaev. Totusi, Dostoievski nu vede omul doar ca pe o fiinta

1 N. Berdiaev, Filosofia Iui Dostoievski, traducere de Radu P&rpaut3,
Bucuresti, Institutul European, 1992, p.25.

2 Dostoievski, op. cit., p. 7.

3 Ibidem, p. 69.

4 0. Danilenko, fpuembl ncuxonorndeckoro aHaansa B pomaHe @.M.
JZlocToeBckoro ,YHuxXeHHble u ockopbneHHble”, ,Rhema”, 4/ 2011,
https://cyberleninka.ru/article/n/priemy-psihologicheskogo-analiza-v-
romane-f-m-dostoevskogo-unizhennye-i-oskorblennye, 20.08.2019.

> Berdiaev, op. cit., p. 24.
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biologica si sociala, ci transpune in personajele sale anumite
idei filosofice:

Toti eroii lui Dostoievski sunt devotati de o oarecare idee,
imbatati de idee, toate discursurile din romane prezinta o
uimitoare dialectica a ideilor. Tot ceea ce e scris a fost despre
,blestematele” probleme ale universului.?

Ieremia Smith este ,un batrdn cu pasul incet, slabit,
miscandu-si picioarele de parca erau niste bete, parca fara a
le indoi, géarbovit?. Portretul fizic al lui Ieremia Smith
sugereaza problemele sale psihologice: ,Statura lui Tnalt3,
spatele adus, fata ca de mort, a unei persoane de 80 de ani,
paltonul vechi”>. Comparatia fetei cu cea a unui mort
anticipeaza sfarsitul iminent al batranului, iar hainele vechi
sugereaza trecerea ireversibila a timpului si decaderea
personajului. Desi era instarit, ramane singur, lipsit de bunuri
materiale si marginalizat de societate din cauza decaderii
sociale. Aceasta imagine sumbra a lui Ieremia Smith pune in
evidenta conflictul sau interior, cauzat de greselile trecutului
si de faptul ca nu mai poate face nimic pentru a le repara. Nu
si-a iertat fiica (pe care a pierdut-o), pe mama Elenei, si
regreta aceasta pozitie a sa. Trauma psihica |-a determinat sa
se deconecteze de lumea reala:

Niciodatd nu punea maéana pe vreun ziar, nu rostea niciun
cuvant, nici un sunet; doar statea asa, privea in fata sa foarte
atent, dar cu o privire asa de tampa, de lipsita de viata ca
puteai sa pui pariu ca nu vede nimic din ce e in jur si nici nu
aude nimic.*

Ieremia este pus in conexiune cu animalul sau de
companie, cainele Azorka, care pare lovit de puterea
destinului necrutator la fel ca stapanul sau: ,Batrani mai
suntem, batrdni, Doamne, ce batrdni mai suntem!”>. Criticul

! Ibidem, p. 21.

2 Dostoievski, op. cit., p. 8.
3 Ibidem, p. 8.

4 Ibidem, p. 10.

> Ibidem, p. 10.
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O. Danilenko comenteaza sensurile simbolice ale mortii lui
Smith:

Smith moare in conditii ciudate, dupa moartea cainelui, de care
nu se despartise niciodata. Dostoievski, ca scriitor-psiholog,
confera imaginii animalului un sens simbolic. Cainele Azorka,
care a apartinut inainte fetei lui Smith, intruchipeaza dragostea
batranului pentru fiica sa, pe care nu a iertat-o.?

Prezenta cainelui poate fi interpretata in doua moduri.
Pe de-o parte, poate fi singura speranta la viata de care se
mai poate agata un om respins de societatea care nu Il
intelege, pe de alta parte poate fi victima propriului orgoliu,
care |-a dezumanizat treptat si i-a rapit cele mai pure
sentimente: iertarea si compasiunea. Astfel, sfarsitul tragic al
lui Azorka este corelat cu sfarsitul lui Ieremia Smith:

Bastonul ii cazu din maini. Se apleca, se puse in genunchi si cu
amandoua mainile, ridica botul lui Azorka. Sarmanul Azorkal!
Era mort. Murise pe nesimtite, la picioarele stapanului sau,
poate de batranete, dar poate si de foame. Batranul il privi asa
un minut, ca trasnit, de parca nu intelegea ca Azorka murise
deja; dupa aceea se apleca incet spre fostul sau servitor si
prieten si-si lipi fata palidd de botul lui mort.?

Azorka poate reprezenta si dublul pozitiv al batranului
Ieremia Smith. Ieremia este omul gol pe dinduntru, fara
suflet, iIn care mai pulseaza urma unui orgoliu puternic si
dorinta razbunarii. Azorka reprezinta partea buna a lui Smith:
intelegerea, iubirea, iertarea:

Bunicul ma privi, se uita lung la mine si era asa de infricosator,
ca m-am speriat de el, si a trecut pe langa mine; Azorka insa
m3& tinuse minte si incepu s3 sard in jurul meu.?

1 Danilenko, op.cit., https://cyberleninka.ru/article/n/priemy-

psihologicheskogo-analiza-v-romane-f-m-dostoevskogo-unizhennye-i-
oskorblennye, 20.08.2019.

2 Ibidem, p. 14.

? Ibidem, p.386.
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Aceasta secventa este ilustrata prin ochii naivi ai lui
Nelli. Scena exemplifica lupta dintre Bine si Rau din sufletul
batranului.

In continuare, pentru a ilustra tehnica analizei
psihologice, vom discuta si despre doua personaje ce reflecta
rautatea si cruzimea societatii meschine: printul Piotr
Aleksandrovici Valkovski si Anna Trifonovna Bubnova. Pentru
ei nu exista nicio speranta in vindecarea sufletului. Samanta
Raului este adanc sadita in inima lor corupta de vicii si patimi.
Printul Valkovski ar putea fi considerat un maestru al
manipularii si al minciunii, intrucat stie cum sa se joace cu
mintea oamenilor si in special a fiului sau, Aliosa, pentru a-si
atinge scopurile. Printul Valkovski este vazut de toate
personajele ca un om viclean, in afara de fiul sau, care este
naiv si refuza sa creada ca tatal sau este escrocul pe care
toata lumea 1l critica. Printul Valkovski intelege ca, daca se va
opune casatoriei fiului sau cu Natasa, nu va face decat sa
agraveze lucrurile si nu va mai obtine averea si renumele in
societate, pe care si le doreste un om vanitos si fara scrupule
ca el. Prin urmare, schimba tactica si incearca sa se arate
binevoitor si sa para ca accepta acest mariaj, sperand astfel
ca Aliosa se va desparti singur de Natasa.

In schimb, Bubnova, prezentata ca ,ommuiere
mizerabild”, care ,se ocupd cu treburi nepermise”!, este un
personaj analog camataresei din Crima si pedeapsa, care va
aparea cinci ani mai tarziu in opera Iui Dostoievski
(,paduchele pe care Raskolnikov 1l striveste casa-si
experimenteze teoria”?, fiinta care intruchipeaza raul social).

Bubnova este un personaj dual. Pe de-o parte, sustine
ca a facut un bine si merita laudata pentru ca a avut grija de
micuta Nelli. Pe de alta parte, Bubnova reprezinta cel mai
mare cosmar al lui Nelli, fetita fiind batuta, criticata si
batjocorita de presupusa protectoare:

- Maica-sa a crapat! Stiti si dumneavoastra, oameni buni; a
ramas singura cuc pe lume. O vad la voi, oameni sarmani, in
grija, nici voi nu aveti ce manca; hai, imi zic sa fac un efort, s-

! Ibidem, p. 160.
2 Valeriu Cristea, Dictionarul personajelor lui Dostoievski, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 1983, p. 21.
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o iau de orfana. Am luat-o. Si ce credeti? Uite o tin asa de
doua luni, mi-a supt sangele in lunile astea doua, mi-a mancat
trupul meu cel alb! Lipitoarea! Sarpe cu clopotei!l Satana
incapatanatal![...] Ar trebui sa-mi speli picioarele si sa bei apa
asta, 1monstrule, sabie neagra frantuzeasca! Ai fi crapat fara
mine!

Un alt personaj important din punct de vedere psihologic
este Natasa. Inainte de a discuta despre ea, meritd sa
aratam cum este vazut personajul feminin la Dostoievski: ,In
creatia lui Dostoievski, femeia nu detine loc autonom.
Antropologia dostoievskiana este exclusiv masculina. Femeia
intereseazd doar ca element in destinul barbatului”®. In
spiritul definitiei lui Berdiaev, Natasa este elementul care va
amplifica destinul tragic al Iui Aliosa, acela de a nu putea sa
scape de puterea de constrangere a tatalui sau. Natasa este o
fire vulnerabila, dar in acelasi timp puternica. Isi paraseste
parintii pentru a putea fi alaturi de Aliosa si sacrifica totul in
numele iubirii. Tot Berdiaev explica:

La Dostoievski, iubirea este aproape intotdeauna demonica,
ridici tensiunea pand la punctul de explozie. Isi ies din minti
nu numai cei ce iubesc, dar si cei din preajma lor [...].
Niciodata si nicaieri iubirea nu are tihna, nu se indreapta spre
bucuria contopirii. In iubire nu se intrevede nicio razd de
lumina. Peste tot iese la iveala nefericirea in iubire, baza ei
intunecatd si distrugdtoare, suferinta ei.>

Desi este constienta ca Aliosa are o inima ,usoard” si ca
iubirea lui pentru ea este incerta, Natasa nu poate sa renunte
la el. Natasa fisi sacrifica fericirea pentru cea a lui Aliosa,
eliberandu-l si lasandu-l sa plece cu Katerina Fiorodovna.
Aceasta legatura dintre Aliosa si Natasa a provocat suferinta
si pentru parintii Natasei, in special pentru tatal acesteia. El,
asemenea lui Ieremia Smith, duce lupta dintre orgoliul ranit si
iubirea paterna. Este ranit de comportamentul fiicei sale, si
desi o iubeste, o blestema. Dupa cum afirma Ion Ianosi,
,Insultat, el doreste la randul lui sa insulte, rascumpara

! Dostoievski, op. cit., p. 148.
2 Berdiaev, op. cit., p. 73.
3 Ibidem, p. 76.
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propria sa nefericire, calcdnd 1in picioare fericirea altei
persoane”!. Astfel, el nu refuzd amintirea fiicei sale din ur
sau pentru ca ar fi o persoana fara suflet, ci pentru ca
resimte un conflict interior puternic, iar singurul mecanism de
aparare ramas este sa provoace la randul lui suferinta altora:

- Nu mi-e mila!, striga el dupa ce incepu sa tremure si sa
paleasca, nu mi-e mila, pentru ca in casa mea se fac
comploturi impotriva capului meu facut de rusine, din cauza
fiicei mele desfranate, demna de blestem si de toate
pedepsele!?

Nelli este un copil cu un destin nefericit, iar toate
conflictele sale interioare par a culmina cu crizele de
epilepsie. In conceptia lui Ion Ianosi, ,Epilepsia nu este doar
boala sa superficiala, prin ea se deschid profunzimile
sufletului sdu”. Cheia rezolvarii conflictului dintre Natasa si
Nikolai Ihmenev este chiar Nelli. Povestea mamei ei,
asemanatoare cu cea a Natasei, il va determina pe Nikolai sa
fie alaturi de fiica sa si sa lase in urma orgoliul ranit care i
acaparase sufletul:,—Natasa, unde e Natasa mea? Unde e?
Unde e fiica mea? fii iesi in cele din urma din piept
batranului”. Inainte s& moard, Nelli ii lasd ca amintire
naratorului Ivan Petrovici un saculet cu tamaie, in care se afla
scrisoarea mamei lui Nelli adresata printului, si o cruce.
Tamaia simbolizeaza legatura omului cu divinitatea. Cand
mama lui Nelli ii inmaneaza acesteia saculetul cu tamaie, i
ofera de fapt sansa ca legatura dintre mama si fiica sa nu se
piarda niciodata. Cu cat sfarsitul lui Nelli este mai aproape, cu
atat legatura cu mama ei este mai puternica, prin intermediul
viselor: ,—Nu, nu se poate! raspunse insistent Nelli, pentru ca
0 visez des pe mamica si ea imi spune sa nu ma duc cu ei si
s& raman aici [...]"". Fetita presimte c&d nu va pleca cu familia
Ihmenev si ca este legata de acel loc, singura ei calatorie
fiind spre viata vesnica. Nelli ofera lucrurile lasate de la

! Ton Ianosi, Tragedia subteranei, Bucuresti, Editura EuroPress, 2013, p.
34.

2 Dostoievski, op. cit., p. 95.

3 lanosi, Tragedia subteranei..., p. 20.

4 Dostoievski, op.cit., p. 397.

> Ibidem, p.416.
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mama ei naratorului, lui Ivan Petrovici, pentru ca adevarul
despre printul Valkovski sa poata fi descoperit.

Fiecare din personajele romanului dostoievskian este
coplesit de anumite crize: Nelli este macinata in primul rand
de crizele epileptice, corelate cu crizele psihologice, ca urmari
ale unei vieti nefericite, Nikolai este devastat de criza de
identitate, ducdnd o lupta interioara cu propria persoana
(incearca sa-si nege propria fiica si chiar propriul trecut).
Printul Valkovski este imbatat de amorul propriu, ceea ce
duce la o criza ideologica reprezentata de ideea lui cu privire
la suferinta omenirii in opozitie cu starea lui de confort,
pentru care se simte vinovat. Valkovski aspira la un renume
in societate, iar pentru ca acest plan sa se realizeze este
capabil de orice, folosind chiar propriul copil in scopuri
josnice. Toate aceste crize care tulbura mintea si sufletul
personajelor reprezinta un pretext pentru analiza psihologica.

In romanul Umiliti si obiditi se reflectd traumele si
contradictiile interioare ale personajelor, pe fundalul luptei
dintre Bine si Rau. Durerea si suferinta le-au impins pe unele
personaje, cum ar fi Nikolai Ihmenev si Ieremia Smith, spre
dezumanizare. Pentru Ieremia Smith totul este pierdut, nu
mai poate indrepta raul facut si pentru el nu mai exista
speranta. Nikolai Ihmenev este omul care poate renaste
moral, care si-a gasit linistea spirituala si este capabil sa dea
uitarii evenimentele neprielnice din viata sa si sa traiasca
fericit, alaturi de familie. Natasa Ihmenevna invata ca iubirea
adevarata presupune sacrificiu, fiind nevoita sa-I| elibereze pe
Aliosa pentru ca acesta sa fie fericit. Decorul, simbolurile,
vestimentatia si monologul interior reprezinta instrumentele
folosite de Dostoievski pentru analiza psihologica a
personajelor, in romanul pe care lI-am analizat.
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iN'I:\RE ANIMALIC SI SPIRITUAL.
INVIEREA LUI NEHLIUDOV

Ioana HODOR

Facultatea de Litere,

Literatura universala si comparata -
limba si literatura rusa

Cet article représente une analyse réalisée sur le roman
Résurrection, qui appartient a Léon Nikolaevich Tolstoi, parmi laquelle,
en partant des principes et des idées qui appartiennent au systeme de
pensée élaborée dans deux de ses ceuvres non-littéraires, Ma
confession et De la vie, on présente le parcours du personnage tolstoien
dans le procés de transformation d’'un homme-animal dans un homme-
spirituel, ainsi comme |‘auteur le définit dans ses oeuvres sous-
mentionnés. En partant des premises theoriques, l'article a le but
d’envisager les étapes de la transformation de I'homme-animal en
homme spirituel, ainsi que les causes et les effets de cette
transoformation, afin d’observer qu’elle opére dans tous les deux sens
et que c’est exactement ce double-proceés qui fait du roman de Tolstoi
un des plus intéressants de sa carriere. A la fin de cet analyse, le
lecteur pourra distinguer les caracteristiques de I'homme-animal et de
I’'hnomme-spirituel et comprendre comment cette transformation a opéré
a propos du personnage principal du roman, Dmitri Ivanovich
Nehliudov, qui est considéré comme le plus fort alter-ego de l'auteur.

Mots clé: homme-spirituel, transformation, alter-ego, auteur

Introducere

Pornind de la interesul vadit al Iui Tolstoi pentru
dimensiunea spirituala, care transpare atat in scrierile sale
fictionale (romanul Invierea), cat si in cele nonfictionale
(eseurile Spovedania si Despre viata si eseuri despre religie),
prezentul studiu urmareste sa analizeze transformarea
produsa fin personajul tolstoian, supus unei deveniri
spirituale. Acest personaj porneste de la omul definit printr-o
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existenta animalica, instinctuala si ajunge, prin intermediul
sentimentului de iubire ridicat la rang de principiu universal, o
fiinta spirituala al carei fundament se regaseste in dorinta de
bunastare colectiva, precum si in credinta intr-o vointa divina.
De interes pentru lucrarea de fata este tocmai faptul ca,
prin abordarea problemei religioase, Tolstoi demonstreaza ca
este un autor cu o capacitate unica de transferare a
sistemului sau de principii morale asupra personajelor pe care
le construieste. In acest sens, ne propunem, ca un prim
punct, definirea celor doua concepte, omul-animal si omul-
spiritual, cum reies ele din cele doua lucrari tolstoiene
mentionate mai sus. Apoi vom realiza un studiu de caz asupra
romanului Invierea, pentru a ilustra modul in care conceptele
amintite transpar in literatura lui Tolstoi si vom identifica
tehnicile folosite in acest proces de fictionalizare. Romanul in
discutie marcheaza o perioada importanta pentru autor,
marcata de o criza puternica, existentiala si creatoare:

Lev Nikolaevici Tolstoi lucreaza la al treilea si ultimul sau
roman, Invierea, pe parcursul unui deceniu, elaborandu-l in
trei etape (1889-1890, 1895-1896, 1898-1899), cu reveniri si
completari. In impresionanta triada romanesca formata din
R3zboi si pace, Anna Karenina si Invierea, cel din urm3
component pare a nu se bucura de consideratia acordata
primelor doua, desi toate rationamentele dovedesc valoarea sa
indiscutabild.!

Om-animalic, om-spiritual

,Omul este animalul care trebuie sa se recunoasca uman
pentru a fi uman”, observa Carl Linné in construirea teoriei
sale despre diferenta intre animal si om?. Esentiald este, deci,
capacitatea omului de a se cunoaste pe sine. Dar ce se
petrece cand, satisfacut de confortul pe care colectivul i-I
ofera, omul traieste conform normelor sociale pe care acesta
le impune si-si uita valorile? Poate fi considerata aceasta o
animalizare a lui, avand in vedere ca individul isi ia de pe

1 Camelia Dinu, Prefatd la volumul Invierea, de L.N. Tolstoi, traducere
de Lucia Demetrius, ,Jurnalul National” & Editura Litera, 2014, p. 15.

2 Apud Giorgio Agamben, Deschisul. Omul si animalul, traducere de Vlad
Russo, Humanitas, Bucuresti, 2016, p. 36.
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umeri responsabilitatea de a-si construi o identitate si o
transfera societatii, care ajunge sa gandeasca pentru el?
Raspunsul nostru inclina catre unul afirmativ, iar aceasta
este una dintre ideile principale pe care Tolstoi Ile
argumenteaza in studiul sau, Despre viata si eseuri despre
religie, consolidandu-si conceptul de om-animal. Pe langa
detasare, Tolstoi asociaza dimensiunea animalica din om cu o
serie de caracteristici ce merita o scurta prezentare. Astfel,
dimensiunea animalica din om se distinge in primul rand
printr-o concentrare asupra bunastarii individuale, ceea ce se
traduce printr-o existenta ghidata de instinct si bazata in
principal pe satisfacerea placerilor. Intr-o societate care fisi
atribuie rolul de ganditor in locul omului, singurul mod de
adaptare pare sa fie conformarea. Iar daca, asa cum spunea
Tolstoi, ,omul nu trebuie sa se increada in judecata sa, ci ar
trebui sa-i lase pe alti oameni sa gandeasca pentru el, pentru
cd ei ar putea s3 facd asta mai bine”, nu e de mirare c3
acesta, neavand constiinta propriei sale identitati, ajunge sa
contopeasca in mintea sa existenta fizica, palpabila, cu
propria constiinta si considera ca singura existenta adevdrata
este cea fizica, nu cea spirituala. Intr-o lume in care
dimensiunea spirituala este ignorata cu desavarsire, nu ne
putem astepta ca oamenii sa se raporteze la binele comun si,
in ultima instanta, la sentimentul de iubire ce aduce intreaga
umanitate laolalta, de vreme ce, tintuit in propriul timp si
spatiu, omul-animal nu poate vedea mai departe de
bunastarea sa. Tolstoi considera ca la polul opus se afla
omul-spiritual, care nu este altul decat omul-rational ce
recunoaste existenta unei vointe supreme ce ii ghideaza
drumul. Cu ratiunea care primeaza asupra instinctului, omul-
rational cauta bunastarea colectiva, tocmai pentru ca intelege
ca este imposibil ca viata sa se limiteze la o existenta
animalica. Aici se produce insa conflictul intre cele doua
moduri de a fi ale omului, cel animalic si cel rational, caci
daca unul tinde catre supravietuire, celdlalt tinde catre
cautarea unui sens profund al existentei. Toata aceasta
framantare (care se observa chiar in personalitatea Iui

! Leo Tolstoy, On Life and Essays on Religion, London, Oxford

University Press, 1934, p. XII.
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Tolstoi, despre care se spune ca ,a fost o creatura a
conflictului, a framantarii permanente, ilustrand replica
faimoasa a Iui Schelling, ca «acolo unde exista framantare
existd viatd»"!) se regdseste in toate personajele tolstoiene in
masuri diferite si transpare cel mai puternic in cele pe care le
putem identifica drept alter-ego ale autorului. Tolstoi gaseste
rezolvarea disensiunii om animalic - om spiritual prin
indreptarea atentiei sale si a personajelor spre credinta,
singura capabilda - in opinia sa - sa puna in raport finitul cu
infinitul si sa elibereze omul de tensiune.

Prin credinta, omul reface ruptura dintre el si lume prin
infaptuirea vointei divine se izoleaza de societatea superficiala
si se adanceste in cautarea unei vieti adevarate, , autentice”,
asa cum o numeste Tolstoi. Astfel, prin cainta pe care vina
fata de pacatul comis o atrage, omul se mantuieste si se
subordoneaza divinitatii, careia 1i indeplineste vointa in
virtutea unui singur principiu: iubirea fata de aproape, iubirea
universala. Acesta este sentimentul care il ajuta pe omul-
animal sa-si regdaseasca, asemenea lui Odiseu, drumul spre
casa. Pornind de la iubirea fata de aproapele sau, omul
ajunge, prin puterea credintei, la iubirea pentru intreaga
umanitate, aspect pe care Tolstoi il considera ca fiind unul
dintre pilonii de baza al intregii sale filosofii.

Parcurgand romanul Invierea, publicat in 1899 (dupa
profunda criza spirituala a autorului, scoasa la lumina in eseul
Spovedania, 1881, si dupa publicarea cartii Despre viata si
eseuri despre religie, 1887), este imposibil sa nu observam ca
Tolstoi pune la baza creatiilor sale ideile dezvoltate in
tratatele teoretice, idei pe care le dezvolta folosind personaje
alter-ego. Ne vom concentra asupra personajului principal,
Dimitri Ivanovici Nehliudov, al carui parcurs de la animalic la
spiritual este intr-atat de similar cu cel din viata reala a lui
Tolstoi, incat romanul poate fi vazut ca o autofictiune. Ceea
ce intereseaza in acest studiu de caz este, deci, mecanismul
prin care are loc invierea spirituala a personajului tolstoian, in
particular a Iui Nehliudov. Cititorul ajunge sa-si puna
intrebarea: ce sustrage omul din animalitatea egoista si il

1 Jeff Love, Tolstoy, a guide for the perplexed, Continuum International
Publishing Group, New York, 2008, p. 24.
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plaseaza in mijlocul celorlati, in acel loc in care descopera
viata autentica?

De la spiritual la animal. Plecarea de acasa

In prezentul narativ al romanului Invierea, il putem
identifica in persoana lui Nehliudov pe acel om-animal descris
de Tolstoi in studiul Despre viata si eseuri despre religie, insa
atrage atentia faptul ca Nehliudov traieste o transformare in
dublu sens: trece de la omul-animal la omul-spiritual, dar si
invers, lucru care creeaza o imagine rotunda a personajului
tolstoian. Tolstoi il plaseaza pe alter-ego-ul sau, Nehliudov,
pe traseul dinspre spiritual spre animal prin folosirea tehnicii
contrapunctului, imbinata cu cea a comprimarii si dilatarii
dimensiunii temporale. Printr-o comparatie intre ,atunci” si
,acum”, autorul arata degradarea spirituala pe care o suporta
tanarul ce doreste sa se integreze in societate: ,Pe atunci
fusese un tanar cinstit, plin de abnegatie, gata sa se
jerfeasca din tot sufletul pentru o cauza dreapta; acum era
un egoist, un stricat rafinat, care nu se gandea decat la
placerile lui”*. Nehliudov capitd astfel toate trasaturile
omului-animal nu din identificarea cu valorile acestuia, ci
mai degraba ca o consecinta a fricii de a-si afirma caracterul
si propriile principii intr-o societate in care opinia colectiva
este formatoare pentru individ. Din acest punct de vedere,
Nehliudov devine ceea ce Tolstoi considera a fi un om care
lasa societatea sa gandeasca in locul lui:

Incetase a mai crede in el insusi si incepuse a crede in ceilalti,
pentru ca a trai crezand in tine insuti ii parea mult prea greu:
ar fi trebuit sa rezolve fiecare problema nu dupa cerinta eului
sau animalic, vesnic in goana dupa placeri usoare, ci aproape
intotdeauna impotriva lui; iar dimpotriva, crezand in ceilati, nu
avea nimic de hotarat, fiindca totul era mai dinainte solutionat,
totdeauna impotriva eului sau spiritual si in folosul celui
animalic. Si nu numai atat: crezand in el insusi, era mereu
dezaprobat de oameni, pe cand, increzandu-se in ceilalti, avea
si incuviintarea celor din jur.?

! Lev Tolstoi, Invierea, Bucuresti, Cartea Rusd, 1959, p. 37.
2 Ibidem, p. 37.

69

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 7 - Revista sesiunilor si cercurilor studentesti

Nehliudov, asemeni lui Tolstoi, studiaza dreptul de
proprietate privata si hotaraste sa renunte la pamanturile
mostenite de la tatal sau in favoarea taranilor. El porneste in
tinerete de la principiul infaptuirii binelui colectiv, lucru ce
izvoraste dintr-o puritate spirituala ce se manifesta in special
in relatia sa cu Katiusa, fata care lucra in casa matusilor la
care el se afla in vizita in vacante. Relatia Nehliudov-Katiusa
este de referinta, deoarece face conexiunea intre trecutul
idealist si prezentul pervertit al personajului. Construita initial
pe sentimentul de iubire pura, relatia devine un fel de fir al
Ariadnei pe care Nehliudov il va urma pentru a gasi drumul
spre sine. Daca la inceput ,Nehliudov, fara sa stie nici el, o
iubea pe Katiusa, o iubea cum iubesc cei puri, si aceasta
dragoste era cea mai bund pavazd, si a lui, si a ei”*, prin
juxtapunerea celor doua moduri de a fi, cel din trecut,
spiritual, si cel din prezent, animalic, se accentueaza
degradarea principiilor sale morale:

Pe atunci femeia ii parea o fiinta misterioasa si fermecatoare,
al carei farmec se nastea tocmai din misterul ce o invaluia;
acum femeia, toate femeile, afara de cele din familia lui sau de
sotiile prietenilor sdi, aveau o noima perfect determinata
pentru el: femeia era cea mai desavarsita unealtd a unor
desfatdri gustate de el.?

Nu este deci de mirare ca, abadonandu-si latura
spirituala, Nehliudov ,cu firea lui patimasa se deda cu totul
acestei vieti noi, care avea aprobarea tuturor celor din jur, si
indbusi acel glas |8untric care cerea altceva”. Constiinta este
redusa la tacere, iar instinctul animalic ajunge sa primeze.
Tanarul incepe sa creada ca pentru a trai si a fi acceptat de
societate trebuie sa se raporteze la lucruri mult mai putin
profunde, cum ar fi satisfacerea placerilor si a intereselor
individuale. Printre cauzele acestei transformari, alaturi
de presiunea sociala covarsitoare, autorul blameaza traiul
intr-un oras mare ca Petersburgul, pe de o parte, si armata,

! Ibidem, p. 36.
2 Ibidem, p. 37.
3 Ibidem, p. 38.
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cauza a ,pervertirii prin bogatie si prin inrudire cu familia
imperiald”?, pe de alta parte.

Animalizarea omului-spiritual are, prin urmare, mai
multe surse: contextul spatio-temporal al individului, statutul
social si militar, precum si situatia financiara. Acest cumul de
factori 1l  transforma pe Nehliudov dintr-un om
fundamentul bun intr-unul animalic. Modul in care se
raporteaza la iubire dupa integrarea sa in societate este unul
diferit. Revazand-o pe Katiusa, cand se afla in trecere pe la
matusile sale in drum spre razboi, Nehliudov constientizeaza
ca o priveste pe fata de care se indragostise candva.
Episodul erotic trait cu Katiusa in noaptea de Inviere
constituie epicentrul romanului, tocmai din perspectiva
trecerii de la animalic la spiritual, dar si invers, caci este
momentul declansator a doua atitudini diferite fata de femeie
si fata de iubire. Pe cale de a cadea cu totul intr-o existenta
animalica, ce urmeaza sa fie pecetluita de intrarea in armata
si plecarea la razboi, Nehliudov se apropie inca o data de
natura sa spiritualda, traind un intens sentiment de iubire
purd: ,In dragostea dintre un barbat si o femeie este
intotdeauna o clipa cand aceasta dragoste ajunge la apogeul
ei, cand nu are inca nimic constient, nimic cugetat si nici
senzual. O asemenea clipa trai Nehliudov in noaptea de
Inviere”. Cu toate acestea, punctul de apogeu al omului-
spiritual din Nehliudov este urmat imediat de manifestarea
puternica a instinctului animalic. Se declanseaza in interiorul
personajului conflictul intre constiinta rationala si instinctul
animalic, conflict ce defineste paradigma om-spiritual - om-
animalic:

Ar fi trebuit sa asculte glasul inimii lui, dar el n-a inteles ca
aceasta rusine si aceasta sila de el insusi izvorau din cele mai
nobile sentimente ale lui; dimpotriva, i se parea ca ceea ce
vorbeste intr-insul este numai prostia lui si ca trebuia neaparat
sa faca si el ceea ce faceau toti ceilalti.3

L Ibidem.
2 Leo Tolstoy, On Life and Essays of Religion..., p. 43.
3 Ibidem, p. 44.
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Din acest conflict omul-animalic iese finvingator, iar
relatia dintre cei doi degenereaza dintr-o relatie de iubire
intr-una de tipul pradator-prada, lucru pe care fata,
neputincioasa din toate punctele de vedere fata de stapanul
sau, il constientizeaza inca de la primele semne si il accepta
resemnatd. Fata este sedusa, iar Nehliudov ii lasa o suta de
ruble pentru ,deranj”, nefiind constient de consecintele pe
care le va avea gestul sau, nici asupra Katiusei, nici asupra
moralei si spiritului sau. Acest moment este esential pentru
trecerea sa spre ipostaza de om-animal, intocmai din cauza
ca alegerea de a fi egoist este una asumata:

Desi foarte slab, glasul iubirii adevarate pentru fata se mai
auzea in el, si acel glas ii vorbea de ea, de sentimentele ei, de
viata ei. Dar un alt glas 1i spunea: baga de seama! Ai sa lasi
sa-ti scape placerea ta, bucuria ta. Si glasul acela din urma il
sugruma pe cel dintai.?

In urma acestei decizii, Nehliudov se pierde pe sine. Se
zbate intre doua sentimente puternice - cel al satisfacerii
pldcerii, un sentiment ,arzdtor, plin de patimd” si cel al
constiintei ca ,a savarsit o fapta urata si ca acest lucru
trebuie indreptat, nu pentru Katiusa, ci pentru el insusi” si se
dedubleaza. El ascunde fata de sine dimensiunea morala, ce ii
insufla un sentiment de rusine si cainta si prefera, pentru a-si
putea continua viata, sa aleaga calea simpla, a ignorarii
consecintelor si a ancorarii in realitatea imediata. Din acest
moment, componenta sa spirituala este fisurata de iubirea
egoista, iar transformarea din om-spiritual in om-animalic
este completd. In aceastd ipostaza il si descrie Tolstoi pe
Nehliudov in prezentul narativ: un om de un ,egoism vecin cu
nebunia”, dedat in totalitate instinctelor si urmarind exclusiv
atingerea bunastarii individuale, golit de-a lungul anilor de
substanta, atat spirituala, cat si morala.

In lumea egocentrica in care traieste omul-animal, jocul
erotic devine un joc al dominarii. Integrat in societate, fiind

! Ibidem, p. 45.
2 Ibidem, p. 48.
3 Ibidem.

4 Ibidem, p. 41.
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»un homme comme il faut”, Nehliudov devine totodata si ,un
homme comme tous les hommes”, iar trasaturile sale
distinctive sunt anulate. In aceasta etapa, Nehliudov se
transforma dintr-un om spiritual intr-un animal social.

De la animal la spiritual. Intoarcerea acass

In cazul lui Nehlidov, drumul dinspre spiritual spre
animal este reversibil. Printr-o exemplara tehnica a
contrapunctului, prin constructia narativa a planurilor
paralele, dar si prin comprimarea si dilatarea temporala
specifica, Tolstoi reuseste sa creeze o imagine completa a
paradigmei om-animalic — om-spiritual. Incipitul ex abrupto al
romanului plaseaza cititorul intr-un prezent pe care autorul il
dezvolta abia ulterior, prin analepsa. Personajul care apare
astfel in fata cititorului este deja trecut prin procesul de
abrutizare descris in mod comprimat in prima parte a
romanului, pentru ca a doua parte sa surprinda drumul
revenirii acasa, la dimensiunea spirituala.

Ce declanseaza, totusi, trezirea spiritului intr-o fiinta in
care personalitatea animalica preluase controlul? Raspunsul
pare a se contura din intalnirea, dupa zece ani, cu Katiusa,
cunoscuta acum ca detinuta Maslova sau ca prostituata
Liubka. O asemenea intalnire ii provoaca o tulburare profunda
lui Nehliudov, tocmai pentru ca ii aminteste de sentimentele
pure avute candva fata de aceasta femeie la a carei
degradare a contribuit: ,,Nehliudov sedea in randul din fata pe
scaunul lui nalt, al doilea de la margine, si se uita la Maslova,
iar in sufletul sau se petrecea un proces chinuitor si
complicat”'. Aceastd femeie, infatisatd in prezent ca un
rezultat al degradarii spirituale si fizice la care viata a supus-o
in urma intalnirii din tinerete cu Nehliudov, revine in destinul
personajului masculin. Maslova isi exercita la randul ei
influenta asupra Iui Nehliudov, prezenta ei declansand
inceputul transformarii in sens invers, de la omul-animalic la
omul-spiritual, tocmai prin confruntarea lui Nehliudov cu
consecintele crimei sale morale.

Din acest punct, seria de reactii ce se succeda episodului
intalnirii dintre cei doi in sala de judecata nu constituie decat

! Lev Tolstoi, Invierea..., p. 28.
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etapele ce trebuie parcurse de Nehliudov in reconstructia
dimensiunii sale spirituale. Din momentul trezirii constiintei,
se constata imblanzirea treptata a instinctului animalic si
subordonarea acestuia legilor ratiunii. Ceea ce Nehliudov
intelege prin procesul sdu repetat de ,curdtire sufleteascd”
nu reprezinta altceva decat incercarile neduse pana la capat
de intoarcere acasa, in dimensiunea sa spirituala. Initial,
acestea raman simple incercari, tocmai pentru ca o asemenea
transformare nu se poate realiza brusc in interiorul unui om
satisfacut de confortul unei societati pervertite. In acest sens,
personalitatea lui Nehliudov este produsul mediului social in
care s-a dezvoltat, ceea ce face ca primul contact cu Maslova
sa nu provoace sentimentul de vina care ar rezulta din ,lipsa
de omenie, cruzimea si lasitatea care-i ingaduisera sa
tréiascd linistit toti acesti zece ani”?, ci mai degrabd frica de
nu fi demascat si ,acoperit de rusine in fata tuturor”,

Ceea ce este interesant in relatia care se reactualizeaza
intre cei doi este ca rolurile de pradator, respectiv prada, sunt
inversate: Nehliudov este cel care se simte acum in pericol in
prezenta Maslovei, care nu numai ca reprezinta o amenintare
pentru imaginea sa, dar starneste in el si o framantare
launtrica. Din acest germene al tulburarii se va naste, in
momentul condamnarii femeii printr-o decizie arbitrara si
partinitoare a juratilor, o stare sufleteasca speciala, pe care
personajul o interpreteaza initial ca rusine si teama si care
ascunde, 1in substrat, primul pas al unei puternice
transformari interioare. Ca urmare, Nehliudov suprapune
peste imaginea decazuta a Maslovei pe cea a Katiusei, asa
cum si-o aminteste in cel mai pur episod al intalnirii lor din
trecut, vazand in spatele halatului de puscariasa si a
,18bartarii pielii trupului si a pieptului”® pe acea fiinta care il
privise cu atata nevinovatie, de jos in sus, cu ochi plini de
dragoste, de fericire si de viatd”>. Amintirea iubirii traite
odata este cea care il ridica pe omul-animal din pasivitatea

! Ibidem, p. 74.
2 Ibidem, p. 49.
3 Ibidem.
4 Ibidem, p. 57.
> Ibidem.
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sa, facandu-l sa constientizeze deopotriva faptele savarsite,
precum si consecintele ce depasesc nivelul imediat, material
si care par sa fie indicate de o vointa supraumana careia
omul nu i se poate impotrivi, acea ,mana necrutatoare,

vl

nevazuta”, care il insfacase si caruia ,presimtea ca nu mai
era chip s&-i scape™.

De la recunoasterea prezentei divine pana la asumarea
trasaturii sale de pacatos nu mai este decat un pas, unul
foarte important insa, care presupune asumarea statutului
actual de ticalos, netrebnic, ,inclestat din toate partile de
ghearele unei vieti neroade, searbade, josnice, din care nu
mai vedea nicio iesire si, cel mai ades, nici nu voia s3 iasa"’.
Prin recunoasterea adevarului fata de sine, Nehliudov se
apropie de supunerea personalitatii animalice de catre
constiinta rationala. Acesta este momentul in care fiinta sa
spirituala este pe de-a-ntregul trezita si observa discrepanta
intre cele doua tipuri de viata, cea pe care o duce si cea pe
care si-ar dori-o.

Constientizarea duplicitatii pe care a trait-o pana acum,
precum si dorinta de a ajunge iar la unitate il conduc pe
omul-animal pe drumul procesului de umanizare, un proces
care capata sens in momentul recunoasterii divinitatii si
intentiei de a savarsi vointa divina. De la constientizarea
pacatelor si de la sentimentul de vinovatie pana la dorinta de
cainta si de indreptare a greselilor facute prin indeplinirea
vointei divine, toate acestea constituie etape parcurse de
personajul alter-ego tolstoian in invierea sa spirituala.

Odata ce recunoaste prezenta divinatii si decide sa
indeplineasca vointa divina, Nehliudov se desparte de
societatea in care nu-si mai gaseste locul, renunta la legatura
cu Missi fata de care isi luase un angajament nesincer si
alege s-o urmeze pe Maslova in drumul ei spre ocna din
Siberia, asumandu-si voluntar pedeapsa pe care aceasta o
primeste. In momentul apropierii de mediul inchisorii,
personajul intra in contact, desi numai in calitate de martor,
cu doua experiente ale detinutilor care sunt definitorii pentru

L Ibidem.
2 Ibidem.
3 Ibidem, p. 73.
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intelegerea sensului vietii si pentru apropierea de acel adevar
pe care tolstoismul il promoveaza.

Din conditiile inumane ale inchisorilor si din modul in
care sunt tratati detinutii de catre gardieni (tratament ce
duce chiar la moartea unui condamnat la munca silnica in
Siberia), Nehliudov trage concluzia ca acestor oameni, care
,recunosc drept lege ceea ce nu este legea, si nu recunosc
legea eterna, ce nu se poate schimba, inscrisa de dumnezeu
insusi in inima omului”® le lipseste mila crestineasca si iubirea
fata de aproape.

Amintirea iubirii pentru Katiusa, in onoarea careia se
supune chinurilor condamnatilor, se actualizeaza, insa nu
ramane la stadiul de iubire pentru celalalt, ci se propaga
asupra intregii umanitati, ridicand acest sentiment la nivelul
de principiu regulator al lumii. Traind printre oamenii cu ale
caror suferinte empatizeaza, Nehliudov intelege ca ,iubirea
reciproca dintre oameni este o lege fundamentala a vietii
omenesti”?. In drumul sdu purificator, Nehliudov nu se mai
preocupa doar de soarta Maslovei, ci si de a celorlalti detinuti,
pentru care intervine in mod activ in incercarea de a echilibra
nedreptatile sistemului judiciar din care a facut si el odata
parte.

Umanizarea omului-animal ajunge in punctul culminant
cand personajul recunoaste in viata simpla a oamenilor
truditori o ,lume noud, cu totul noud”, o lume pe care o
resimte ca fiind cea autentica, cea care exprima adevarul pe
care credinta 1l scoate la lumina si in care bunastarea
colectiva este cea care primeaza. Drumul de intoarcere acasa
este parcurs complet, omul-animalic este lasat in urma,
omul-spiritual este trezit la viata, toate sub supravegherea
atenta a acelei entitati superioare divine, a carei vointe se
infaptuieste. Nehliudov renunta la viata superficiala, iar in
fata lui se deschide o viata noua, in care iubirea este
inteleasa ca lege universala.

' Ibidem, p. 25.
2 Lev Tolstoi, Invierea..., p. 249.
3 Ibidem, p. 254.
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In romanul Invierea, prin intermediul transforméarilor la
care isi supune personajul alter-ego, autorul gaseste prilejul
sa puna in aplicare cateva dintre principiille de baza ale
filosofiei sale de viata, cunoscute sub numele de tolstoism. El
se arata intolerant fata de nedreptatea sociala, critica sever
elitismul institutional si teologic, induce contestarea
proprietatii private, dar mai presus de toate promoveaza
pacifismul si incununeaza intregul efort al personajului sau cu
atasamentul profund fata de iubirea universala si fata de
iertarea crestineasca. In iubirea fata de umanitate, atat in
roman cat si in viata, Tolstoi gaseste solutia pentru a salva
lumea.
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R VIZIUNEA ASUPRA FERICIRII
IN ROMANUL IDIOTUL DE F.M. DOSTOIEVSKI

Mara IONESCU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, bulgara-rusa

The study sets out to analyze the vision of happiness in
Dostoyevsky’s novel The Idiot, starting from the premise that the
author had intended to convey a vision of happiness according to
Christian moral principles. The theme of happiness in Dostoyevsky’s
oeuvre was neglected by researchers and scholars who have been
preoccupied with the author’s great ideas and religious quest. The latter
can be defined as tragic in nature and as reflecting the bright light of
both Russian and universal spirituality in a somber world of suffering
and stark contrasts. Nikolai Berdyaev states that one finds in
Dostoyevsky a great happiness and liberation of spirit. Thus, the study
aims at analyzing the vision that happiness evokes in the main
characters of The Idiot and the way happiness works to purify violent
passions and liberate from harm (catharsis). The concept of virtuous
happiness is derived from the principle of “eudaimonia”, or as a drive to
obtain spiritual or material pleasure. The study aims to show the way in
which the concept of happiness is employed in the evolution of conflict
and the characters’ interactions.

Keywords: Orthodox tradition, virtue, happiness, hedonism,
dramatic counterpoint, feebleness.

Prezentul studiu fisi propune sa analizeze conceptia
dostoievskiana asupra fericirii in romanul Idiotul, plecand de
la premisa ca F.M. Dostoievski a reflectat in opera sa o
viziune corespunzatoare moralitatii crestine. Filologul Rita
Mazela firma 1in studiul Steni sceast'ia v romanah
Dostoievskogo (Scene ale fericirii in  romanele lui
Dostoievski): ,In fiecare om, scriitorul il descopera pe
Hristos, deoarece in relatiile unui om cu un altul credinta este
foarte importanta si necesara: «Daca eu sunt nedesavarsit,
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josnic si rau, exista un altul ideal, care este minunat, sfant si
bland»"'. Cercetitoarea interpreteazd conceptia despre
fericire din romanul Idiotul pornind de la definitia fericirii,
oferita in Etica Nicomahica de Aristotel. Astfel, fericirii ,1i este
proprie activitatea sufletului conforma cu virtutea”.

In prima parte a lucrarii noastre, conceptia despre
fericire a personajelor principale din roman am pus-o in
relatie cu principiile a trei Fericiri din traditia ortodoxa. Vom
analiza modul in care acestea se reflecta in structura
spirituala a personajelor principale si in contextul filosofic al
romanului. In partea a doua a lucrarii, vom analiza conceptia
despre fericire a celor mai importante personaje ale
romanului.

Prin termenul de ,fericire” avem in vedere starea de bine
la care poate sa acceada un individ in procesul de exercitare
a capacitatilor sale fizice si intelectuale. Fericirea poate fi
inteleasa ca eudaimonie, concept stoic ce presupune
eforturile de a trai in conformitate cu principiile etice
(bunatate, intelepciune, prietenie etc.). La polul opus,
fericirea poate fi inteleasa ca urmarire a scopului de a obtine
placere si satisfactie fizica. Acest al doilea tip de fericire se
refera la o viziune de tip hedonist. In cadrul ei, modalitatile
prin care indivizii incearca sa atinga fericirea nu sunt
intotdeauna in consonanta cu normele etice (virtutea),
putand fi calificate ca potrivnice demnitatii umane sau lipsite
de ratiune, asa cum vom arata in demonstratie.

Subiectul romanului Idiotul incepe cu sosirea printului
Lev Miskin la Sankt-Petersburg, dintr-un sanatoriu in Elvetia,
unde primea ingrijiri pentru epilepsie. In timpul calatoriei cu
trenul, Miskin il intalneste pe Rogojin, personaj construit in
linii grosolane, animat de pasiunea puternica pentru Nastasia
Filippovna, o seducatoare fatala. Lipsit de mijloace materiale,
Miskin viziteaza o ruda indepartata, sotia generalului Epancin.
Blanda si empatica, aceasta il ajuta pe Miskin sa intre in
cercul de apropiati al familiei Epancin. In casa generalului

1 R.O. Mazel, CuyeHbl cuactess B pomaHax Jlocroesckoro, ,Problemi

istoriceskoi poetiki”, 11/ 2013, https://cyberleninka.ru/article/n/stseny-
schastya-v-romanah-dostoevskogo, p. 168, 31.08.20109.
2 Ibidem.
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Epancin, Miskin rememoreaza trauma despartirii de satul
elvetian, patriarhal, unde primea ingrijiri medicale. Un conflict
cu autoritatile satului il determinasera pe profesorul
Schneider, protectorul Ilui Miskin, sa-i impuna acestuia
plecarea la Sankt-Petersburg. O serie de intrigi erotice il
determina pe personaj sa se indragosteasca de Nastasia
Filippovna si sa ii promita protectia, in ciuda faptului ca este
tratat cu dispret de catre aceasta. Desi Miskin se logodeste cu
Aglaia, fiica cea mica a sotilor Epancin, Nastasia Filippovna Il
impiedica pe print sa-si materializeze planurile de casatorie.
Iubind doua femei, in moduri diferite, pe Aglaia si pe Nastasia
Filippovna, Miskin este parasit de amandoua. Mai mult,
victima a pasiunii pentru Nastasia Filippovna, printul este
parasit de aceasta in ziua nuntii. Pornind in cautarea ei,
Miskin descopera ca Nastasia Filippovna a fost ucisa de
Rogojin, probabil din gelozie. in deznoddmant, socul pierderii
Nastasiei Filippovna il face pe print sa-si piarda mintile, fiind
internat intr-un sanatoriu elvetian.

Prima fericire: ,Fericiti cei saraci cu duhul, ca
acelora va fi Imparatia cerurilor”

In morala crestina, expresia ,sarac cu duhul” se refera la
acceptarea starii de umilinta personalda, cand individul se
percepe ca fiinta supusa pacatului. Aceasta stare de
constiinta exclude vointa de putere cu efect distructiv asupra
celorlalti, cauzata cel mai adesea de un orgoliu personal
supradimensionat. Prin raportare la prima fericire formulata
de Hristos, Lev Miskin are toate atributele unui om lipsit de
bogatii materiale si de orice dorinta de putere, ducand un trai
simplu. In rememorarea vietii sale, personajul se dezvaluie
de o ingenuitate si modestie uimitoare, dar care se izbesc de
un incident fatidic: conflictul dintre Miskin, pe de o parte, si
invatatorul si parohul satului, de cealalta parte, conflict care
va declansa calatoria spre Sankt-Petersburg a personajului.
Din diagnosticul medical formulat de doctorul Schneider si
redat indirect de Miskin, cu o accentuata nota de autoironie,
eroul este caracterizat de catre un observator creditabil ca
fiind ingenuu, asemenea unui copil:

|II

80

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 7 - Revista sesiunilor si cercurilor studentesti

In cele din urma, chiar in ajunul plecdrii mele, Schneider imi
impartasi parerea ciudata pe care si-o facuse despre mine si
anume: mi-a spus ca s-a convins pe deplin ca eu insumi sunt
un copil, copil in adevaratul sens al cuvintului, cu desavarsire
un copil; ca numai la chip si statura par a fi un adult, dar in ce
priveste gradul de dezvoltare, ca suflet si caracter, ba poate si
ca intelect, nu sunt un om format, matur, si asa voi ramane
de-acum incolo, chiar daca as trai pana la varsta de saizeci de
ani. Am ras cu pofta, pentru ca n-avea dreptate, fireste, caci
ce fell de copilas fi eu: am eu aerul unui baietas, chiar asa,
zau?

Miskin apare inconjurat de o ceata de copii, in ipostaza
de inocent sau de frate devotat si iubitor. Situatia initiala,
care descrie existenta personajului in satul din Elvetia unde
primeste ingrijiri, contureaza premisele unei existente
pasnice, ordonate dupa principiul plenitudinii, adica al
armoniei unui trai simplu si apropiat de natura (un fel de
spatiu edenic primordial). Cu ajutorul discursului confesiv,
prin intermediul caruia protagonistul isi rememoreaza
trecutul, se construieste un tablou al unei vieti pure moral,
corelata cu finvataturile crestine pe care le promoveaza
protagonistul: compasiunea, adevarul, iubirea aproapelui,
egalitatea. Nadejda Azarenko afirma ca la Dostoievski nu
doar Miskin este promotorul iubirii crestine, ci si copiii, care
intruchipeaza aici iubirea construitd pe suferinta?.

A doua fericire: , Fericiti cei ce plang”

A doua fericire se refera la posibilitatea resemnarii fata
de sursele cauzatoare de nefericire. Lacrimile pot simboliza in
acest context fragilitatea fiintei umane care nu este inclinata
sa-si accepte propria suferinta cu seninatate, asemenea
Mantuitorului rastignit pe cruce. Cel care plange ajunge sa
perceapa fericirea spirituala prin intermediul rugaciunii, ca
expresie a dorintei de comuniune cu divinul.

1 F.M. Dostoievski, Idiotul, editie electronicd disponibild la adresa:

www.bibliotecapemobil.ro, 07.06.2019, p. 46.

2 N.A. Azarenko, Peanu3aumsi metagopbi «JIlo608b EcTb CTpagaHue» B
poMaHe .M. ZocroeBcKoro «anot», ~lzvestiia Tul'skogo
gosudarstvennogo universiteta. Gumanitarnie nauki”, 1/ 2014, p. 281.
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Desi viziunea romanului despre fericire isi revendica
apartenenta la principiile moralei crestine, personajele nu
invoca decat rareori o instanta morala superioara. Ele fac apel
la moralitatea dictata de propria constiinta, inteleasa ca filtru
prin care sunt trecute experientele dificile ale vietii. La
Dostoievski, lacrimile sunt varsate frecvent de catre copii,
perceputi ca fiinte inocente jnzestrate Cu o sensibilitate
precoce si supuse umilintelor. In romanul Idiotul, Kolea este
copilul care varsa lacrimi de suferinta in urma pierderii
parintelui sau, generalul Ivolghin: ,Lovit ca de trasnet Kolea
n-a fost in stare sa scoata un cuvant si izbucni doar intr-un
plans amarnic. Bietul baiat trecea printr-o grea incercare care
lasd urme nesterse in viata unui adolescent” .Lacrimile lui
Ippolit, prietenul lui Kolea, functioneaza ca o purificarea
emotiilor si par a transfigura o limita existentiala cauzata de
infirmitatea sa fizica. Dintre celelalte personaje, generalul
Ivolghin varsa lacrimi de cdinta in urma mustrarilor amare ale
sotiei sale pentru caderea sa in viciul betiei. Totusi,
personajul trece cu usurinta de la lacrimile
autocompatimitoare la o atitudine beligeranta. Lacrimile lui
Keller, un ofiter care se indeletnicea cu boxul, sunt receptate
de el insusi ca o ,dedublare a ideilor”, sintagma utilizata
pentru a se referi la un , preludiu lacrimogen pentru a stoarce
bani”. Observam si ,lacrimile de crocodil” varsate de Lebedey,
tipul tradatorului fara niciun reper moral. Cel mai des, plansul
apare in roman provocat de orgoliul jignit, ca in cazul Aglaiei
si al Nastasiei Filippovna, prima fiind intruchiparea tipului
femeii angelice, iar cea de-a doua, a femeii demonice, doua
contrarii erotice intre care Miskin penduleaza.

In sensul definitiei fericirii formulate in introducerea
studiului, scenele de plans sunt introduse in roman ca un
vehicul al exprimarii cdintei si ca simbol al unei constiinte
incarcate de pacat, suferinta morala, compasiune si tristete.
Totodata, lacrimile reprezinta manifestarea ideii de umilinta
personala, cauzata fie de un orgoliu jignit, fie de coboréarea pe
o treapta inferioara moral.

! Dostoievski, op.cit., p.362.
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A treia fericire: ,Fericiti cei blanzi”

Crestinismul proclama Binele ca principiu al nonviolentei,
al libertatii si iubirii de semeni. Iisus Hristos intruchipeaza
idealul de blandete si puritate morala necesare eliberarii de
pacatul stramosesc. Blandetea reprezinta o valoare spirituala
esentiala pentru a atinge fericirea virtuoasa, fiind totodata,
preconditia starii de pace.

Discursul narativ din Idiotul evidentiaza blandetea ca
marca definitorie a Iui Miskin, valabila chiar si ulterior
consumarii dramei ce va destructura in mod tulburator esenta
morala a personajului: ,Miskin era bland si prevenitor cu
toatd lumea, ardta calm, chiar multumit”. In ciuda naturii
blande, alienarea mintala la care Miskin ajunge in
deznodamant anuleaza posibilitatea fericirii si devine o
consecinta a pacatului sau, acela de a fi sacrificat iubirea
sincera a logodnicei pentru pasiunea autodistructiva fata de
Nastasia Filippovna. Sinteza intre un fizic voluptuos si un
temperament diabolic, Nastasia va conduce la caderea morala
a tuturor barbatilor pe care i-a atras: Miskin, Rogojin,
Epancin, Ganea, Ippolit. In acelasi timp, atractia personajelor
antinomice Miskin-Rogojin fata de Nastasia Filippovna capata
accente paradoxale. Rogojin si Miskin par reuniti in
deznodamant pentru a-si ispasi culpa si dragostea pasionala
fata de aceeasi femeie. Initial, Miskin se autodefineste ca
lipsit de talentul de a se integra in societate, marturisindu-si
angoasa cauzata de lipsa de cunoastere a mecanismelor
sociale, pe care nu le poate intelege si domina. Lumea
narativa din Idiotul devine un catalizator al patimilor
personajelor care manifesta o latura a degenerarii mentale,
dar si morale. Desi isi formuleaza ideile intr-o maniera
ingenua, dar nu lipsita de justete, printul Miskin este
considerat un copil intarziat sau este numit de-a dreptul
,idiot” de catre generalul Epancin sau Nastasia Filippovna, din
cauza tendintei sale catre sinceritate extrema. El exprima cu
autenticitate ceea ce gandeste, indiferent de asteptarile
celorlalti:

! Ibidem, p.770.
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Si inca ceva: toti ma iau, nu stiu de ce, drept un idiot; e
adevarat ca am fost intr-o vreme bolnav, ajunsesem intr-o
stare atat de grava, incat paream cu adevarat un idiot. Dar ce
fel de idiot e acela care isi da prea bine seama ca lumea Il
considera idiot? Intru intr-o casa, sa zicem, si ma gandesc:
,0amenii astia ma iau drept idiot, si de fapt sunt cu mintea
clara, iar ei nu-si dau seama de asta...”, imi revine mereu
gandul acesta.!

Aceasta trasatura devine un element-cheie care creeaza
tensiune dramatica si complica evolutia personajului.
Blandetea ca trasatura distinctiva, in asociere cu o sinceritate
exacerbata, devin o amenintare la adresa falselor standarde
de conduita sociala pe care le adopta celelalte personaje:
ipocrizia, prejudecatile, relatiile de putere sau relativismul
moral.

Natura protagonistului este tipica unei emotivitati
excesive. El este caracterizat direct de catre Evgheni
Pavlovici, personaj reflector, ofiter aristocrat inzestrat cu o
minte sclipitoare si prieten al lui Miskin:

Nu sunt deloc de acord cand cineva te considera idiot. Esti prea
inteligent ca sa meriti numele asta, dar si indeajuns de straniu
ca sa nu fii ca toata lumea. Ce s-a intamplat din cauza lipsei
dumitale de experienta inndscuta, extraordinara dumitale
naivitate, apoi fenomenala dumitale lipsa de masura. [...]
Adauga la asta nervii, adauga epilepsia dumitale, adauga clima
de aici cu moina asta petersburgheza care zdruncina sistemul
nervos.?

Miskin este un personaj complex, contradictoriu, ce
reflecta un aspect constant al poeticii dostoievskiene:
,modernitatea viziunii, nu la modul programatic, dogmatic, ci

in sensul orientarii discursului catre sfera afectivitatii, ca

! Ibidem, p.50.
2 Ibidem, p.764.
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reflectare a framantarilor, obsesiilor si tulburarilor nicidecum

perimate cu care se confrunt3 personajele remarcabile”.

In roman, Rogojin este personajul care concretizeaza
conceptia hedonista asupra fericirii, in timp ce Miskin
intruchipeaza, initial, fericirea virtuoasa. Rogojin personifica
intunecimea spirituala, forta distructiva a vointei, setea de a
comanda si dorinta compulsiva de a poseda. Miskin
personifica iubirea, dar si influenta emotiilor asupra ratiunii.
Iubirea sa este spiritualizata, el ii percepe pe ceilalti ca fiinte
inzestrate cu demnitate, care in conditii potrivite pot sa
acceada la sentimente inalte. In acest sens, N.A. Azarenko
sintetizeaza conceptia despre iubire din Idiotul: ,In roman
exista trei tipuri de iubire: 1) iubirea pasionala si nereciproca
— Rogojin; 2) iubirea vanitoasa - Ganea, 3) iubirea crestina -
Printul”2.

Miskin proclama o teza ce concretizeaza principiul sau
existential: ,Frumusetea va salva lumea”. Conceptia ca
lumea va fi salvata prin intermediul frumosului, atribuita unui
personaj care nu reuseste sa se salveze pe sine sau pe
altcineva, arunca o umbra de indoiala asupra valabilitatii
afirmatiei. Miskin, o fire virtuoasa, cedeaza, totusi, ispitei
intruchipate de femeia demonica si cade in pacatul dorintei,
care il va distruge. Frumosul pe care Miskin il invoca este un
termen generic, asociat ideilor etice crestine, cum ar fi
puritatea copiilor, dragostea, iertarea, toleranta, armonia.
Replica Nastasiei Filippovna (,Lumea s-a desteptat si
bazaconiile astea nu mai prind! Si-apoi, cum poti sa te
gandesti la insuratoare, cind dumneata insuti ai avea nevoie
de o d&dacd!™) este opusd conceptiei lui Miskin despre
fericire: ,—Poate ca ai dreptate, Nastasia Filippovna, eu nu ma
pricep la nimic, nu cunosc nimic, dar... socot ca dumneata imi

1 Camelia Dinu, Prefatd la volumul Oameni sdrmani. Dublul, de F.M.
Dostoievski, traducere din limba rusa si note de Antoaneta Olteanu,
Corint, 2015, p. 8.

2 Azarenko, op.cit., p.281.

3 Dostoievski, op.cit., pp.250, 343.

* Ibidem, p.109.
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vei face onoarea si nu eu dumitale”*. Nastasia Filippovna se
raporteaza la Miskin ca la un individ slab, incapabil sa se
impuna cu aceeasi pasiune intempestiva ca a lui Rogojin.

Idealismul lui Miskin intra in conflict ideologic decisiv cu
o lume coordonata dupa principiile violentei si ale vointei de
putere. El este receptat de cei din jurul sau ca fiind ,idiot”, o
evocare permanenta a conditiei sale maladive, iar cuvintele
printului sunt interpretate in maniera triviala si pragmatica,
prin grila de intelegere al Iui Totki, mare proprietar si
seducatorul Nastasiei:

Eu... te voi respecta toata viata, Nastasia Filippovna, incheie
printul brusc, revenindu-si parca si rosind la gandul ca se
destdinuia astfel in prezenta unor oameni care nu vor fi
niciodata in stare sa-l inteleaga. Ptitin isi lasase din decenta
capul in jos si se uita in podea, in timp ce Totki cugeta: ,O fi el
idiot, dar stie ca prin lingusire reusesti mai usor sa-ti atingi
scopul; ce ti-e si cu firea omului!”.?

Ippolit pune in evidenta caracterul exemplar al lui
Miskin, care, prin bunatatea sa, ii face pe ceilalti sa simta
mustrari de constiinta. Ura lui Ippolit si a lui Ganea
(personajul cu care Nastasia urma sa aiba o casnicie de
convenienta) indreptata impotriva lui Miskin se manifesta ca
,ura care este atat de intunecata, incat iubirea o face doar sa
fie si mai violenta, iar mandria este atat de impietrita, incat
umilinta o face s fie si mai dispretuitoare™.

Merita mentionata si perspectiva asupra fericirii a
Nastasiei Filippovna, femeie care a suferit o trauma
emotionalda puternica, fiind sedusa de Totki, compromisa si
transformata in dama de companie:

Ca toti craii care si-au facut de cap in voie, ducand o viata
destrabalata, Totki tratase la finceput cu multd usurinta
cucerirea lesnicioasa a acestui suflet inocent; dar in ultima

1 Ibidem.

2 Ibidem, p.113.

3 M. Scott Peck, Psihologia minciunii. Speranta de a vindeca rdul
omenesc, Bucuresti, Curtea Veche, 2004, p. 85.
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vreme se vazu nevoit sa-si puna de mai multe ori intrebarea
dacd nu gresise judecand-o astfel pe Nastasia Filippovna.!

Pare ca Nastasia Filippovna a respins eudaimonia ca
aspiratie improprie conditiei sale decazute, preferand
placerea hedonista, conferita de latura instinctuala si
materiald a existentei. Cu toate acestea, in constiinta
Nastasiei Filippovha se naste atat regretul fata de
imposibilitatea fericirii personale, cat si dorinta de a-| salva pe
Miskin, alegand sa-l paraseasca cu scopul de a nu-l
condamna la o existenta nefericita, similara cu a sa. Aceasta
decizie a Nastasiei Filippovna de a-l cruta pe Miskin de
nefericirea alaturi de o femeie temperamentala si instabila
emotional, face personajul sa fie unul complex, intruchipand
o sinteza intre demnitate si decadere. Natura duala
contradictorie sporeste puterea de seductie a Nastasiei
Filippovna si justifica pasiunile violente pe care le starneste
pretendentilor sdi. Reamintim ca la Tinceput Nastasia
Filippovna este descrisa ca fiind nu numai extraordinar de
frumoasa, ci si virtuoasa, in ciuda trecutului sau alaturi de
Totki. Acest trecut o condamna la o existenta de curtezana, in
ciuda intentiilor ulterioare ale ,protectorului” ei de a-i
contracta un mariaj profitabil. Caracterul violent si patimas al
Nastasiei arata ca este pervertita de puterea banului si aspira
la o viata extravaganta, cu orice pret. Astfel, personajul
feminin isi continua viata alaturi de Rogojin.

Cu toate acestea, se remarca la personajele principale
nevoia mai mult sau mai putin explicita de a-si construi
fericirea pe suferinta provocata de dragoste. Printul Miskin,
Nastasia Filippovna si Rogojin sunt dependenti de o relatie
erotica idealizata, care le provoaca suferinta, personajele
cautand aceasta suferinta intrucat creeaza iluzia fericirii
temporare sau mai degraba combate starea de nefericire
profunda care domina motivatiile ascunse ale personajelor,
asa cum reies atat din discursul direct, cat si din reflectiile
naratorului cu privire la biografia personajelor. Relatiile
dramatice si dificil de controlat, care presupun ademenirea
partenerului, sarcasm, crize de gelozie, razbunare,

! Dostoievski, op.cit., p.30.
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manipulare si violenta influenteaza si intretin starea de
suferinta. Printul Miskin dezvolta o relatie de iubire care nu
cunoaste granite, echivalenta cu ideea ca iubirea adevarata
se masoara prin intensitatea suferintei, fiind stimulat de
personalitatea contradictorie a Nastasiei Filippovna, la randul
ei victima unei existente marcate de traume emotionale.

Concluzii

Relatia erotica triala prezenta in roman consolideaza
ideea ca Printul Miskin, Rogojin si Nastasia Filippovna se
conduc dupa propriile pasiuni. Nastasia Filippovna alege sa il
salveze pe Miskin de o existenta nefericita alaturi de ea
insasi, dintr-un impuls de generozitate care poate fi
interpretat in cheia realismului psihologic ca tendinta catre
egocentrism. Putem vorbi despre o latura narcisista a
tipologiei femeii fatale, intrucat ea isi urmeaza interesul de a
obtine o existenta extravaganta si libera de constrangeri
morale. Viziunea Printului Miskin asupra fericirii se intemeiaza
pe idealul iubirii crestine pe care personajul incearca sa il
intruchipeze intr-o lume ghidata dupa propriul interes, ceea
ce face personajul sa le apara celorlalti ca fiind idiot, in timp
ce Rogojin este in cautarea fericirii prin intermediul pasiunilor
lubrice si al agresivitatii. Actionand sub imboldul pasiunilor
josnice sau nobile, protagonistii fisi sacrifica statutul,
libertatea si viata, urmarind atingerea fericirii, intemeiate pe
lacomie, ura si spirit distructiv (Nastasia Filippovna, Rogojin)
sau pe idealul iubirii crestine (Miskin). Deznodamantul tragic
al lui Miskin poate fi interpretat in cheie mistic-religioasa ca o
ispasire a pacatului. Printul exercita asupra celor din jur o
influenta benefica, prin folosirea energiei sale vitale in
sustinerea unui crez moral, intruchipat de iubirea crestina.
Aceasta este, de altfel, si cea mai importanta directie a
interpretarii fericirii in romanul analizat.
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TIPURI DE NARATORI IN PROZA SCURTA A LUI
F.M. DOSTOIEVSKI (PRIN GRILA
TEORETICIANULUI JAAP LINTVELT)

Gabriela-Laura MILICU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-spaniola

This article offers an analysis of Dostoyevsky's short prose
narrators. The aim of the article is to show the complexity and
uniqueness of Dostoyevsky’s method in creating interesting types of
narrators even in his short prose. By applying Jaap Lintvelt’s theory to
Dostoyevsky’s texts we discover numerous types of narrators such as
the heterodiegetic narrator and the homodiegetic narrator. Many times,
the type of narrator changes inside the same story. I have chosen this
topic because I have always been interested in the changes that happen
inside a text.

Key words: narrator, Jaap Lintvelt, short prose, Dostoyevsky.

F.M. Dostoievski este un scriitor celebru al literaturii
ruse si universale, atat prin personajele create, cat si prin
folosirea unor tehnici narative complexe si diversificate. D.S.
Lihaciov afirma despre discursul dostoievskian: ,Stilul lui
Dostoievski este un stil in care apare cu claritate promovarea
nedefinitului ca stimulator al gandirii cititorului. Acest stil
urmareste sa-i provoace lectorului propriile concluzii, decizii si
ganduri...”*. Opera de debut a lui Dostoievski este romanul
epistolar Oameni sarmani (1846). In anii ‘40 ai secolului al
XIX-lea se afirmau principiile ,Scolii Naturale”, sub
autoritatea criticului Vissarion Belinski. Scrierile subsumate
acestei directii aveau un puternic impact social, iar viziunea

1 Apud Marina Kulikova, Manas npo3a B xy4oxecTBeHHo# cucteme @.M.
JocroeBckoro, ~Vestnik”, 9/ 2019,
https://cyberleninka.ru/article/v/malaya-proza-v-hudozhestvennoy-
sisteme-f-m-dostoevskogo, 20.08.2019.
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era de a oglindi realitatea cat mai veridic. Prefata eseului lui
Belinski, Psihologia Sankt-Petersburgului, este vazuta ca o
sinteza ideologica a principiilor ,Scolii Naturale”. Miscarea a
luat amploare in 1840 prin autori precum N.V. Gogol, N.A.
Nekrasov, I.S. Turgheniev, V.I. Dal si, mai tarziu, prin aportul
lui Dostoievski.

Prima etapa a creatiei lui Dostoievski reflecta problemele
sociale, filosofice si morale ce vor fi dezvoltate si detaliate
ulterior in romane celebre, precum Crima si pedeapsa,
Idiotul, Fratii Karamazov. Principalele probleme de ordin
social si moral abordate sunt parvenitismul, adulterul,
suferinta copiilor, coruptia. Inca din perioada timpurie a
creatiei, autorul s-a facut remarcat prin folosirea tipologiilor
narative intr-o maniera variata de la o creatie la alta, de
multe ori in interiorul aceleiasi creatii. Pornim de la ideea ca

in proza lui Dostoievski sunt valorificate pretimpuriu anumite
structuri discursive pe care Occidentul le va teoretiza si aplica
mai tarziu, chiar in postmodernitate (de exemplu elementele
intertextuale, prin intermediul carora autorul postmodern
stabileste legatura cu trecutul literar, asimilat ludic sau
parodic). Dostoievski a utilizat in mod firesc mecanismele
epice, fara exibitii, dand impresia ca nu este interesat de
Jtacticile” narative.  Totusi, complexitatea narativului
dostoievskian demonstreaza ca scriitorul nu a fost deloc
inocent din acest punct de vedere.!

Textele de proza scurta pe care urmeaza sa le analizam
din punct de vedere naratologic sunt scrise in perioada 1847-
1849 si au in comun, ca problematica, reflectarea societatii
vremii, a dificultatilor cu care oamenii se confruntau.
Narativizarea realitatii este una dintre formele principale de
fixare a evenimentelor, dupa cum arata O. Kovaliov:
»,Naratiunea implineste nazuinta ancestrala a omului de a se
desprinde din fluxul neintrerupt al timpului, marcand limitele

1 Camelia Dinu, Formule narative moderne in ,Jucitorul”, de F.M.
Dostoievski, ,Filologie rusa”, XXXI-1/ 2015, p. 63.
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initiale si finale ale evenimentelor la care a fost martor, ale
faptelor si trairilor sale”.

Vom trece textele selectate prin filtrul teoriilor
cercetétoArqui olandez Jaap Lintvelt. In studiul Punctul de
vedere (Incercare de tipologie narativa), Lintvelt sustine ca
naratiunea se imparte in doua clase: heterodiegetica, ,cand
naratorul nu figureaza in istorie (diegeza) ca actor
(narator#actor)”, respectiv cea homodiegetica, unde ,unul si
acelasi personaj indeplineste o functie dubla: in calitate de
narator (eu-narant) el isi asuma nararea povestirii, iar in
calitate de actor (eu-narat), el joaca un rol in istorie
(personajnarator=personaj-actor)”.

Naratiunea heterodiegetica se imparte, in conceptia lui
Lintvelt, in trei tipuri narative, mai exact in tipul auctorial
(naratorul reprezinta centrul de orientare), actorial (unul
dintre actori reprezinta centrul de orientare) si neutru (nici
naratorul, nici actorul nu sunt centre de orientare).
Naratiunea homodiegetica exclude tipul neutru, cuprinzand
numai tipul auctorial (prezinta o anumita detasare psihologica
realizata de multe ori prin retrospectie) si actorial (prezinta o
perspectiva narativa limitata temporal).

Prima povestire pe care o vom analiza prin raportare la
criteriile narative ale lui Lintvelt, este Polzunkov (1848).
Compozitional, avem de-a face cu o naratiune in rama, ce
prezinta caracteristicile unui eseu fiziologic. In naratiunea-
rama, naratorul-personaj, invitat al petrecerii unde se
desfasoara intreaga actiune, il caracterizeaza pe povestitorul
si naratorul-personaj din interiorul ramei, Polzunkov: ,Era un
martir, dar un martir dintre cei mai inutili si, ca atare, dintre
cei mai comici”. In cadrul povestirii din interiorul ramei,
Polzunkov relateaza un episod de luare de mita, extins la

intreaga societate:

1 0. Kovaliov, Bpemsa u Happatus B TBOpuYectse ®.M. [locToeBckoro,
.Izvestia”, 66/ 2010, https://cyberleninka.ru/article/v/vremya-i-
narrativ-v-tvorchestve-f-m-dostoevskogo, 25. 08.2019.

2 Jaap Lintvelt, Punctul de vedere, Bucuresti, Editura Univers, 1994, p.
47.

3 Ibidem.

4 F.M. Dostoievski, Opere in 11 volume, vol. 1, Bucuresti, Editura pentru
Literatura Universala, 1966, p. 422.
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Sa vad eu, daca, ivindu-ti-se prilejul sa faci slujba la gubernie,
nu ti-ai frige si dumneata degetele... in vatra tarii... De-aia a
spus un literat: ,Si fumul Patriei ni-i dulce si placut...”. Patria,
domnilor, ne e muma; iar noi puisorii ei, o sugem!!

Episodul i surprinde pe Polzunkov si pe seful sau,
Feodosie Nikolaici, facand un schimb cel mai probabil ilegal:
un teanc de documente pe care le avea Polzunkov cu un
teanc de bilete de banca pe care le avea seful sau. Tot din
relatarea lui Polzunkov aflam de gluma pe care i-a facut-o
sefului sau, dandu-si demisia pe 1 aprilie. Raspunsul sefului a
fost mult mai usturdtor, intrucat l-a pdcdlit ca o sa-si
casatoreasca fiica cu Polzunkov. In final, Polzunkov a ramas
si necasatorit, si fara serviciu.

Tema principala a nuvelei este societatea corupta, unde
subalternii sunt platiti pentru a trece cu vederea ilegalitatile
facute de sefii lor. In cazul in care cei aflati in subordine
refuza, sunt inlaturati imediat din sistem.

In aceasta povestire apar doi naratori. Primul este
naratorul-martor, prezent in actiune (,Deodata il vazui pe
caraghiosul meu urcandu-se pe un scaun si strigand in gura
mare, dornic sd i se dea cuvantul numai lui”?), iar al doilea,
de naratorul-personaj, Polzunkov. Prima naratiune, conform
teoriei Iui Lintvelt, este o naratiune homodiegetica actorialg,
personajul-actor este martor la eveniment, prezentand o
perspectiva limitata temporal, nardnd ceea ce se petrece
simultan cu momentul relatarii si neputand sa anticipeze. Cea
de-a doua naratiune este una homodiegetica auctoriala,
deoarece exista o retrospectie realizata de personajul-narator
asupra trecutului sau. Viata interioara a Iui Polzunkov este
atat perceputd, cat si formulata de el insusi. De asemenea,
omniscienta si omniprezenta sunt imposibile in aceasta
situatie. In cazul primului narator, al martorului la discursul
lui Polzunkov, putem afirma ca este un narator dramatizat.
Ca personaj, el asculta povestea lui Polzunkov, nefiind actant
in desfasurarea evenimentelor. Este un narator necreditabil,
deoarece perspectiva este unica, iar descrierea lui Polzunkov

L Ibidem.
2 Ibidem.
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este facuta prin ochii naratorului. Naratorul participa la
actiune, dar numai in calitate de martor, de observator care
nu se implica in mod direct: ,Dadui din cap si ma strecurai in
multime. Intr-adevar, vederea unui domn bine imbracat, care
sarise pe scaun si striga in gura mare, atrase atentia
tuturor”’. Cel de-al doilea narator, Polzunkov, este
dramatizat, dar, de aceasta data, si actant in desfasurarea
evenimentelor. Polzunkov este si narator necreditabil, caci
povestea lui este spusa doar din punctul lui de vedere, nu
mai exista alti martori. Mentionam si conditia lui de narator-
personaj, ce apare in povestire ca protagonist.

Consecinta alternarii punctelor de vedere este
reflectarea a doua perspective asupra conflictului exterior,
dar si asupra trairilor interioare ale naratorilor. Perspectiva lui
Polzunkov asupra intamplarii dintre el si seful sau este ca
schimbul nu a reprezentat o luare de mita. Perspectiva celor
care au audiat povestirea Iui Polzunkov este ca protagonistul
a luat, intr-adevar, mita.

Cea de-a doua povestire, Un roman in noud scrisori
(1847), cuprinde noua epistole intre doi asa-zisi prieteni,
Piotr Ivanici si Ivan Petrovici. Discutia centrala dintre cei doi
are legatura cu anumite documente pe care Piotr Ivanici
dorea sa le distruga si cu faptul ca Ivan Petrovici i-a
imprumutat bani fara chitanta prietenului sau. Lucrurile cu
adevarat importante sunt spuse prin intermediul post
scriptum-urilor, fapt ce demonstreaza relatia de prietenie
superficiala dintre cei doi.

Temele principale ale povestirii sunt societatea corupta,
relatiile neaprofundate, pastrate doar formal, pentru
obtinerea de avantaje, razbunarea, santajul. Numele celor doi
protagonisti sunt simetrice, cel mai probabil pentru a
evidentia faptul ca indivizii din aceasta societate corupta sunt
identici. Cele doua personaje se dedubleaza atat de bine,
incat nu putem distinge copia de original. O alta simetrie a
textului consta in alternanta scrisoare-raspuns, in post
scriptum-uri (care apar numai cand falsa relatie de prietenie
exista si dispar cand prietenia este inlocuita de sentimentul
r&zbunarii) si in numdarul de scrisori. In final, cei doi se

L Ibidem.
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razbuna reciproc in mod grotesc, dezvaluind infidelitatea
propriilor sotii cu acelasi barbat, Evgheni Nikolaici.

Naratiunea este heterodiegetica neutra, pentru ca nici
naratorul, nici vreun actor nu sunt centre de orientare,
naratorul nu face altceva decat sa inregistreze imaginile si nu
figureaza in istorie in calitate de actor. Se nareaza la
persoana a III-a:

La 16 noiembrie, Piotr Ivanici primeste prin posta urbana doua
scrisori pe numele sau. Deschizdnd primul plic, scoate un
biletel impaturit cu dichis, din hartie roz-pal. Scrisul este al
sotiei sale. Biletelul e adresat lui Evgheni Nikolaici si poarta
data de 2 noiembrie. In plic nu s-a mai gasit nimic altceva.!

Naratorul apare inainte de scrisorile a VIII-a si a IX-a, si
este nedramatizat, pentru ca nu este insufletit, ci relateaza
dintr-o perspectiva distanta, fara a se implica si nu devine
personaj. Este un narator creditabil, ofera o viziune ampla si
devanseaza firul cronologic prin informatiile date. De
asemenea, aduce in discutie evenimente precum infidelitatea
sotiilor celor doi prieteni si evenimente care au avut loc
inainte de momentul discursului. Dupa apropierea, respectiv
distantarea de universul fictional si dupa gradul de
cunoastere, naratorul din povestirea Roman in noua scrisori
este omniscient, deoarece nu apare in naratiune, el stie totul
despre lumea creata, dar nu participa in mod direct la
desfasurarea evenimentelor. Existenta unui astfel de narator
are drept consecinta amplificarea intrigii si tensiunii dintre cei
doi protagonisti.

Urmatoarea povestire asupra careia ne-am oprit se
numeste Un pom de Craciun si o nunta. Din insemnarile unui
necunoscut (1848). Povestirea este construita pe baza unei
antiteze care se clarifica spre finalul conflictului. In povestire
este vorba despre compromisurile pe care le face o persoana
pentru a obtine o pozitie in societate. Iulian Mastakovici,
protagonistul, musafir de onoare in casa persoanei care
gazduia un bal pentru copii, isi urmareste cu staruinta
mireasa. Aceasta este o fetita de 11 ani, care urma sa
primeasca o zestre considerabila de la tatal ei. Cinismul,

! Ibidem, p. 317.
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egoismul, lipsa scrupulelor ii permit lui Iulian Mastakovici sa
astepte cinci ani, pentru ca fetita sa implineasca varsta la
care casatoria sa fie permisa, pentru a putea sa-i ceara
mana. Planul sinistru intocmit de protagonist are succes, cei
doi casatorindu-se ulterior.

Antiteza dintre pomul de Craciun, care transmite veselie,
speranta, de care copiii se bucura atat de sincer, si nunta,
care pentru fetita de 11 ani devine un eveniment sumbru ce
scoate in evidenta realitatea cruda din perioada aceea, cand
copilaria se termina brusc, printr-o casatorie nefericita cu un
barbat mult mai in varsta:

Dar mandretea asta era palida si trista. Avea privirile ratacite.
Ochii sai imi parura invapaiati de lacrimi proaspete. Fiecare
trasatura a fetei sale, prin severitatea-i clasica, imprima
acestei frumuseti un aer de maretie si solemnitate. Dar prin
aceasta maretie si severitate, prin tristetea figurii, se
intrezarea primul chip — copilaresc, nevinovat, trasaturile unei
desavarsite naivitati ale adolescentei si fragezimii care, parca
fard rugdminti, implorau indurare.?

Antiteza dintre aparenta si esenta personajului principal
atrage, de asemenea, atentia. Iulian Mastakovici este in
aparenta o persoana respectabilda, care nu s-ar gandi
niciodata sa profite de puritatea unei copile si sa incerce sa i-
o intineze:

Acum nu mai prididea cu laudele si cu exclamatiile admirative
pentru frumusetea, talentele, gratia si educatia aleasa a
copilitei. Se gudura vadit pe langa mamitica. Aceasta il asculta
cu Iacr;mi de incantare in ochi. Un suras flutura pe buzele
tatalui.

In esentd, pretendentul concepe un plan bolnav prin
care isi atinge scopul, acela de a deveni bogat, facand din
viitoarea sotie o victima a instinctelor sale josnice.

Temele sunt parvenitismul, pedofilia, societatea corupta.
O antiteza care devine nucleu al textului face referire la
societate. Balul pentru copii ar fi trebuit sa fie un prilej de

! Ibidem, p. 498.
2 Ibidem.

96

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 7 - Revista sesiunilor si cercurilor studentesti

bucurie, de creare a unei conexiuni mai puternice intre parinti
si copii. In realitate, el este un pretext pentru ca adultii sa
discute afaceri dubioase.

Tipul de naratiune este homodiegetica auctorialg,
naratorul-personaj se detaseaza psihologic si face o
retrospectie asupra intamplarii petrecute cu cinci ani in urma.
Cand naratorul-personaj vede ca Iulian Mastakovici si-a dus
planul la indeplinire, realizeaza o privire de ansamblu asupra
trecutului:

Se spunea ca mireasa de abia Tmplinise saisprezece ani.
Uitandu-ma cu luare-aminte la mire, il recunoscui dintr-o data
pe Iulian Mastakovici, pe care nu-l mai vazusem exact de cinci
ani. O privii si pe dansa... Doamne, Doamne ! O luai in graba
spre iesirea din biserica, inghesuindu-ma prin multime.
Oamenii spuneau ca mireasa este bogata: are o zestre de cinci
sute de mii... si nu se mai stie cat - in boarfe... ,Da, nu gresise
socoteala!”, m& gandii, zbughind-o in strada...}

Naratorul este dramatizat, la fel de ?nsuflgtit ca restul
personajelor si devine, la randul sau, personaj. In schimb, la
inceput el este un simplu observator al faptelor. Identificam
astfel un narator necreditabil, a carui perspectiva este unica.
Nu mai exista alti martori care pot confirma sau infirma
veridicitatea povestirii. Chiar daca naratorul-martor ia parte
la actiune, nu o influenteaza cu nimic, desi ar fi putut atrage
atentia parintilor fetitei asupra lui Iulian Mastakovici si asupra
planurilor sale. Naratorul devine ubicuu cand descrie cum a
incoltit ideea casatoriei in mintea Iui Iulian Mastakovici.

La sfarsit, naratorul devine personaj si intervine in
diegeza:

- E insurat domnul acesta? il intrebai aproape cu glas tare pe
un cunoscut al meu care sedea foarte aproape de Iulian
Mastakovici. Acesta imi arunca o privire iscoditoare si
manioass.?

Consecintele multivalentei naratorului din aceasta
povestire sunt multiple: pe de-o parte, prin ochii lui ni se

! Ibidem, p. 499.
2 Ibidem, p. 497.
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permite sa observam si sa intelegem societatea rusa din
vremea aceea. Naratorul din prima parte a textului
indeplineste numai functia de martor. ElI urmareste
evenimentele cu precizia unei camere de filmat. Pe de alta
parte, naratorul din partea a doua a textului ne permite sa
intram in mintea Iui Iulian Mastakovici si sa-i analizam
gandurile, sa fim martori noi insine la momentul in care isi
concepea planul. In ultima etapa, prin ochii naratorului,
suntem martori la finalul trist pe care il are tdnara mireasa,
alaturi de Iulian Mastakovici. Rolul naratorului este acela de a
evidentia o anomalie a societatii: viitoarea sotie este o copila
care devine o prada sigura, iar cei din jurul ,pradatorului” nu
au intentia de a-l opri.

Ultima povestire pe care o vom analiza este Micul erou
(1849). Asemenea textelor prezentate anterior, in Micul erou
se trateaza tema societatii ruse corupte, a problemelor de
ordin social, precum afacerile ilicite, dar mai ales a
problemelor de ordin moral, precum adulterul.

Istoria este spusa din perspectiva unui adult care fsi
aminteste de o anumita perioada din copilarie, mai exact de
vremea in care parintii |-au lasat sa-si petreaca vara la
unchiul sau, domnul T., intr-un sat din Iimprejurimile
Moscovei. Aici, tanarul s-a indragostit de o doamna blondg,
invitata a unchiului sau. A avut parte de aventuri, cand |-a
calarit pe Tancred, calul neimblanzit, de empatie si curaj,
cand i-a fost alaturi in clipele de suferinta doamnei M., femeia
prezenta la mosia unchiului sau, femeie care are o aventura
cu domnul N., dar si de complicitate, cand a ajutat-o pe
doamna M. sa reintre in posesia unei scrisori de la N. Putem
spune ca experientele traite de ,micul erou” I-au ajutat sa se
maturizeze in mod brutal si dureros. Temele povestirii sunt
adulterul, relatiile superficiale dintre soti, suferinta, iubirea,
impactul societatii asupra copiilor.

Naratiunea este homodiegetica auctoriala. Naratorul
nareaza intamplarile din perspectiva adultului, detasat de
lucrurile care s-au intamplat in trecut. Distanta temporala
este semnificativa si naratorul are acces la o imagine de
ansamblu. Omniscienta si omniprezenta sunt excluse,
deoarece naratorul-personaj isi prezinta propria experienta.
Naratorul-personaj, baiatul, este dramatizat si se identifica cu
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protagonistul operei. Datorita faptului ca isi povesteste
propria experienta, devine necreditabil, perspectiva fiind
subiectiva. Consecintele existentei acestor tipuri de narator
sunt expunerea subiectelor nediscutate ale societatii ruse, a
vietii de familie, a lipsei de atentie si grija a adultilor fata de
copii.

In urma analizei textelor prin grila teoriei lui Lintvelt,
putem observa ca povestirile prezinta o diversitate
remarcabila din punctul de vedere al naratiunii si implicit al
naratorilor. Am identificat naratiunea homodiegetica actorialg,
homodiegetica auctoriala, heterodiegetica neutra. In cadrul
textului Polzunkov se face trecerea de Ila naratiunea
homodiegetica actoriala la cea homodiegetica auctoriala.
Naratorii sunt variati. In Polzunkov apar doua tipuri de
naratori: naratorul-martor in naratiunea-rama si naratorul-
personaj in povestirea din interiorul ramei. In Roman in noud
scrisori, naratorul este omniscient si apare cand situatia
devine tensionata, iar in Un pom de Craciun si o nunta,
naratorul trece de la narator-martor la narator-ubicuu si la
narator-personaj. in toate textele analizate este infatisatd o
societate corupta si sunt surprinse momente de
dezumanizare, mituire si razbunare. Tipologia atat de
diversificata a naratorilor ofera o viziune ampl3a,
cuprinzatoarea a societatii, a obiceiurilor, a caracterelor
umane. Modul in care Dostoievski manuieste tipologiile
narative este o dovada in plus a discursului sau deosebit de
modern.
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DE LA TURGHENIEV SI DOSTOIEVSKI
LA PRIMUL ROMAN MODERN JAPONEZ

Andreea Nicoleta PIRVU
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, japoneza-rusa

Modern Japanese literature stems from the initial attempts at
translating Russian authors towards the end of the 19th century. Novel
character types, narrative perspectives, terminology, and writing styles
were gradually adopted and blended into what would constitute the first
Japanese novel, written by the first Japanese-Russian translator
Futabatei Shimei, who was in awe of evergreen titans such as
Dostoyevsky, Gogol, Turgenev and many more. A breakthrough at the
time for the Japanese literature, which had previously shunned fiction
prose for poetry, Shimei’s lengthy novel ,Ukigumo” would later on
inspire young aspiring writers to dabble in prose, and derive ideas and
plots from foreign authors in a bid to put Japanese literature on the
map. Apart from this, his writing style would further lay the cornerstone
of what is nowadays a greatly simplified Japanese language.

Keywords: Japan, Russia, translation, modernity, literature

Literaturii rusa din secolul al XIX-lea a exercitat o
influenta puternica asupra altor culturi si a provocat de-a
lungul timpului numeroase dezbateri critice. Apogeul cultural
atins de Rusia in acea perioada s-a bucurat de recunoastere
si in culturile orientale. Astfel, una dintre societatile care au
descoperit spatiul rus prin intermediul literaturii este Japonia
secolului al XIX-lea, trezita in acea perioada dintr-o izolare
semnificativa si fara o baza literara prin comparatie. Este
cunoscut faptul ca, pana spre sfarsitul secolului al XIX-lea,
literatura japoneza era lipsita de orice tip de proza
beletristica, atentia fiind concentrata asupra poeziei si
esteticii impuse de canoanele chinezesti.

Prezentul studiu are ca scop explorarea acestor
influente, avand ca punct de referinta conceperea primului
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roman japonez. In demonstratie, vom avea in vedere
biografia autorului nipon Futabatei Shimei, contextul socio-
istoric al aparitiei primului roman modern japonez si influenta
unor scriitori rusi ale caror opere au avut o importanta
semnificativa in acest proces.

Primele contacte dintre cele doua imperii au facut posibil
schimbul cultural si constientizarea unei necesitati pentru
fondarea studiilor slave in Japonia si a traducerilor din limba
rusa. Unul dintre primii specialisti si traducatori a fost
Futabatei Shimei (1864-1909), renumit pentru traducerile
notabile ale unor scriitori reprezentativi precum: L.S.
Turgheniev, N.V. Gogol, F.M. Dostoievski, L.N. Tolstoi, M.
Gorki, L.N. Andreev, V.M. Garsin si I.A. Goncearov.
Inceputurile carierei sale literare au fost un rezultat al
dorintei autorului de a-si servi tara. In perioada 1811-1869,
relatiile diplomatice intre Imperiul Rus si Japonia erau
tensionate ca urmare a disputelor teritoriale cu privire la
insulele Kurile si Sahalin. Cu toate ca disputa a fost
temperata temporar, opinia publicului japonez a ramas
negativa la adresa partii ruse, aceasta fiind considerata
inamicul principal care ar fi putut invada in orice moment
partea de nord a Japoniei, insula Hokkaido. In consecinta,
shogunatul a exploatat temerile legate de suveranitatea
teritoriala pentru a amplifica nationalismului si patriotismului
in vederea consolidarii unei armate numeroase. In acest
context, Shimei a decis sa se inscrie la cursurile de limba rusa
din cadrul Facultatii de Limbi Straine a Universitatii din Tokyo.
Viitorul traducator si-a justificat optiunea, explicand ca
insusirea limbii unui stat rival este o buna tactica defensiva.
Urmatorii cinci ani i-a petrecut studiind istoria literaturii ruse
si creatiile ei reprezentative. Momentul care ii va schimba
total conceptia asupra literaturii ruse survine cand in mainile
sale ajunge romanul Crima si pedeapsa. Shimei este profund
fascinat de jocul psihologic in care Dostoievski isi angreneaza
personajele. Dupa acest episod, eruditul tanar va dezvolta o
adevarata pasiune pentru literatura rusa, renuntand la
dorinta de a studia limba rusa din considerente patriotice.

Incepe sa traduca initial din Turgheniev si este inspirat
de limbajul colocvial folosit de autorul rus in opera sa si de
fluiditatea naratiunii. Astfel, Shimei incearca sa gaseasca
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echivalente in limba japoneza, insa intelege ca limba rusa
poseda atat elemente melodice unice, observate in lectura
textelor originale, care nu pot fi regasite in japoneza, cat si o
libertate sintactica, antitetica sistemului japonez, mult mai
rigid in ceea ce priveste topica. Aceste particularitati il vor
determina sa recunoasca ulterior, in memorii, ca a dobandit o
fluentd mult mai bund in limba rusa decat in cea materna®.
Astfel, dupa multe incercari nereusite de a traduce din opera
lui Gogol, Shimei recurge la redarea ideilor si conceptiei
despre viata a autorilor rusi, renuntadnd la redarea exacta a
termenilor. Shimei foloseste japoneza colocviala intr-un mod
care ulterior va fi dezvoltat si de alti autori, instituind genbun
itchi, o unificare a stilului literar cu cel oral pentru a fluidiza
limbajul si a usura accesul la lectura a publicului larg. Acest
stil reprezinta o revolutie pentru ceea ce numim astazi limba
japoneza si a fost initiat in a doua jumatate a secolului al
XIX-lea de un mic grup de traducatori de romane occidentale.
Ei au simtit nevoia de a crea termeni cu acelasi sens pentru
cuvinte ce nu au corespondente directe in logogramele
chinezesti, existente 1in limba doar pentru definirea
conceptelor si lucrurilor imprumutate din China, ceea ce a
rezultat intr-un vocabular limitat si dificultate in gasirea unor
sinonime (dintre termenii deja existenti) pentru terminologia
occidentala care viza domenii mult mai avansate si
inexistente in Japonia. Astfel, incep a fi introduse cuvinte noi,
formate prin asocieri intre ideograme diferite ca sens, dar
care imbinate pot reda terminologia si conceptele straine (in
special a celor filosofice in literatura beletristica). Genbun
itchi devine treptat o miscare reformatoare a societatii, a
carei influenta se extinde in cercurile intelectuale si politice.
Cei aproximativ 223 de membri isi desfasoara activitatea de
baza in domeniul educatiei, avand functii pedagogice sau
administrative in cadrul sistemului. Dupa cum arata Paul
Clark, modurile de simplificare a limbii japoneze au vizat in
special gramatica si forma verbelor?, in contextul unei limbi

1 Shimei Futabatei, Confession of My Life (Yo ga hansei no zange),
Tokyo, Iwanami shoten, 1965, pp. 314-315.

2 Paul Clark, The Genbun’itchi Society and the Drive to Nationalize the
Japanese Language, ,JSR”, 11/ 2007, asian.fiu.edu/projects-and-
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de tip SOV (topica urmeaza ordinea subiect-complement-
verb, spre deosebire de limba romana si limba rusa, de
exemplu, a caror structura standard are in vedere
pozitionarea de tip subiect-verb-complement). Prin urmare, in
japoneza verbele sunt pozitionate tot timpul la final de
propozitie si, in functie de forma de conjugare finala, ofera
informatii despre tipul de relatie dintre interlocutori. Stilul
genbun itchi este folosit pentru prima data de Shimei in
traducerea povestirilor Intalnirea (Aibiki) si Asia (Katakoi), de
Turgheniev; inovatia pe care o aduce Shimei in traducerea sa
este folosirea noii terminatiei verbale ,-da” pentru a reda
forma de prezent, o creatie proprie, deoarece aceasta nu
exista in limbajul colocvial. Spre deosebire de ,-desu” si ,-
masu” care exprima acelasi aspect, varianta propusa de
Shimei este perceputa de catre public si critici ca avand un
grad mai ridicat de neutralitate. Terminatiile ,-nari”, ,-keri” si
»~tari " devin astfel arhaisme.

Pana in acel moment, care era definitoriu pentru limba
japoneza contemporana, traducatorii niponi intrebuintau una
dintre cele trei metode pentru redarea textelor straine, dupa
cum sintetizeaza Yoshiko Fukuyasu:

1. Honyaku (folosirea unor termeni existenti in japoneza
care desemneaza acelasi sens ca cei din textul sursa);

2. Giyaku (pentru a reda sensul se intrebuinteaza diverse
structuri, alaturari de cuvinte sau ideograme cat mai
apropiate de original);

3. Chokuyaku (transcrierea prin ideograme cu ajutorul
silabarului katakana a unui cuvant care nu exista in
japonezd)?.

De asemenea, Shimei decide sa asocieze fiecare autor si
stilul lui cu cate un element cultural specific japonez pentru a
realiza o traducere care sa redea fidel universul fictional. Spre
exemplu, spiritul poetic al lui Turgheniev este asociat, asa
cum Shimei declara, cu atmosfera unei seri de primavara

grants/japan-studies-review/journal-archive/volume-xi-2007/clark-
1.pdf, 07.07.20109.

! Yoshiko Fukuyasu, The History of Russian-to-Japanese Translators
from the Edo Period Onwards, ,UCLA Electronic Theses and
Dissertations”, pp. 9-13, https://escholarship.org/uc/item/8df3t1zk,
05.07.20109.
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tarzie, cand petalele ciresilor aflati de-a lungul unui drum
ingust sunt pe cale sa cada sub lumina sfioasa a lunii ascunsa
printre nori cu efectul unui calm funebru. In lucrarea
autobiografica Yoga hansei no zange (Confesiuni despre
jumatate din viata mea), autorul mentioneaza ca personajul
Bazarov, din romanul Parinti si copii de Turgheniev, I-a
apropiat de ,socialism”. Dupa cum arata Camelia Dinu,
romanul Parinti si copii reflecta ,tendinta progresista a lui
Turgheniev, care s-a reflectat prin investigarea personalitatii
«omului nou»'”. Bazarov este reprezentatul unor conceptii
caracteristice tinerei generatii revolutionare. De altfel, alti
autori pe care i-a studiat Shimei, precum A.I. Herzen, F.
Lassalle si N.G. Cernisevski, i-au deschis noi perspective spre
directiile si miscarile sociale precum nihilismul si
narodnicismul, anticipatoare, in viziunea sa, ale socialismului.
Este de amintit faptul ca un rol important in initierea sa in
conceptia narodnicismului l-au avut si profesorii nativi de
limba rusa, Andrei Kolenko si Nikolai Gray, narodnici exilati,
care incercau sa-si propage ideile prin intermediul diverselor
materiale aduse la clasa.

Autori precum Turgheniev, Dostoievski si Gogol sunt
cunoscuti pentru abordarea si dezvoltarea temelor sociale ce
vizau probleme actuale ale Imperiului Tarist, precum
inegalitatea sociala, degradarea morala, aparatul birocratic
ineficient. Shimei marturiseste in materialul sau autobiografic
ca, observand metodele folosite de autorii rusi in textele lor
pentru a expune problemele societatii, el a putut sa-si
dezvolte gandirea analitica si propriul sistem de valori, ceea
ce |-a ajutat s& descrie realitatile sociale nipone?.

Romanul Ukigumo, scris intre 1887 si 1889, al carui titlu
se traduce ,Nori plutitori”, este creatia originala a lui Shimei,
dar sub influenta Iui Dostoievski, si este structurat in trei
parti, cu final deschis. Incipitul primei parti il prezinta pe
tanarul protagonist, Utsumi Bunzo, in momentul pierderii
pozitiei de functionar guvernamental. Urmatoarele secvente

1 Camelia Dinu, Prefatsd la volumul Prima iubire. Apele prim&verii, de
I.S. Turgheniev, traducere din limba rusa si note de Antoaneta Olteanu,
Corint, 2016, p. 5.

2 Shimei, op.cit., pp. 316-317.
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descriu copilaria dificila a orfanului Utsumi, care este luat in
grija de matusa Omasa. Ulterior, Utsumi se indragosteste de
fiica lui Omasa, Osei, alaturi de care copilarise. Planurile de a
0 cuceri pe fata se naruie odata ce matusa Omasa afla despre
concediere. Ura infranata pe care o nutreste pentru nepot
este dezlantuita, Utsumi Bunzo fiind blamat in totalitate
pentru esecul profesional. Cu toate acestea, i se permite sa
ramana sub acelasi acoperis, atentia femeii indreptandu-se
spre prietenul si colegul acestuia, Noboru. Acesta se bucura
de admiratia celorlalti si de succes profesional, ceea ceATI
recomanda drept candidat perfect pentru petirea lui Osei. In
contrast cu oponentul care reuseste sa cucereasca in final
inima fetei lui Omasa, Bunzo reprezinta arhetipul japonez al
Lomului de prisos”, termen care ulterior a fost tradus ca
,muydjin” (ZERA) sau ,yokeimono” (Rit#&).

Perspectiva narativa adopta tehnici din Crima si
pedeapsa, unul dintre romanele preferate ale lui Shimei.
Impresionat de multitudinea tehnicilor de analiza psihologica
si de problematica religioasa din opera lui Dostoievski,
scriitorul japonez reda starile si gandurile personajelor intr-un
mod subtil: o scena reprezentativa poate fi considerata cea in
care Bunzo este concediat, iar cititorul patrunde odata cu
naratorul in mintea haotica a acestuia, unde apatia, dezgustul
fata de aparatul birocrat, confuzia cu privire la propria-i
conditie sunt redate prin monolog interior. Ulterior, Shimei
decide sa abandoneze aceasta tehnica in favoarea naratiunii
la persoana a IIlI-a, fapt pe care criticii |-au considerat o
consecinta a proiectarii prea puternice a autorului in
caracterul lui Utsumi. Constructia personajelor are in vedere
gruparea lor in categorii stereotipe, cel mai probabil sub
influenta stilului gogolian din Suflete moarte. Modul in care
sunt prezentate caracteristicile fizice si imbracamintea saraca
a lui Petruska, servitorul lui Cicikov, pentru a reliefa conditia
precara a valetilor din acea vreme este reinterpretat in
Ukigumo in portretizarea matusii lui Utsumi, Omasa: o femeie
vicleana, cu un trecut neclar, alcoolica, careia 1i displace

! Simone Miiller, Sandra Zemp, Futabatei Shimei and the 'Superfluous
Man’ as a critique of modernity, in vol. Critical Insights. Modern
Japanese Literature, Ipswich, MA, Salem Press, 2017, p. 21.
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cusutul hainelor si care, in schimb, se ingrijeste de treburi
barbatesti, precum colectarea chiriei, negocierea datoriilor si
imprumuturilor pentru binele familiei. Evident, aceasta
imagine aminteste si de camatareasa Aliona Ivanovna din
Crima si pedeapsad. Toate acestea, arata M.B Mulhall, o pun
pe Omasa intr-o pozitie atipica pentru societatea japoneza, in
care femeia trebuia sa fie servilda, casnica, loiala si
dependenta de sot. Atitudinea matusii lui Utsumi da nastere
unor barfe si intrigi ale vecinilor la adresa lui Omasa, care
este asemuitd cu un sarpe reincarnat®.

In vederea alcituirii frescei sociale a Japoniei din era
Meiji (1869-1912), epoca in care societatea japoneza trece de
la feudalism la modernitate, numele anumitor personaje
create de Shimei devin o cheie in decodificarea fenomenelor
si schimbarilor din societate. Spre exemplu Noboru
desemneaza verbul a urca; astfel, poate fi intuit faptul ca
personajul a Imbratisat noile schimbari importate din
Occident ca pe o oportunitate de a avansa social, prin
lingusirea superiorilor, fara a-si pune problema moralitatii
actelor sale atat timp cat acestea il ajuta sa urce in ierarhie.
Antitetic, Utsumi isi bazeaza faptele pe ceea ce considera ca
este just, si nu pe ceea ce trebuie facut pentru a avansa in
rang, lucru care il duce la pierderea locului de munca. De
altfel, conceptia personajului despre viata ramane
inradacinata in valorile samurailor si ale confucianismului, pe
care noile schimbari din era Meiji le contesta in favoarea
dezvoltarii mentalitatii mercantile. R.H.P. Mason si J.G. Caiger
explica in ce mod sistemul confucianist care aminteste de
perioada anterioara, cunoscuta drept Edo, a fost un vehicul in
impunerea unor norme draconice pentru populatie, care au
condus la o restructurare stricta a ierarhiei sociale. Astfel,
imparatul era plasat in varful piramidei, alaturi de nobilime,
urmat de shogun, lorzi si samurai, treapta de sub acestia era
rezervata taranilor, o clasa considerata importanta in
aprovizionarea tarii cu hrana; penultima treapta o ocupau
mestesugarii, ale caror bunuri serveau vietii de zi cu zi a

1 'M.B Mulhall, The Influence of Russian Literature on Modern Japanese

Literature, ~Keystrokes and Word Counts”,
https://keystrokesandwordcounts.wordpress.com, 12.04.2019.
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societatii, ceea ce justifica acordarea ultimei trepte
negustorilor. Ei nu produceau bunuri, ci doar se foloseau de
puterea banului castigat de la alti oameni pentru a-si duce
traiul si a se afirma social sub forma micii burghezii, fapt
condamnat de conceptia confucianistd'. Deschiderea spre
Occident care s-a produs in perioada Meiji a distrus aceste
bariere, prin rasturnarea ordinii sociale si favorizarea
comertului. De aceea, dupa cum arata Marleigh Gayer Ryan,
societatea nipona se confrunta cu o schisma intre adeptii
sistemului vechi, in mare parte intelectuali (precum Utsumi)
si cei care imbratiseaza noile reforme pe toate planurile si
tind spre valori liberale - Osei si Noboru?.

Profilul lui Osei este o0 masca pe care autorul o foloseste
pentru a reliefa tipul femeii japoneze moderne, antitetica
societatii traditionale rigide. Femeile din timpul erei Meiji
doreau sa aiba acces la educatie, astfel incat sa poata deveni
mame mult mai responsabile in vederea cresterii copiilor.
Verisoara lui Utsumi, in schimb, aspira spre un ideal care sa-i
permita sa se bucure de beneficiile unei educatii bune si sa fie
in acelasi timp libera sa aleaga o viata fara copii. Pentru Osei,
moda vestica are o alura speciala, devenind un mod prin care
ea ar putea sa protesteze valorile impuse de o societate
retrograda. Aceasta 1ii destainuie Iui Utsumi ca este
dezamagita de prietenele ei, deoarece noile reforme ale
sistemului educational nu sunt suficiente pentru a combate
presiunile familiei de a se conforma la rolul traditional de
sotie casnica.

Finalul romanului ar putea fi considerat deschis, daca nu
s-ar sti ca autorul, intocmai ca si Gogol in Suflete moarte,
avea in vedere o a doua parte. Ultima scena il prezinta pe
Bunzo asteptandu-si verisoara in camera, dupa ce relatia
dintre Noboru si aceasta se raceste. Desi publicul si criticii
asteptau cu nerabdare continuarea romanului, Shimei era
macinat de neincredere in abilitatile sale literare. Fiecare

1 R.H.P. Mason, J.G. Caiger, A history of Japan, Singapore, Tuttle
Publishing, 1997, pp. 220-299.

2 Marleigh Gayer Ryan, Japan’s first modern novel: Ukigumo of
Futabatei Shimei, New York, Columbia University Press, 1965, pp. 96-
147.
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capitol devenea o provocare tot mai mare, iar temerea
principala a autorului era ca nu se va putea ridica la
standardele criticilor si mai ales ale cititorilor si ca ultima
parte nu va fi la acelasi nivel ca primele trei. Dupa luni de
depresie, Shimei a decis sa renunte la activitatea de scriitor si
traducator in favoarea celei de functionar guvernamental.

Influenta literaturii ruse se reflecta in modernizarea si
simplificarea limbii japoneze Iintrebuintata in romanul
Ukigumo. Stilul colocvial al lui Shimei i-a inspirat pe viitorii
scriitori japonezi. Activitatea literara si lingvistica derulata de
el reprezinta una dintre cele mai importante contributii care a
marcat atat formarea literaturii moderne japoneze, cat si
nivelul cultural si social japonez de la sfarsitul secolului al
XIX-lea. Influenta creatiilor autorilor rusi consacrati a
reprezentat un punct de plecare pentru constituirea primului
roman nipon, pentru inovarea literaturii japoneze si
abordarea unor motive si teme sociale dintr-o perspectiva
noua, permitand in acest fel o considerabila apropiere de
cultura occidentala. Shimei a pus bazele unui model literar
care a fost continuat si exploatat de alti autori si a plasat
astfel literatura nipona in context international.
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OMUL NATURAL iIN VIZIUNE PUSKINIANA.
IDEI ROUSSEAU-ISTE IN POEMUL TIGANII

Andreea TILIBAN
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-franceza

Noen XXaH-)XXaka Pycco okasann OrpoMHOE BJ/IMSAHWE Ha ApYyrux
MblCcnnTenem n nucatenen Esponbl. HeKoTopble U3 HUX BOMAOTUAM UX B
CBOEM TBOp4YecTBe. Hacrtosdwasa craTtba npeacrasnsetr cobon aHanms
naen Pycco B TBopyectBe AnekcaHapa Cepreesunya lywkunHa, ToYyHee B
nosame LjbiraHe. B cBoen nosaMme [lywKunH noaBepraer WCMbITAHMIO
rMNoTEeTUYECKY0 «406poTy» AMKapen N X «MopasibHOe NpeBOCXOACTBO>»
Ha4 «UMBUIN30BAHHbIM» YESIOBEKOM.

KnioueBble cnoBa: nob6poTa, cBoboaa, eCTeCTBEHHbLIN YeNOBEK,
obuwecTBo.

Cultura rusa in secolul al XVIII-lea trece printr-o
perioada in care incearca sa se sincronizeze cu valorile
occidentale. In epoca luminilor se remarca impactul culturii
franceze asupra Rusiei. De la Petru cel Mare, Rusia incepe sa
preia modele europene in toate domeniile, atat in cel stiintific,
cat si umanist, importa institutii, traditii si preia anumite
elemente de cultura - curente artistice, curente literare -,
invita oameni de stiinta si arhitecti occidentali. Este o
perioada in care Rusia se occidentalizeaza rapid.

Filosoful Jean-Jacques Rousseau a fost unul dintre cei
care au influentat profund gandirea si cultura rusa. Inca din
timpul vietii, o mare parte din opera sa a fost tradusa in
limba rusa. Discursul asupra originii si  fundamentelor
inegalitatii dintre oameni (1754) a fost tradus pentru prima
data in limba rusa in 1770. Doctrina social-politica a
genevezului a influentat, la vremea sa, dezvoltarea ideilor
democratice din Rusia. Influenta lui Rousseau se resimte in
creatiile lui A. Radiscev, N. Karamzin, A. Puskin, F.

110

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 7 - Revista sesiunilor si cercurilor studentesti

Dostoievski si L. Tolstoi. Puskin afirma ca,la inceputul
secolului al XVIII-lea, literatura franceza stapanea Europa. Ea
trebuie sa exercite si asupra Rusiei o influenta hotaratoare si
indelungatd”. De asemenea, numele lui Rousseau este
adesea evocat in cercurile intelectuale democrate, dovada
fiind afirmatia Ilui Herten ,Noi i-am trait pe Rousseau si
Robespierre intocmai ca francezii”?.

Cele mai raspandite idei rousseau-iste sunt cele cu
caracter politic, intrucat raspundeau unor preocupari si
framantari ivite din adancurile vietii spirituale ruse. Cea mai
mare parte a populatiei din Rusia era reprezentata de tarani,
ce s-au aflat timp indelungat sub opresiune feudala. Antiteza
dintre ,sclavie” si libertate, dintre ordinea sociala si ordinea
naturala, expuse in Contractul social (1762) si in Discursul
asupra originii si fundamentelor inegalitatii dintre oameni sta
la baza conceptiei democratice care se naste in Rusia in
aceasta perioada.

Interesul pentru ideile Iui Rousseau, in ceea ce Il
priveste pe Puskin, s-a manifestat in perioada exilului din
Sud. Activitatea decembristilor din sud a avut si ea un rol
important pentru orientarea interesului lui Puskin spre ideile
si opera lui Rousseau. Puskin a inceput sa il citeasca pe
Rousseau in liceu. Prima mentiune direct a numelui acestuia
este facuta in poezia Oraselul.

Jean-Jacques Rousseau afirma ca oamenii sunt egali de
la natura si descrie modul in care a luat nasterea inegalitatea.
Primul izvor al inegalitatii dintre oameni este reprezentat de
modificarea succesiva a conditiilor de viata. Oamenii naturali
sunt ,la fel de egali intre ei cum erau animalele din fiecare
specie Tnainte ca diferite cauze fizice sa fi produs variatiile pe
care le observdm la unele dintre ele”. Aceste transformari,
insd, nu s-au petrecut in acelasi timp si nici nu au produs
acelasi schimbari la toti indivizii speciei: ,Unii s-au

1 A.S. Puskin, Opere complete in 6 volume, vol. VI, Editura
Hudojestvennaia literatura, Moscova, 1936, p. 230.

2 A.L. Herzen, Opere alese in 30 de volume, vol. VI, Moscova, 1959, p.
322.

3 Jean-Jacques Rousseau, Discours sur les sciences et les arts, Discours
sur l’origine et les fondaments de l'inegalité parmi les hommes, Garnier-
Flammarion, Paris, 1971, p. 150.
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perfectionat sau au degenerat si au dobandit bune si rele,
care nu erau deloc inerente naturii lor, altii au ramas mai
multd vreme in starea lor originard”’.

Rousseau descrie omul natural ca pe un salbatic
inzestrat in mod natural cu instinct de conservare si mila, un
salbatic care traieste intr-o stare de relativa armonie cu
natura, care supravietuieste fara ,bunastarea” civilizatiei si
nu detine nicio proprietate. Omul salbatic, in virtutea unui
drept natural, este egal cu ceilalti oameni si nu se supune
decat legilor naturii, dorintele sale fiind doar de ordin fizic:
»Singurele dorinte pe care le cunoaste pe lume sunt hrana, o
femela si odihna; singurele rele de care se teme sunt durerea
si foamea”?. Raporturile dintre oameni sunt reglate prin doud
impulsuri fundamentale ale starii naturale: instinctul de
conservare, care la nevoie poate pune un individ in
concurenta cu semenii sdi, si instinctul milei. Mila, dupa
Rousseau, este un sentiment natural care tine loc de legi, de
moravuri si de virtuti. Nevoile modeste ale oamenilor si
blandetea lor finndscutd (,bundtatea naturald”) fac de
asemenea din starea de natura o stare de pace: ,Nimeni nu
este ispitit sa nu asculte glasul bland [al milei]; ea va
impiedica pe orice salbatic robust sa rapeasca unui copil slab
sau unui mosneag infirm hrana dobandita cu greutate daca
spera ca va putea sa si-o gaseasca pe a sa in altd parte™,.

Opera lui Rousseau dezvolta principiul conform caruia
natura l-a facut pe om fericit si bun, iar societatea Il
depraveaza si il face mizerabil. Aparitia societatii civile e un
progres in raport cu starea naturald, dar este si un declin,
pentru ca aduce inegalitate si imoralitate. Nobilul salbatic
este nobil tocmai pentru faptul ca nu are in posesia sa nimic.
Rousseau nu-si propune o reintoarcere la starea primitiva,
intrucéat intelege ca acest lucru nu este posibil, ci o restaurare
a omului pe baza elementelor achizitionate prin cultura si
civilizatie, o renegociere a ,contractului social”.

! Ibidem, p. 203.

2 Ibidem, p. 182.

3 Ibidem, p. 198. Rousseau explicd aceastd ,bundtate naturald” prin
urmatoarea afirmatie : ,Asigura-ti binele facand cat mai putin rau
altuia”.

4 Ibidem.
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Puskin in poemul sau Tiganii, pune in practica teoria lui
Rousseau, pentru a arata ca ceea ce propune filosoful din
Geneva (sau ceea ce credea el ca filosoful din Geneva
propune) nu are sanse de reusita, si anume ca omul salbatic
ar fi superior din punct de vedere moral omului civilizat.
Astfel, salbaticii lui  Rousseau sunt comparati cu satra
basarabeana a lui Puskin. La fel ca oamenii naturii prezentati
de Rousseau, tiganii lui Puskin sunt liberi, traiesc sub cerul
liber (,Au pasnic somn sub cer si boare”), sunt pasnici
(,Tiganii pasnic raticesc”"), nu detin proprietdti si duc o viata
nomada in armonie cu natura:

Tiganii-n larma fara frau

Prin Basarabia colinda.

Azi fac popas pe tarm de rau

Si corturi vechi pornesc si-ntind3.>

Oamenii naturali sunt prezentati de Rousseau in Discurs
ca niste fiinte libere, care inmagazineaza in sine acea
,bunatate naturala” si nu sunt afectati de niciun fel de vicii,
nu detin nimic si traiesc liberi intr-o stransa concordanta cu
natura. Asemenea descrierii facute de Rousseau sunt
prezentati si tiganii lui Puskin: sunt fiinte libere care traiesc in
armonie cu natura. Nici intre ei nu exista legi, nu exista ura,
gelozie sau invidie, toti sunt buni de la natura. Dovada
acestei ,bunatati naturale” o reprezinta modul in care
batranul il primeste pe Aleko:

Sunt bucuros. Dormi pana-n zori

In acest cort de calatori,

Sau stai mai mult - oricat se poate,
Cu tine sa impart as vrea

Salasul meu si painea mea.>

Toate  aceste  trasaturi (bunatatea, libertatea,
sentimentul de mila), se afla in opozitie cu valorile omului
civilizat, corupt de societate, reprezentantul acestei categorii

1 A.S. Puskin, Tiganii, Editura de Stat, Bucuresti, 1949, p. 104.
2 Ibidem, p. 97.
3 Ibidem, p. 98.
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fiind Aleko. Eroul puskinian fuge din societatea care
functioneaza dupa anumite reguli si cutume si se indreapta
spre natura, cea care reprezinta libertatea, eliberarea de
obligatiile sociale, de ,contract”. Aleko este urmarit de legile
societatii civilizate (,E urmarit de legi, rebel”) si incearcd s3
isi regaseasca libertatea in mijlocul tiganilor care reprezinta
insasi aceasta stare de libertate dupa care eroul tanjeste.
Acolo el are senzatia ca a dobandit ceea ce fisi dorise si
cautase cu multa pasiune: libertatea absoluta,
nerestrictionata. Aleko pune in opozitie lumea din care
provine cu lumea spre care accede, aratdand ca oamenii
civilizati sunt ,prinsi in lanturi”, sunt robiti, privati de libertate
si corupti de societate. Cei din urma sufera si incearca sa fisi
gaseasca libertatea prin diverse concesii, insa sunt prinsi intr-
un cerc vicios, deoarece incercarea de eliberare si accesul la
fericire sunt doar o iluzie. Acest lucru este prezentat in
dialogul pe care el il poarta cu Zemfira, tiganca ce i-a oferit
sansa sa isi regaseasca libertatea:

De-ai fi in stare sa-ti inchipui
Robia crudului oras

Acolo, oamenii gramada,

Nu simt mireasma din livada.
Nici boarea codului trufas;
Iubirea, visul le intina

Negot cu libertatea fac

La idoli capul isi inchina.

Cer bani si lantul li-i pe plac. 2

In dialogul cu Zemfira, Aleko declard c& nu i pare rdu
de ,viata” pe care a parasit-o, ca nu are dupa ce sa sufere,
deoarece viata in societate este plina de ,trufie”, de griji, de
iluzii si de durere :

Ce-am parasit? Speranta vana,
Al tradatorilor betii,

Osanda ce rostita mi-i,
Smintita gloatelor prigoana

Ori sclipitoare marsavii.!

! Ibidem, p. 98.
2 Ibidem, p. 102.
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Pe parcursului poemului, observam ca Aleko nu regreta
faptul ca a ales sa paraseasca lumea civilizata, iar integrarea
lui in lumea tiganilor pare sa fie din ce in ce mai buna. El
alege sa renunte la toate lucrurile pe care le detinea cand a
trait in societate. Prin aceasta renuntare, incearca sa fisi
asume libertatea pe care considera ca a descoperit-o:

...Acolo mari palate,

Covoare-n vii impestritari
Petreceri, jocuri, desfatari
Si fete-n straie minunate?

Tuturor acestor lucruri (mari palate, petreceri, jocuri,
desfatari si fetelor cu o imbracaminte luxurianta) el le-a gasit
un echivalent antitetic (veselia, iubirea, fetele in straie
simple) si prezinta aceste lucruri in mod comparativ,
subliniind, din nou, diferentele dintre omul ,salbatic” si cel
social:

Ce-s larmele orasenesti?

Cand nu-s iubiri - nu-i veselie;
Iar fetele... Mai mandra esti
Tu-n straie simple tiganesti,
Ca cele-n lux si-n bogatie!
R&mAi cum esti, rémai asa.>

Ajuns in mediul primitiv al tiganilor, Aleko continua insa
sa se conduca dupa principiile ce domneau in societatea pe
care o parasise. Desi spune ca va renunta la toate, el este
dominat de o ,gandire contractualistd”: fin schimbul
renuntarii la viata civilizata el doreste ,dreptul de proprietate”

asupra dragostei Zemfirei:

! Ibidem.

2 Ibidem.

> Ibidem, p. 102. )

* Ciprian Tudor, Ghiaurul, nobilul s&lbatic si tiganul: Intre Byron si
Rousseau un text puskinian abandonat: antropologia iluminista si
prefata la un stereotip, ,Studies in the History of Religions”, XIX-XX/
2016, p. 275.
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Iar eu...Doresc atat, ca-n voie
Sa-mpartasesti iubirea mea
Si-al meu surghiun de bunivoie.’

Aleko este incapabil sa acceada la libertatea pe care o
au tiganii, deoarece el poarta in sine germenele societatii:
este dominat de gelozie, de frica de tradare si de gandirea
contractualista. Dupa cum arata Ciprian Tudor in studiul sau,
opozitia dintre Aleko si Zemfira este evidenta, Aleko nu fisi
poate taia radacinile cu civilizatia, cu societatea care este
creata, dupa cum afirma si Rousseau, pe baza unui contract:

Din acest punct de vedere, opozitia dintre salbatic si omul
civilizat coboara mai adanc, dincolo de epifenomene societale:
civilizatia (care se opune vietii in starea de natura a
salbaticului) nu mai ia forma exterioara a orasului sufocant si
hiperreglementat, ci ia forma interioara a categoriilor in care
eroul gandeste. Zemfira nu are astfel de categorii, ea afirma o
libertate fara reguli, indiferenta la orice etica normativa sau
gandire morala contractualista; in schimb, Aleko raméane atasat
categoriilor morale si economice ale lumii din care provine si

revendicd ,ce-i al s8u”, ,ce i se cuvine”.?

Batranul, tatal Zemfirei, va incerca sa explice celor doi
tineri faptul ca un om care nu s-a nascut liber, nu v-a putea
ajunge niciodata la aceasta stare: ,Nu-i iubitor de libertate/
Cel ce-n rasfat s-a |&f3it”>. Va oferi drept exemplu insasi
situatia sa: Mariula, mama Zemfirei, |-a parasit in tinerete
pentru alt barbat. Intr-o replica adresata batranului, Aleko
dezvaluie identitatea sa primara, cea caracteristica civilizatiei:
este dominat de gelozie, trufie, razbunare, afirma ca este
diferit si ca nu poate renunta la posesiile sale:

Sunt altfel. Nu, fara infruntare
Nu las ce am. Macar sa lupt,

Din razbunare sa ma-nfrupt.

O, nu! Pe-un dusman langa mare
De I-as gasi dormind din greu,
Jur ca si-aici piciorul meu

! Puskin, Tiganii, p. 102.
2 Tudor, op.cit., p. 275.
3 puskin, Tiganii, p. 103.

116

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 7 - Revista sesiunilor si cercurilor studentesti

Nu I-ar cruta de loc pe dansul-
Si de pe tarm, izbind intr-insul
In mare-apoi I-as arunca...
Trezirea lui in spaima adanca
Eu hohotind i-as blestema

Si multa, multa vreme inca
M-ar desfita pieirea sa.’

Pe de o parte tiganii sunt liberi: fara leqgi, fara griji, fara
meserii care sa le provoace nelinisti, fara avere, salbatici,
saraci, insa pasnici: ,Saraci, pribegi, da-n libertate”. Traiesc
impreuna cu animalele, care sunt si ele prezentate initial intr-
o stare de liberate: ,Pasc caii dupa cortul sur/ Un urs sta
toldnit pe-o parte”. Insd, pe de altd parte, aceastd libertate
este una iluzorie, deoarece si ei au fost afectati de societate,
dovada fiind una dintre preocuparile lor: plimbatul ursului ,in
lant”:

Iar ursul cel cu mers alene,

Flocos si mirosind a fum ,

Pe langa case moldovene,

In satele de langa drum.

In fata gloatei tematoare,
Mugeste, joaca ici-colea

Rozand din lant sa muste-ar vrea.’

Prin aceasta indeletnicire, ei s-au conformat unor
placeri, unor dorinte ale societatii. Asa cum societatea este
inrobita, ajung si ei sa inrobeasca ursul si sa fie, la randul lor,
inrobiti de civilizatie, creandu-se in acest mod, un cerc vicios:

Proptit in bat cu nepasare
Batranul, bate-n dairea
Cantand Aleko fiara-si joaca.
Zemfira spre sateni s-apleaca
Si darul lor, zambind 1l ia.*

! Ibidem, p. 112.
2 Ibidem, p. 97.

3 Ibidem, p. 104.
4 Ibidem, p. 105.
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Epilogul joaca un rol esential si poate fi interpretat drept
un raspuns la ideea prezentata de Rousseau in Dialog. Puskin
aratd ca tiganii, ,Fii ai naturii! Fii stingheri”!, nu sunt de fapt
nici ei fericiti si liberi (,Dar si-ntre voi nu-i fericire”?), ci sunt
si ei chinuiti de ganduri, de griji, de dureri, sunt supusi unor
suferinte la fel ca oamenii civilizati:

Si-n corturi vechi, de ratacire,
Traiesc iluzii si dureri.

Nici in pustiul ce va soarbe,

Voi n-ati scapat de amar si chin:
Nu poti fugi de patimi oarbe,
Nici sa te aperi de destin.>

Prin acest epilog, Puskin se aproprie de ideea prezentata
de Chateaubriand in René (1802), ca omul cu toata libertatea
care i se ofera, nu poate accede spre fericire. Spre deosebire
de Puskin, Chateaubriand ofera o solutie, chiar daca deloc
optimista, si anume moartea. Ea este singura care ii poate
reda omului fericirea.

In concluzie, Rousseau a deschis constiintei umane
dorinta de investigare a universului interior. Dupa cum am
vazut, Rousseau glorifica omul natural, insa nu propune o
intoarcere la starea primitiva, asa cum a fost cel mai adesea
inteles. Poemul Tiganii poate fi citit ca un studiu de caz la
Discursul filosofului, un studiu de caz in care Puskin testeaza
bunatatea salbaticului si superioritatea lui morala fata de
omul civilizat.
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EXPERIENTA STEPEI CA PROCES INITIATIC
IN NUVELA STEPA DE A.P. CEHOV

Ana-Paula UNGUREANU-MIRONOV
Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Filologie, rusa-romana

This paper focuses on the journey towards adulthood of the nine
years old boy Egorushka in Chekhov’s novella The Steppe. The boy
leaves his village to go to town, where he is to attend middle school.
Along the way, Egorushka will grow spiritually, will evolve and surmount
various obstacles. Both the people surrounding him and the symbols
scattered around the narrative (a hawk, the birds, the sky etc.) play an
essential role in his evolution. Thus, Egorushka’s journey can be
interpreted as a change of status, a sort of initiation.

Key words: past, novelty, experience, nature.

In 1888, la 28 de ani, Cehov scria nuvela Stepa. Cu un
an inainte, facuse o calatorie in Crimeea si Caucaz, unde
adunase un bogat material pentru nuvela care a fost primita
de public cu entuziasm. In expozitiune este descris inceputul
unei calatorii, ,Din orasul N., capitala de judet din gubernia
Z", a unei bristi hodorogite in care se afld Ivan Ivanici
Kuzmiciov (negustor) si parintele Hristofor Siriiski (parohul
bisericii Sfantul Nicolae din oras), care merg sa vanda lana.
Pasageri sunt si vizitiul Deniska si Egoruska, un baiat de noua
ani, nepotul lui Kuzmiciov, care este dus la gimnaziu.
Povestea urmareste drumul copilului care pleaca de la casa
parinteasca, se desprinde de obiceiuri, de locurile cunoscute
si de varsta copilariei si porneste pe un traseu necunoscut ca
sa-si cladeasca propriul viitor. In aceasta calatorie, peisajele,
natura, locurile si oamenii intalniti sunt filtrati emotional din
perspectiva lui Egoruska, ce devine personaj-reflector. In

1 A.P. Cehov, Stepa si alte povestiri, traducere din limba rusa si note de
Adriana Liciu, Iasi, Polirom, 2014, p. 5.
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final va ajunge la prietena mamei sale, pe nume Nastasia
Petrovna Toskunova, in casa careia va sta cat timp va fi la
scoala gimnaziala. Cand Hristofor si Kuzmiciov pleaca inapoi
acasa si il lasa pe Egoruska in gazda, baiatul devine constient
ca trebuie sa se descurce singur.

Egoruska este un personaj mobil, are reactii
imprevizibile si trece prin diferite stdri, corespunzatoare
varstei, ca intr-un final sa fie pregatit pentru viata de elev. In
contrast, celelalte personaje sunt imobile si contribuie la
conturarea personalitatii copilului. De altfel, in general la
Cehov,

Personajele provin dintr-o multime pestrita, sunt oameni cu
preocupari si conceptii variate, de la maruntele griji cotidiene
la intrebari existentiale grave. Nu intdmplator, particularitatile
inovatoare ale artei narative cehoviene sunt probate de
portretele psihologice impresionante ale personajelor, realizate
de obicei in manierd pluriperspectivista.!

Evolutia lui Egoruska este marcata de o serie de
evenimente. Autorul foloseste cateva elemente cu caracter
simbolic ce apar pe traseul sau (soarele, cerul, uliul, plopul,
mierea), care pot fi puse in legatura cu o forta superioara
care pare ca il calauzeste pe Egoruska in calatoria sa.

Vom analiza procesul de formare a personalitatii lui
Egoruska, dat fiind ca el se confrunta cu diverse situatii,
obstacole si provocari. Pe parcursul drumului, invata din
aceste situatii. Lumea din jurul lui devine un spectacol al vietii
si al initierii. In final, dupa experiente mai mult sau mai putin
dure, Egoruska va recunoaste si va accepta schimbarile din
viata si dindauntrul sau si se va adapta la o noua pozitie in
societate.

Prin plecarea de acasa, baiatul este separat de mama sa
si introdus in societatea masculina, apoi dus ,in salbaticie” si
supus implicit unei serii de teste. Pentru a renaste intr-o noua
personalitate, Egoruska trebuie sa supravietuiasca unei morti
imaginare. Rolul salbaticiei in nuvela este indeplinit de stepa.
Egoruska trece si printr-un test de suferinta fizica,

1 Camelia Dinu, Prefatd la volumul Duelul. Dramé la vdn&toare, de A.P.
Cehov, Corint, 2016, p. 5.
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reprezentat de boala, dupa care se recupereaza si incepe o
viata noua.

Baiatul porneste la drum fara sa inteleaga rostul
acestuia, este neincrezator in sine si cauta un sprijin in vizitiul
Deniska: sta pe capra langa acesta si se tine de cotul lui ca sa
nu cada (,se simtea cum nu se poate mai nefericit si ii venea
s& planga™). Este cuprins de o stare de melancolie cdnd vede
locuri care i trezesc amintiri: cand brisca trece pe langa
inchisoare isi aduce aminte cum, cu o saptamana in urma, s-
a dus cu mama sa la hramul bisericii inchisorii, de ziua Maicii
Domnului din Kazan, iar apoi cum, de Paste, a fost la
inchisoare cu bucatareasa Ludmila si cu Deniska sa duca
bucate. Brisca inainteaza cu viteza, lasand in urma aceste
imagini si, implicit, trecutul. Obisnuit cu traiul de acasa, cu un
spatiu restrans, odata ce iese din rutina ,in viata”, Egoruska
se simte inspaimantat de stepa uriasa ce devine o imagine a
vietii si a dificultatilor acesteia. Stepa este descrisa cu o
infatisare trista, un spatiu nemarginit, un loc unde viata este
periclitata, iar singura speranta o reprezinta cerul ,care in
stepa, unde nu sunt paduri si munti Tnalti, pare teribil de
adanc si de transparent”. Faptul cd cerul din stepd este
transparent pare a crea o legatura cu divinitatea. Acelasi rol
pare a-l avea si soarele. Faptul ca soarele ii arde spatele lui
Egoruska semnifica o legatura cu protectia divina: , Ceva cald
ii atinse spinarea lui Egoruska, fasia de lumina, furisdandu-se
pe la spate, trecu peste brisca si peste cai, se duse in
intampinarea altor fasii si, brusc, toata stepa cea larga zvarli
de pe ea penumbra diminetii, zZambi si straluci de roud”.

La un moment dat, ,deasupra stepei zboara un uliu,
dand lin din aripi si deodata se opreste in aer, ca si cum s-ar
gandi la plictisul vietii, pe urma scutura aripile si zboara ca o
sageata peste stepa si e de neinteles de ce zboara si ce-i
trebuie...”*. Aceastd imagine este o anticipare a initierii. Uliul
este asociat chiar cu Egoruska: ,acum zboara dand lin din

! Ibidem, p. 6.
2 Ibidem, p. 10
3 Ibidem, p. 9.
4 Ibidem, p. 10.
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aripi”®, iar in final va zbura ca o s3geatd peste stepd. La un
moment dat, copilul vede un plop care sta singur pe o colina:

Dar iata ca pe o colinda se arata un plop singuratic; cine I-o fi
sadit si de ce aici, Dumnezeu stie. [...] O fi fericit frumosul
asta? Vara arsita, iarna ger de crapa pietrele si viscol, toamna
nopti de groaza, in care vezi doar intunericul si nu auzi nimic in
afara de vantul scapat din frau care urla furios; dar mai ales,
toatd viata singur, singur....2

Plopul indica sentimentul de singuratate al baiatului si
teama fata de necunoscutul vietii pe care trebuie sa-l infrunte
singur. Copacul sugereaza tristetea care il cuprinde pe
Egoruska pe parcursul drumului. Plopul care simbolizeaza si
,fortele regresive ale naturii, amintirea mai mult decat
speranta, timpul trecut mai mult decat viitorul renasterilor”,
dupa cum se arata in Dictionarul de simboluri, semnifica
faptul ca Egoruska inca nu poate sa depaseasca trecutul,
deoarece locurile noi prin care trece si desprinderea de casa
il fac sa caute alinare in amintiri: ,Rusului ii place sa-si
aminteascd, dar nu-i place s& traiasca”,explicd naratorul.

Un moment interesant este cand brisca se opreste la
hanul unui evreu pe nume Moisei Moiseici. Popasul nu va dura
mult timp, dar suficient incat Ivan Ivanici si parintele
Hristofor sa faca niste calcule de vanzari. Intre timp,
Egoruska este chemat de catre Moisei Moiseici intr-o incapere
separata, iar sotia acestuia ii ofera lui Egoruska o felie de
paine cu miere: ,Egoruska incepu sa manance, desi, dupa
bomboanele si acadelele cu mac pe care le manca in fiecare zi
la el acasa, nu gasi nimic gustos la mierea amestecata cu
ceard si cu aripi de albine”. Din cauza suferintei si a tristetii

! Ibidem, p. 10.

2 Ibidem, p. 11.

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, mituri, vise,
obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, traducere de Micaela
Slavescu, Laurentiu Zoicas, Daniel Nicolescu, Doina Uricariu, Olga
Zaicik, Irina Bojin, Victor-Dinu Vladulescu, Ileana Cantuniari, Liana
Repeteanu, Agnes Davidovici, Sanda Oprescu, Iasi, Polirom, 2009, p.
742.

4 Ibidem, p. 71.

> Ibidem, p. 38.
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de care era cuprins, copilul nu se delecteaza cu mierea oferita
si vede doar aspectele negative in situatia in care se afla.

La lasarea serii, in stepa se aud doua pasari, una careia
oamenii stepei 1i spun ,spliuk”, iar a doua este bufnita, care
pare ca rade in hohote ori plange isteric (,pentru cine striga
ele si cine le asculta in campia asta, Dumnezeu stie, dar
strigdtul lor are in el multd tristete si tanguire...”!). Prima
pasare, prin cantecul ei, da impresia ca Iincearca sa
ademeneasca oamenii spre somn sau spre o lume a tristetii si
amintirii. Bufnita este si ea considerata un simbol al tristetii,
intunericului, singuratatii si melancoliei, chiar vestitor al
mortii. Pasarile din nuvela sunt infatisate ca fiind singurii
locuitori ai stepei. In cantecele lor, Egoruska aude ecourile
propriilor sentimente. Prin posibilitatea de a zbura, de a se
misca si desprinde de pamant, pasarile indica dorinta lui
Egoruska de a se manifesta liber si armonios in lume.

Pe parcursul drumului, Egoruska este trimis sa
calatoreasca temporar alaturi de niste necunoscuti, ca sa nu
fie purtat pe drumuri ocolitoare de catre Kuzmiciov si
Hristofor, care aveau de rezolvat treburi comerciale. Egoruska
are cateva conflicte cu Dimov, unul dintre carutasi, ,un
barbat voinic, lat in umeri, la vreo treizeci de ani, cu parul
balai si cret si foarte puternic si sanatos”?. Baiatul nu suportd
cuvintele urate si comportamentul nepotrivit al lui Dimov, ba
ajunge chiar sa-l1 urasca. Cuvintele dure pe care le va spune
Dimov, ,tare de rasund stepa”, vor trezi in sufletul lui
Egoruska sentimente neincercate pana atunci: ura, dorinta de
razbunare, neincredere, suspiciune.

O alta scena importanta se petrece cand niste tineri,
tovarasi de convoi cu Egoruska, se arunca in apa pentru a se
racori de arsita. Egoruska 1i imita, se arunca in apa, dar se
scufunda periculos de mult si simte cum o forta rece si
placuta la atingere il duce inapoi la suprafata. Dupa ce
deschide ochii, vede soarele care se reflecta in rau. In
aceasta secventa se regasesc din nou simbolul soarelui si al
cerului, ca forte vitale ce il trag la suprafata pe Egoruska.

! Ibidem, p. 47.
2 Ibidem, p. 55.
3 Ibidem, p. 59.
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Culoarea verde pe care el o vede in adancul apei poate avea
aceeasi semnificatie.

Intr-o scena cand Egoruska statea culcat pe spate cu
mainile sub cap si se uita la cer, naratorul arata ce se petrece
in mintea personajului care este cuprins de un sentiment de
singuratate iremediabila. Privind stelele si cerul, ,indiferente
la scurta viatd a omului”, copilul incepe s& se gandeasca la
moartea ce ii asteapta pe toti oamenii, apoi la moartea celor
dragi.

Egoruska observa intr-un loc unde drumul se
invecineaza cu campul doua cruci din lemn, de-o parte si de
alta a drumului. Constata ca langa mormant stepa este trista,
posomorata: ,Si nu e trecator pe care sa nu-l tulbure sufletul
singuratic si care sa nu se uite la mormant pana ce ramane
mult in urmé si e acoperit de intuneric...”?. Stepa apare aici
tot ca o metafora a vietii dure, o intindere nesfarsita, simbol
al vietii fara speranta, in care unii oameni se irosesc sau mor
accidental si brutal. Copilul afla ca sub cele doua cruci se afla
mormintele a doi negustori care s-au oprit pentru a poposi in
stepa, dar au sfarsit ucisi. Pantelei relateaza ca era pe cale sa
fie ucis el insusi la un han impreuna cu un prieten, dar
sustine ca a fost salvat de o forta divina. La momentul
potrivit s-a auzit o bataie in geam, desi nu mai era niciun om
in acea pustietate: ,In ochiul de fereastra? Trebuie ca un
sfant de-al lui Dumnezeu ori un inger. Ca cine alt... Cand am
iesit din curte nu era nici un om pe ulita... De la Dumnezeu a
fost!”. Secventa scoate in evidenta faptul ca , stepa mortilor”,
adica viata, este condusa de o forta superioara.

Pe traseu, Egoruska invata din experientele pe care le
traieste. Locurile prin care trece, imaginile, persoanele,
contribuie la procesul sau de descoperire si intelegere a
sensului vietii si 1i modeleaza personalitatea. La un moment
dat, ,Egoruska il vdzuse in fata sa pe Robinson Crusoe”.
Acest dublu fictional sugereaza supravietuirea Iui Egoruska in

! Ibidem, p. 73.
2 Ibidem, p. 76.
3 Ibidem, p. 82.
* Ibidem, p. 112.

125

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SLOVO 7 - Revista sesiunilor si cercurilor studentesti

stepa, ca a lui Robinson Crusoe pe insula pustie. Crusoe
devine un reper existential si un erou pentru baietel.

Dupa ce parintele Hristofor si Kuzmiciov I-au lasat acasa
la Nastasia, prietena mamei lui Egoruska, si au plecat inapoi
spre casa, trairile copilului sunt sfasietoare:

Fara sa stie nici el de ce, Egoruska se smulse din loc si iesi
intr-un suflet afara. Cand iesi in fuga pe poarta, Ivan Ivanici si
parintele Hristofor, facand cu mana - primul cu bastonul, al
doilea cu carja - dispareau dupa colt, Egoruska simti ca odata
cu oamenii aceia disparea pentru el, ca un fum, pentru
totdeauna, tot ce traise pana atunci; se lasa fara vlaga pe
banca si, cu lacrimi amare, saluta viata noua, necunoscuta
care incepea acum pentru el. Ore cum o s fie aceastd viatd??

In final, toate gandurile si sentimentele noi de care este
incercat Egoruska (ura, dorinta de razbunare, neincredere,
suspiciune, dor de casa), au un rol esential: pe de o parte il
vor ajuta sa se desprinda de trecut, iar pe de ala parte il vor
ajuta sa inteleaga partea negativa a societatii in care traieste
si il vor invata sa se confrunte cu ea. Oamenii din jur il ajuta
sa descopere o etapa noua a vietii. Imaginea centrald, stepa
traversata de copil, reprezinta obstacolele pe care Egoruska
trebuie sa le parcurga pentru a se cali. Trebuie sa treaca
aceste obstacole pentru a reusi sa se descurce singur in
situatii dificile ale vietii cand va ajunge intr-un mediu nou,
necunoscut.
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