Universitatea din Bucurest Departamentul de Filologie Rusa si Slava

{rmnmn r:mriraﬁuyi{ﬁg,iiml. ”HFHHHF' u‘.t..s{nﬁ&,i F“"L'

E{M{Efefﬂ'ﬂ.ﬂup‘ml HFﬁrmmﬂﬂyrrljmmn;m{[lﬁ.m .HF# “r
L
rl,.ﬂmma rrdm.‘.ljfur COE . ﬁunrlf:-{u:m qm.r:ammhrmk;h
oL o

HAIE . J;Ir.:mnmré r:nmm.mard}fmmpn}m:rmjrmm?:'" a

TEOIAABEAA LA gt Ffﬂ_ FaLE HAS S EAb T govTHe,

LI PR (A f.l'-{- { I-rli:l' AR N A M Hd-".'llﬂjjﬂ rgl;_[,_“ rla AT A.ﬂh{ [a t'd Arh
L 5

: j;u,’.hfl i A mnrfmi-.rmm::mmmm rf:— JJAE’HE!:E,:IM.M'&
rFffFAHHhI M-mﬂmr&Iifrlf:r!nmm.ﬂﬂ 56 ALY ;L"un%ﬂl-:u-_
FITIEAAYA - Hr:I:H-:um.ﬂ..:}i rmmrrnr:rm ﬁﬁw‘fyflﬁf cHMCeA L.

INer{dHJ.FHIj.-I‘l EANIAA | :m.&ffcriwl::!,JIMJ Frr:j.rmf&ﬂ‘ﬁ,mfﬂ

SL.OVO

REVISTA

CERCURILOR STIINTIFICE ALE
: .1 STUDENTILOR, MASTERANZILOR SI DOCTORANZILOR
WL G 1= DE LA DEPARTAMENTUL DE FILOLOGIE

RUSA SI SLAVA

mjmmm& LA IS I r’“wf’”‘“‘ﬁ' l,r Q_"' ,’%‘lrr!mfﬁﬁ

1“‘2;ﬁ Pt'fﬂﬂafﬂ e ol trm.am.amgrrur:r,uhqfu AATELLY

ﬁilfftM#j!ilt!ﬂYfﬂﬁH J{'ﬁTIﬁJﬂMIi"r;rumngﬁ f.;;r:l,pp;g”,
da-f el
A . ra:sm.—-:ftm.mlruuflpmai Frr:rm A tRAK EM.

aild &
.'nmnsmmm{ﬂﬂ .ﬂifa{nﬁ;nrlémnbm-..q}p; ::;f.;m s

A Ill.'ldi“Eh-"-l“l[Mf': 3 *"r"-."‘ r'ﬁ-‘r[‘ﬂmﬂﬂidfﬂj’ ﬁiﬂl‘ifl “_r|trﬂ..i' r{
ﬁ&-ﬂrﬂmtii‘h ol mr{ﬁmnmnn;hnmmmu.rﬂwﬁm 'EF*"-ﬁ‘“g ‘X

AWK (0 5 *lfn [0 5 AR AL .r-mm {}m ICA K Mg r~.;._.-_rf;ﬂ 154X

A =
'[{ETFﬂ HI:I}" T4 wfen . Hﬂt A0 C “.‘3 Is_.‘,\ﬂ R T rP‘_Lfr{_:r:?..

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.iini.ro



SLOVO 8

UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI y
FACULTATEA DE LIMBI SI LITERATURI STRAINE
Departamentul de filologie rusa si slava

SLOVO 8

Volumul sesiunilor si cercurilor stiintifice
ale studentilor, masteranzilor
si doctoranzilor de la
Departamentul de filologie rusa si slava

Editura Universitatii din Bucuresti
2020

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.iini.ro



SLOVO 8

Referenti stiintifici:
prof.dr. Octavia Nedelcu (Universitatea din Bucuresti)
lect.dr. Anca Bercaru (Universitatea din Bucuresti)

Colegiul de redactie:
Editori si redactori responsabili:
conf.dr. Camelia Dinu, lect.dr. Anton Breiner

Coperta:
Ana Breiner

Volumul cuprinde comunicari de la sesiunea stiintifica a
studentilor, masteranzilor si doctoranzilor din 30 mai 2020.

ISSN 2558 - 9148
ISSN-L 2344 - 3812

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.iini.ro



Cuprins

Studii

Andreea BAJENARU, Imaginatia intermitenta.
O incursiune in proza lui Bruno

Bianca-Elena CHIRILA, Aleksandr Vvedenski
Si avangarda ruSa.......cvceveevivrneennernennnnn,
Lorena-Giorgiana HEREDEA, Simbolistica
culorii  rosii in opera Iui Leonid
ANAreeV. ... i
Mara IONESCU, Moscova epocii NEP in proza
timpurie a lui Mihail Bulgakov..................

Traduceri

Valia de Leonid Andreev, traducere de
Lorena-Giorgiana HEREDEA ....................

Recenzii

Andreea Ana-Maria BARB, Despre
modernismul rus si fatetele sale
Prodigioase. ....cvviiiiiiiiiiee e

Bianca-Elena CHIRILA, Daniil Harms -
avangarda continua..........ccoeevievvinnnnnnnnn.

Mara IONESCU, Simbolismul si estetica
modernista in spatiul literar slav..............

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.iini.ro

SLOVO 8

22

36

48

66

81

87

91



SLOVO 8

Studii

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.iini.ro



SLOVO 8

IMAGINATIA INTERMITENTA.
O INCURSIUNE IN PROZA LUI BRUNO SCHULZ

Andreea BAJENARU

Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Universitatea din Bucuresti

Masteratul ,Studii culturale slave”

B cbopHuke pacckas3oB KoOpu4HbIE€ J/1aBKM TIOJIbCKOro nucaTens
BpyHo LUynbua NpuBbIYHbBIN NOPSAOK BELLEN — NOPOI He3aMeTHO, a MHOrAa
OYEBMAHO - CMEHseTCa ApPYrMM MopsAKOM, NpuHagiexawmMm Mupy
BoobpaxeHus. Llenb HacTosiwen craTbM COCTOUTCA HE B TOM, 4TOObI
nokasaTb, YTO peanbHOCTb, U 4YTO BblAyMKa B 3TOM SIUTEPATyYPHOM MUpE, a
npocneauTb 3a YepefoBaHUEM UMUK NepensieTEHUEM 3TUX ABYX MOPSAKOB —
peanbHOCTU U daHTa3Mm —, NoAYEPKMBAsi NpuU 3TOM 0CO6EHHOCTN cnocoboB
peanusauum 3Tol HEMPOCTOM KOMMO3ULUN.

KnwoueBble cnosa: bpyHo Wynbu, KopudyHble  n1aBku,
BOoObpaxeHune, peanbHOCTb, (paHTa3us.

Scriitor de limba polona din prima jumatate a secolului
XX, incadrat in sfera modernismului sau a suprarealismului,
Bruno Schulz poseda un stil aparte de a comunica continutul de
idei si evenimente din proza sa. El dezvolta o veritabila poetica
a ambiguitatii, prin care fii intinde cititorului la fiecare pas
capcana indoielii si a confuziei si il pune permanent in situatia
de a se intreba unde incepe si unde se termina realitatea sau
fantasticul. Pravaliile de scortisoara, primul sau volum compact,
publicat in 1934 si alcatuit din cincisprezece povestiri, este
receptat instinctiv ca o fictiune autobiografica despre perioada
copilariei, o poveste de familie concret si realist ancorata in
timp (prima jumatate a secolului al XX-lea) si spatiu (Drohobici,
orasul natal al scriitorului). Axa spatio-temporala este doar
pretextul pe care se contureaza o viziune atipica despre lume, o

5

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.iini.ro



SLOVO 8

alternativa la realitatea istorica si, in genere, la ordinea
universala a existentei, prin inserarea ordinii fantasticului sau a

magicului.
Miza prezentei lucrari este de a observa si analiza
alternanta real - fantastic/ magic in povestirile Pasarile,

Vifornita si Pravaliile de scortisoara din volumul mai sus numit,
precum si de a identifica particularitatile narative si stilistice ale
fiecareia. Povestirile sunt redate prin filtrul subiectiv al unui
narator determinat sa-si reviziteze, prin amintire, copilaria,
imbinand naivitatea si inocenta acestei varste cu maturitatea
specifica unui adult. Reconstituirea trecutului nu se bazeaza
insa numai pe memorie. Ceea ce conteaza, in fapt, este filtrul
imaginatiei prin care naratorul incearca sa priveasca lumea
inconjuratoare, trecand de la sfera apropiata, a familiei si
caminului familial cu obiectele specifice, la cea a orasului si a
naturii.

Granita dintre cele doua varste, de copil si de adult, nu
este foarte bine conturata, vocea narativa trecand adeseori pe
neobservate de la o atitudine la alta, de la credulitate,
entuziasm pentru imaginatie si fantezie, la consideratii
psihologice si justificari realiste, medicale sau conventionale
(uneori ironizate) fata de ceea ce se intampla. Aceasta
alternanta intre cele doua atitudini este unul dintre elementele
care ingreuneaza lectura, provocandu-i cititorului o stare
generala de confuzie, astfel incat el ajunge sa ezite in fata
optiunii de a alege cheia de lectura - realista sau ,magica” - a
textelor. Probarea ambelor chei de lectura si dificultatea de a
pastra doar una dintre ele ne-au dus la concluzia ca numai o
lectura ,,de compromis”, in care sa tinem seama de dualitatea
interpretarii si care se cere Iinteleasa printr-o raportare
simultana la toate nivelurile de semnificatie ale operei, poate sa
pastreze multiplicitatea sensurilor.

Pasarile

In raport cu continutul povestirii, titlul ales pare
insuficient si fortuit, intrucat principalele personaje active sunt
tatal si Adela, fata in casa. Naratorul se afla in pozitia de
spectator al scenelor din familie, iar mama este introdusa mai

6
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degraba pentru a o portretiza, prin antiteza, pe tanara Adela.
Totusi, in relatiile dintre personaje, pasarile sunt un fel de ,mar
al discordiei”, deoarece, pe de o parte, reprezinta obiectul
atractiei tatalui si i1l fac pe acesta sa transforme o locuinta
obisnuita intr-o scena etajata pe care isi manifesta
excentricitatea, iar pe de alta parte, creeaza tensiuni intre
aceasta excentricitate a tatadlui si dictatura ordinii impuse de
Adela.

Povestirea se deschide abrupt, printr-o descriere
subiectiva a inceputului anotimpului hibernal: ,Au venit si zilele
de iarnd, galbui si plicticoase” (p. 30)!. Pentru narator, acest
anotimp e monoton, prin nimic surprinzator, de unde se naste
senzatia de plictisealda, corelata cu nuanta de galben sters ce
denota invechire, ponosire. Astfel, inceputul povestirii contine o
cheie de lectura ,realista”, iar elementele extraordinare sau
fantastice care apar pe parcurs pot fi puse pe seama dorintei
copilului de a evada, prin imaginatie, din monotonia unei
existente hibernale anoste. O stare de plictiseala cronica, de
lancezeald generalizata poate fi alungata prin eforturi creatoare
si imaginative. Astfel, firul epic si descriptiv avanseaza, alipind
mereu, ca un ghem ce se rostogoleste, numeroase imagini si
scenarii din ce in ce mai neverosimile, completate sau
intrerupte pe alocuri de scurte descrieri si intamplari plauzibile,
care tempereaza avantul fantezist. Tentatia de a re-crea
imaginea orasului natal prin filtrul fantasticului sau al
imaginatiei se dezvaluie incetul cu incetul prin insufletirea unor
obiecte inanimate: ,catedralele innegrite intepau cu coastele
capriorilor, grinzilor si cosoroabelor plamanii negri ai viforelor”.
De asemenea, natura si varii fenomene naturale par inzestrate
cu vointa: ,cosuri si [...] fumare umflate de vantul noptii” (p.
30).

Cadrul povestirii se schimba brusc si se face trecerea de
la cadrul exterior si extins al orasului incremenit la spatiul
restrans al caminului familial, iar in prim-plan apare o figura

1 Aici si in continuare, toate citatele din povestirile lui Bruno Schulz sunt
preluate din editia Bruno Schulz, Manechinele, traducere de Ion Petrica,
Bucuresti, Editura Univers, 1976, iar numarul din paranteza indica pagina.

7
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umana, tatal naratorului. Atmosfera e dinamica, influentata de
actiunile si ideile tatalui, care decide sa nu mai iasa din casa si
sa se implice in activitati casnice - ,facea focul in sobe” (p. 31)
— ceea ce ne face sa-l vedem intr-o ipostaza de om ,normal”.
Portretizarea continua indirect, prin prezentarea altor activitati
obisnuite, adica reparatii in casa, cu mentiunea importanta ca le
facea ,cu placere” si numai ,in partile superioare ale camerei”
(p. 31). Aceasta din urma remarca poate fi interpretata drept o
inclinatie obsesiva, intrucat facea aceste lucruri ,la orice ora din
zi” (p. 31). Cu toate acestea, naratorul dozeaza informatia in
asa fel, incat tensiunea dintre firesc si straniu creste treptat,
fara sa frizeze de la bun inceput imposibilul sau fantasticul.

Naratorul-copil prezinta actiunile tatalui folosindu-si
imaginatia si il infatiseaza ca pe un acrobat: ,utiliza scara ca pe
niste catalige uriase” (p. 31). Totodata, insista pe asemanarea
lui cu pasarile: ,se simtea bine in aceasta perspectiva
ornitologica, in apropierea cerului pictat, a arabescurilor si a
pasarilor de pe tavan”. Pe de alta parte, introducerea
perspectivei mamei, care era ,ingrijorata si mahnita de starea
sanatatii [tatalui]”, pune in umbra imaginatia naratorului, iar
atitudinea ei pragmatica prin care ,se straduia sa-l atraga in
discutii privitoare la afaceri” (p. 31) tine la distanta invitatia de
a lua parte la jocul scenariilor inceput de copil.

Pe fundalul nebuniei incipiente a tatalui, metamorfozata
de copil prin puterea imaginatiei intr-un spectacol, isi face
aparitia un personaj ,influent” in familie: Adela, fata in casa. De
aceasta influenta este constient chiar si naratorul-copil, care o
pune in contrast cu lipsa de autoritate a mamei: ,Mama nu avea
nicio influenta asupra Iui, in schimb Adela se bucura de
deosebita cinste si atentie” (p. 31-32). Pentru tatal aflat in
pragul unei dereglari mintale care-l determina sa se comporte
excentric si sa puna in aplicare planuri bizare, Adela reprezinta
un obstacol, prin insasi functia sa in casa, aceea de a face
curatenie si de a mentine ordinea.

Faza initiala, in care comportamentul tatalui este inca
acceptabil sau explicabil, surprinde pasiunea fireasca si
curiozitatea pentru viata pasarilor, iar seriozitatea acestei
preocupari rezida si in ,truda [...] si eforturile banesti” (p. 33)

8
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depuse pentru a-si satisface noul interes. Felul in care sunt
prezentate pasarile contrazice totusi normele biologiei: puii sunt
pentru copilul privitor ,adevarati monstri atat ca forma cat si
culoare” (p. 33), adica exact cum trebuie pentru a-i retine
interesul - ,ma atragea si pe mine” (p. 33) - si a-i stimula
imaginatia. Un sprijin major in acest demers imaginativ il are
tot tatal idealizat; contactul lui cu pasarile pare un raport
demiurg-creatie, in care ,tata trecea prin fata [oualor]
ademenind din nefiinta” (p. 33). El face ca ,acele basici oarbe
[...], acele pantece neajutorate [...], acele excrescente ale
vietii” (p. 33) sa devina un ornament viu al intregii case:
~camerele se umpleau de forfota colorata, de ciripitul ritmic al
noilor locatari” (p. 33). In completarea acestei idei, mentionam
si observatia cercetatoarei V.I. Dokuceaeva: ,Tatal este dublul
demiurgului, iar spatiul casei este universul sau, microcosmosul
creat de el”.

Punctul culminant al oscilatiei intre imaginar si realitate in
portretul patern il constituie analogia marcanta pentru narator
(,mi-a ramas in minte, in special...”, p. 34) dintre tata si un
condor cu profil de ,ascet slabanog... lama budist, plin de
demnitate in comportare” (p. 34). Totusi, in sustinerea analogiei
facute, naratorul aduce argumente bizare si neverosimile,
precum acela ca ,atat condorul cat si tata foloseau aceeasi oala
de noapte” (p. 35), iar afirmatia ,cred ca bizara asemanare nu
i-a scapat nici mamei” (p. 34) arata incercarea naratorului de a-
si consolida veridicitatea perceptiilor. Asemanarea tatalui in
acest text cu o pasare este numai o parte din mecanismul de
aparare impotriva mortii folosit de naratorul lui Schulz. In alte
povestiri, asemanarea devine o metamorfozare completa, astfel
ca tatal nu moare, ci isi transfera esenta in alte forme care sa-I
mentina in viata. Totusi, alegerea condorului ca element de
comparatie sugereaza o limita a imaginatiei, reflectand
dificultatea naratorului-copil de a alege o infatisare mai estetica

! Viktoria Dokuceaeva, JuckypcHas opmaumns «KopuuHbix JlaBok» BpyHO
Wynbuya, ,Vestnik RGGU”, 9/ 2008,
https://cyberleninka.ru/article/n/diskursnaya-formatsiya-korichnyh-lavok-
bruno-shultsa-1, 11.03.2020.
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pentru tatal sau si deci o anumita constientizare a maladiei Iui,
pe care condorul, ,asociat in general cu decaderea si moartea”?,
0 reprezinta.

Tatal devine in scenariul naratorului-copil un misionar
insarcinat cu perpetuarea vietii, asemenea biblicului Noe, cu
care este comparat: ,organiza in pod nunti ornitologice, trimitea
petitori, imobiliza logodnice apetisante si lascive” (p. 35).
Ultimul cuvant in sirul de intamplari ciudate din care copilul
crease un periplu imaginar il are Adela; pentru ea, actiunile
tatalui nu sunt decat o sursa de haos si nu intarzie sa ia
atitudine, profitand de slujba sa de pastratoare a ordinii, pentru
a sterge de pe harta fanteziei ,tara pasareasca a tatalui” (p.
36). In ochii copilului, matura cu bat lung devine un fel de
sceptru cu ajutorul caruia fata distruge cu placere - dansand
»~dansul nimicirii” - planurile tatalui si il obliga ,,sa accepte orice
conditii de capitulare”, ca si cum cei doi ar reprezenta doi poli
opusi ai creatiei. Amandoi sunt preocupati de obiecte si fiinte,
numai ca modul tatalui de a descoperi lumea - prin
experimente si tatonari - constituie pentru Adela, reprezentanta
a stabilitatii obiectelor deja create, a finitudinii, o provocare la
duel.

Finalul surprinde tocmai pierderea acestui duel de catre
tata si abdicarea lui fortata: ,un rege surghiunit, care si-a
pierdut tronul si domnia” (p. 36). Desi contururile fantastice ale
portretului tatalui sunt estompate treptat de aprecieri mature,
ceea ce subliniaza oscilatia naratorului intre planul rationalului si
cel al fantasticului, povestirea ramane pana in final sub semnul
incertitudinii sferei, reale sau imaginare, in care s-a petrecut
totul.

Vifornita

Si in acest text, naratorul ramane in postura de
observator sau spectator si incearca sa insereze magia in orice
element asupra caruia isi opreste atentia. Daca titlul ar anunta
un pastel in proza, atunci acest pastel ar fi unul magic,

! Olga Lukashevich, Bruno Schulz’s 'The Street of Crocodiles’. A Study in
Creativity and Neurosis, ,The Polish Review”, 13/ 1968, p. 69.
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deoarece vifornita apare ca un suprapersonaj care actioneaza
neintrerupt pe tot parcursul evenimentelor.

Fantasticul se manifesta puternic inca de la inceput, prin
cadrul citadin nocturn misterios creat de imaginatia naratorului:
,In iarna aceea lunga si pustie, intunericul rodise insutit in
orasul nostru” (p. 114). Natura are o vointa aparte, manifestata
prin puterea intunericului de a prolifera: ,incepuse sa nasca
intuneric si sa fermenteze salbatic” (p. 114). In absenta luminii
se contureaza cadrul propice pentru ca elemente ale lumii
obiectuale sa prinda viata: ,consfatuirile negre ale oalelor,
mitingurile guralive si desarte, clinchetul bolborosit al sticlelor,
galgiitul buteliilor si damigenelor” (114). Jocul personificarii
continua cu materializarea comunicarii dintre recipiente intr-o
actiune organizata, unidirectionala, vazuta de narator ca o
miscare de revolta: ,s-au ridicat falangele de oale si de sticle si
au pornit cu mic cu mare spre oras” (p. 114). In finalul
descrierii atmosferei impetuoase, pregatita si anuntata de
intuneric, intretinuta de rascoala recipientelor si secondata de
caravanele ,ademenite”, apare si vifornita, formand impreuna
cu restul un convoi amorf, dar puternic, indreptat impotriva
orasului. Scena culmineaza in aceeasi nota inspaimantatoare (,,a
izbucnit un intuneric imens, involburat de vifornita”, p. 115), iar
formula de basm ,trei zile si trei nopti” supradimensioneaza,
prin functia sa hiperbolica, coordonatele episodului, insa
totodata sugereaza neverosimilul celor descrise.

Naratorul interpune brusc un nou plan narativ, cel al
interiorului caminului familial, prezentand perspectiva mamei
asupra intamplarilor de afara, din care ea retine numai faptul ca
»€ 0 vifornita cum nu s-a mai vazut” (p. 115), prin care fsi
tradeaza reductionismul raportarii factuale. In acelasi spirit, ea
ia decizii practice, anuntand copilul ca ,astazi nu [s]e duc[e] la
scoala” (p. 115) si estompeaza contururile fantastice trasate de
imaginatia naratorului-copil. Discrepanta vizibila dintre
atmosfera apocaliptica de afara si superficialitatea gandurilor si
trairilor a celor din casa indica lipsa de curiozitate pentru a
vedea lumea altfel, dar totodata dezvaluie excesul de imaginatie
al naratorului-copil si-i submineaza credibilitatea. Astfel,
spectacolul maret si infiorator al naturii nu e pentru familie

11
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decat o piedicd in a servi masa: ,In ziua aceea n-am mai
mancat de pranz, fiindca focul din cuptor se intorcea cu valatuci
de fum in odaie” (p. 117). Gesturile mamei si ale Adelei arata
doar raportarea lor impulsiva la situatie: ,incepusera sa
impacheteze lenjeria, blanurile si lucrurile de pret” (p. 117).
Rezistenta celor doua femei la absorbirea in sfera imaginarului
poate explica si contrastul dintre spectaculosul de afara si
banalul cotidian din caminul familial; cu alte cuvinte, fantasticul
patrunde cu dificultate intr-un loc atunci cand acolo se afla una
dintre cele doua femei. Janis Augsburger noteaza in acest sens
ca in aceasta povestire ,nu este de mirare ca [...] tatal, Jakub,
nu se afld in casd”'. Naratorul continud totusi sd& amplifice
dimensiunile propriului spectacol proiectat in manifestarea
naturii: ,Viforul isi sporise forta si asprimea, crescuse nespus si
cuprinsese intreg universul” (p. 117).

Pe neasteptate, figura tatdlui se strecoara in fabula
povestirii, nu fizic, ci prin intermediul memoriei colective: ,Ne-
am adus aminte ca nu-l mai vazusem pe tata de azi dimineata”
(p. 118). Reactia mamei in momentul constatarii absentei
tatalui produce un efect comic; ea se plange ca el ,toata ziua n-
a mancat nimic” (p. 118), ignorand alte primejdii ce s-ar fi
putut abate asupra Iui in timpul viscolului. Naratorul propune o
alta reactie, fertila pentru un nou joc de roluri: hotararea
vanzatorului Teodor si a fratelui naratorului de a porni in
cautarea tatalui este resortul perfect pentru reintoarcerea pe
calea imaginarului. Cei doi au ocazia sa devina eroi de basm,
prin indrazneala de a infrunta forta naturii: ,Vanzatorul sef
Teodor s-a angajat sa infrunte el noaptea si vijelia [...] Fratele
meu s-a alaturat si el expeditiei” (p. 118). Echipamentul
improvizat confera insa o Iinfatisare mai degraba burlesca
actului lor temerar: ,si-au incarcat buzunarele cu fiare si piulite,
cu balast care sa impiedice vijelia” (p. 118).

1 Janis Augsburger, Poetical Fluidization and Intellectual Eclecticism in
Schulz’s Writings, in Unmasking Bruno Schulz. New combinations, further
fragmentations, ultimate reintegrations, eds. De Bruyn, Dieter and Kris
Van Heuckelom Amsterdam-New York, Rodopi, 2009, p. 511.
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Aventura infruntarii vifornitei face din Teodor si fratele
naratorului potentiali povestitori care sa fortifice universul
imaginatiei, deoarece experienta lor directa aduce un plus de
credibilitate. Astfel, naratorul le ofera, sau cel putin lasa
impresia ca o face, sansa de a-si aduce contributia prin propria
inventivitate: ,Povesteau dezlanat despre noapte, despre
vifornita” (p. 119). Ramas in umbra, el nu rezista tentatiei de a
fabula pe marginea povestii celor doi, reliefand ramasitele
expeditiei lor nocturne: ,Blanurile lor, patrunse de vant,
raspandeau acum miresmele aerului. Clipeau la luminag, iar ochii
lor, plini inca de noapte, improscau intuneric la fiecare miscare
a pleoapelor” (p. 119). Pe langa neincrederea mamei, care ,ii
banuia ca mint” (p. 119), atitudinea naratorului fata de toate
intdmplarile legate de viscol devine deodata vadit duala,
contradictorie si confuza, prin exprimarea indoielii fata orice
alternativa, ceea ce 1i accentueaza postura de narator
necreditabil.

Mai intai transpare speranta in manifestarea reala a
viscolului, cu toate efectele lui colosale: ,poate ca intr-adevar
orasul si piata nu mai existau, iar viforul si noaptea invaluisera
casa noastra in niste culise intunecate, pline de urlete, de suiere
si de gemete” (p. 119). Imediat apoi este luata in considerare si
alternativa rationala, potrivit careia cu totii s-au lasat prada
iluzoriului si au asistat la teatrul propriilor halucinatii:

Poate ca nici nu existau acele uriase si triste intinderi pe care ni le
sugera vantul; poate ca nici nu existau acele jalnice labirinturi; tot
mai puternic se inradacina in noi convingerea ca viforul acesta nu
era decat o donchisoterie nocturna (p. 119).

Aparitia neasteptata a unui nou personaj, matusa Perazja,
devine pentru naratorul-copil un mijloc de a reveni pe fagasul
imaginatiei. De fapt, derularea noului episod fantastic e pornita
de cocosul pe care Adela se pregateste sa-l arda. In contactul
cu flacarile, ,cocosul batu brusc din aripi, canta si se mistui in
flacari” (p. 120-121). In fond, aceasta disparitie o prefigureaza
pe cea a matusii, scena care depaseste limitele realului:
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[Matusa] alerga intr-un colt al bucatariei [...], incepu [...] sa alerge
incoace si incolo pentru ca in cele din urma [...] sa se opreasca
intr-un colt, sa se innegreasca, sa se mistuie ca o hartie vestejita,
arsa, sa se prefaca intr-o foita de cenusa, faramitindu-se in scrum
si in nefiinta (p. 121).

De indata ce familia se convinge ca intamplarea a ajuns
,la sfarsitul sau natural” (p. 122) - apreciere suspecta, ca Si
cum naturalul ar fi criteriul de orientare preferat - lucrurile se
intorc pe fagasul obisnuit, iar retragerea fantasticului pare sa fi
linisteasca pe actanti: ,am revenit la treburile noastre [...], am
rasuflat usurati” (p. 122). Totusi, fantasticul nu dispare
complet, urmele sale sunt vizibile in comportamentul curios al
vanzatorului Teodor. El inca este preocupat de sunetele
misterioase produse de vifornita in pod si ia postura celui care
ar detine taina celor intamplate: ,ascultind prorocirile podului,
se stramba caraghios, ridica din sprancene si radea de unul
singur” (p. 122). Totodata, simpla prezenta a Iui Teodor
reaminteste de evenimentele anterioare in care a fost
protagonist, lupta cu viscolul si incercarea de a-l regasi pe tata,
ambele ramase suspendate in echivoc, astfel ca in finalul
povestirii, nimic nu s-a intors cu adevarat la normal.

Pravaliile de scortisoara

Povestirea, al carei titlu reprezinta una dintre principalele
metafore ale trecerii de la real la fantastic, se distinge in cadrul
intregului volum in primul rand prin postura naratorului care
trece de la aceea de spectator la postura de actant intr-un
spectacol cu scenariu propriu, punandu-se pe sine in prim-plan
si devenind eroul principal. Spectacolul creat prin imaginatie
devine, dupa cum chiar naratorul il numeste, un adevarat
labirint.

Inceputul naratiunii surprinde iarasi decorul citadin si
zilele de iarna ,cele mai scurte si mai somnoroase [...], trezite si
alungate cu greu de zorile scurte” (p. 78), precum si alienarea
tatalui, comparat acum cu ,,0 vulpe batrana”, cu simturi ascutite
prin care ,mentinea un contact permanent cu lumea nevazuta a
cotloanelor, a gaurilor de soareci, a hornurilor si spatiilor
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gaunoase de sub dusumea” (p. 78). Detaliile fizionomice si
comportamentale expuse conduc cititorul spre concluzia cea mai
fireasca, aceea ca tatal innebuneste. Totusi, naratorul-copil ne
pune la dispozitie o alta lentila asupra situatiei. Crezand in
posibilitatea altei lumi, ascunsa dincolo de dusumea, naratorul-
copil indeparteaza sentinta medicala si justifica supranatural
sau metafizic comportamentul parintelui.

Atentia trece treptat de la figura tatalui la cea a
naratorului insusi. Iesirea copilului in oras, la teatru, alaturi de
parinti devine cadrul propice pentru ca naratorul sa creeze un
spectacol al sau, iar intamplarile banale il secondeaza in acest
scop. Astfel, constatarea tatalui de a-si fi uitat acasa portofelul
,CU bani si acte importante” (p. 80) si punerea la indoiala a
moralitatii Adelei duc la insarcinarea copilului de a se intoarce
sa recupereze obiectul. Apare astfel momentul perfect pentru ca
naratorul-spectator sa devina erou al unei aventuri a cautarii,
avand ca pretext o tinta materiala si infima, despre care el
sustine ca este ,atat de importanta si atat de urgenta” (p. 81),
ca pentru a nu-si trada intentia ludica. Contactul cu atmosfera
feerica de afara anunta o posibila deturnare de pe calea
firescului: ,Am iesit in noaptea aceea de iarnd, colorata de
iluminatia cerului” (p. 80). ,Labirintul noptilor hibernale”,
mentionat la inceputul povestirii, incepe sa se desfasoare in
plenitudinea sa, invadand realitatea, dar vocea voit matura a
naratorului continua sa se auda, de parca ar vrea sa dezaprobe
eventuala aventura labirintica ademenitoare.

Suspansul aventurii la care naratorul face aluzii este
intretinut de amanarea relatarii ei prin observatii generale pe
care incearca sa le insereze ca pe justificari a ceea ce urmeaza
sa fie relatat. Astfel, alegerea cuvantului ,ispita” pentru
caracterizarea mecanismului ce sta in spatele aventurarii in
labirintul nocturn al iernii tine de explicatia superstitioasa si
naiva, folosita ca factor atenuant pentru posibilele invinuiri ce i
s-ar putea aduce naratorului sau oricui este prins in mrejele
noptii si magiei: ,in semiobscuritatea [noptii] strazile se
inmultesc, se incélcesc si isi schimba locul cu alte strazi [...],
dubluri [...] inselatoare si ispititoare” (p. 81).
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Peisajul nocturn depaseste granita realului, iar fantasticul
incepe sa-si croiasca drum in imaginatia naratorului-actant:
,Zapada se adunase in niste mielusei albi [...]. Si cerul se
faramitase in mielusei, iar luna se dublase si se intreise” (p.
81). Copilul atribuie si o functie revelatoare peisajului descris. El
devine astfel nu doar un contemplator al frumusetii celeste, ci si
martor al unei epifanii rare: ,Cerul isi divulga in ziua aceea
constructia sa interna in numeroase mostre anatomice,
expunand spirale si inele de lumina [...], plasma vazduhului,
tesatura iluziilor nocturne” (p. 82).

Naratorul induce tot mai mult impresia ca se va implica in
postura de actant, fara sa slabeasca insa fraul naratiunii,
continuand deci sa-si foloseasca din plin imaginatia pentru a
contura si anima cadrul in care urmeaza sa actioneze. Astfel, el
anunta o noud tentatie, aceea de a se aventura pe strazile
intunecate, unde totul arata altfel pe timp de noapte, si de a
vizita pravaliile ,de scortisoara [...] bizare, dar atat de
ademenitoare” (p. 82). Convingerea ca vom asista la un episod
in care naratorul sa devina personaj e intarita si de marturisirea
ca ,pravaliile acelea selecte, deschise pana noaptea téarziu, erau
obiectul visurilor [lui]” (p. 82). Descrierea interiorului
,Sstandard” al unei pravalii de scortisoara consta intr-o
enumerare eterogena, reunind elemente curioase pentru
privirea naratorului, prin caracterul lor mitic sau alchimic:
,focuri bengale, cutii fermecate, timbre ale unor tari demult
disparute, ilustratii chinezesti [...], oua de insecte exotice, de
papagali, de tucani, salamandre vii, si vasilisti [...], mecanisme
din Nlrenberg, homunculusi in borcane” (p. 82), dintre care
cele mai ademenitoare sunt ,cartile rare, albumele vechi, cu
gravuri stranii si povestiri ametitoare” (p. 82). Redarea
misterului din interiorul pravaliilor, prin insistenta asupra unor
carti oculte, initiatoare in necunoscut (,am vazut [...] niste
tiparituri rare, interzise, publicatii ale unor cluburi secrete”, p.
83) e urmata de o noua interventie a atitudinii rationale si
responsabile, prin amintirea despre misiunea incredintata de
parinti. Totusi, aceasta amintire e doar un pretext de a pune in
evidenta importanta ocaziei extraordinare in comparatie cu care
misiunea incredintata poate suferi o scurta amanare: ,Atat de
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rar se ivea ocazia de a vizita acele pravalii [...], nu puteam
scapa acest prilej” (p. 83). Naratorul incearca, prin calcule
logice, sa mentina un echilibru intre atentia acordata
responsabilitatii sale si caile laturalnice pe care isi doreste sa le
strabata pentru a-si satisface curiozitatea.

Existenta renumitelor pravalii devine indoielnica pe
masura ce cautarea se prelungeste mai mult decat , socotise”
naratorul: ,nici urma de pravalii” (p. 83). Constatarea ca ,nici
configuratia strazilor nu corespundea imaginii cautate de mine”
(p. 83) poate fi explicata pe cele doua cai, realista sau
fantastica, pe care naratorul lui Schulz le propune in tandem.
Astfel, conform perspectivei realiste, e vorba numai de ratacirea
drumului, plauzibila mai ales in imprejurarile date, in care
naratorul e doar un copil avantat in intunericul noptii. Acceptand
aceasta explicatie, am putea conchide ca miza naratorului a fost
numai crearea si mentinerea suspansului. Perspectiva imaginara
sau fantastica pune dezorientarea in spatiu a copilului pe seama
avertismentului facut anterior, acela ca in oras ,se deschid [...]
strazi inselatoare si ispititoare” (p. 81), fiindca noaptea, avand
vointa proprie si fiind pusa pe sotii, ,nu are nimic mai bun de
facut decat sa furnizeze mereu noi si alte configuratii” (p. 81).

Ca si mai finainte, naratorul Iui Schulz recurge Ila
amanarea aventurii prin digresiuni sau intamplari inopinate. De
data aceasta, tentatia de a rataci este pusa nu pe seama
dorintei si iresponsabilitatii copilaresti, ci cauzata de o
conjunctura evidenta. Astfel, vazand cladirea scolii, naratorul-
actant isi aminteste ca ,la aceasta ora tarzie in sala profesorului
Arendt trebuia sa se desfasoare una dintre acele lectii
facultative, la care ne adunam in vreme de iarna, inflacarati de
pasiunea nobila pentru exercitiile de desen” (p. 84). Misterul nu
intarzie sa-si faca aparitia, iar cel prin care se insereaza in
cadru este profesorul de desen: ,intra el - mic, cu o barba
minunata, plin de zambete ezoterice, de taceri discrete” (p. 85).
Influenta sa mistica asupra starii elevilor sau intamplarilor e
evidentiata de remarca asupra felului a-si tine cursul ,printre
gesturi ezoterice” (p. 86), dar si de senzatia ca in prezenta lui
timpul se deformeaza: ,alerga inegal [...], gatuind scurgerea
orelor [...], inghitind intervalele pustii” (p. 86).
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Etapa suspansului, reprezentata de episodul redat prin
fluxul memoriei, e fortata sa devina aventura propriu-zisa, din
prezentul naratiunii, deoarece intervine un detaliu care chiar si
pentru narator pare neasteptat. Si de aceasta data, noaptea
pare sa se fi jucat cu configuratiile spatiale, fiindca ceea ce
naratorul-personaj credea ca este sala de curs se dovedeste a fi
de fapt , 0 aripa necunoscuta a gimnaziului” (p. 87). Din acest
punct el se aventureaza de-a dreptul in labirintul scolii, pe care-
| strabate delirant, captivat de privelistea ce i se arata si pe care
o descrie intr-o nota tipic hiperbolica.

Iesirea din labirintul scolii nu echivaleaza cu intrarea pe
un teren neted, cunoscut. Naratorul-actant este propulsat intr-o
alta peripetie, anuntata prin birjarul a carui infatisare ,blanda”
si generozitate insistenta (,Mergem, domnisorule?”, p. 89) par
insidioase. Spre deosebire de profesor, birjarul isi Tnsuseste
functia initiatica prin samavolnicie, el patrunde cu forta in
universul imaginar al naratorului-copil. Situatia se rezolva
curand prin autoexcluderea din actiune a birjarului care i
L.azvarle” copilului ratacit haturile si il abandoneaza pe un traseu
necunoscut, incert. Totusi, eroul nu ramane singur, intrucat nu
doar fiintele umane se incadreaza in standardul de calauza.
Noul indrumator devine calul care, conform caracterizarii facute
de narator (,un cal batran si intelept”, p. 90), denota incredere
si siguranta. Naratorul-actant are acum parte de spectacolul
mult dorit al intregului univers pe care si-l imaginase inca de la
intrarea cu parintii in sala de teatru. Se desfasoara un tablou
cosmic de proportii, cadrele se insiruie cinematografic si se
inlocuiesc fulgurant unele pe altele, formand o imagine dens3,
vie: ,gradinile se prefaceau in parcuri cu copaci inalti, iar
acestea in paduri” (p. 90). Martor al unei asemenea privelisti
extraordinare, fluide, pline de culori, eroului ii este suficienta o
formulare concisa si concentrata pentru a-si reda starea
extatica: ,Eram fericit” (p. 91).

Descresterea in intensitate si densitate a aventurii
fantastice se produce dintr-o cauza naturald, dar fara explicatie:
calul este ranit. Acest fapt atrage empatia eroului si totodata un
dialog suprareal intre el si animal, care emotioneaza prin
devotamentul si stoicismului acestuia din urma: ,,— De ce nu mi-
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ai spus? i-am soptit lacrimand”; ,- Dragul meu, pentru tine am
facut totul” (p. 91). Dramatismul scenei este atenuat de modul
fantastic in care animalul isi termina rolul (,deveni foarte mic,
ca un calut de lemn”, p. 91), dar reintensificat si totodata
ridiculizat prin aparenta superficialitate a reactiei copilului: ,L-
am lasat acolo” (p. 91). De altfel, trecerea in uitare a obiectelor
sau fiintelor in momentul incheierii rolului lor in scenariile
fantastice este o tehnica recurenta in proza lui Schulz. Prin
spontaneitatea ei, uitarea impiedica interventia patosului trist
care ar prelungi dramatismul 1in descrieri sentimentale,
nepotrivite cu dinamismul atmosferei de basm.

Naratorul-actant repune treptat lucrurile pe fagasul
normalitatii: ,Am inceput sa cobor pe serpentinele inclinate [...],
in apropierea orasului am [...] schimbat alergarea triumfal3,
intr-un pas linistit de plimbare” (p. 92). Starea de beatitudine
magica ramane pana in finalul povestirii, deturnand si ultima
incercare a naratorului-actant de a ajunge acasa intr-o alta
perindare fermecatda, acompaniat acum de colegii de scoala.
Intalnirea cu acestia care, la randul lor, au fost ,treziti de
stralucirea acelei nopti ce nu se mai sfarsea” (p 92), devine
resortul unei noi aventuri (,am pornit impreuna la plimbare pe o
strada inclinata in jos”, p. 93) sub semnul confuziei si
misterului: ,,nu stiam daca magia noptii arginta zapada, ori se
ivisera zorile...” (p. 93). O mentiune importanta referitoare la
spatiul desfasurarii actiunii, valida atat pentru aceasta
povestire, cat si pentru celelalte doua sau pentru proza lui
Schulz in ansamblu, este aceea ca, in scenariile imaginate de
narator, distorsionarile si iluziile spatiale sunt insotite si de
modificari temporale, ceea ce amplifica instabilitatea si
fluiditatea universului imaginar: ,In timpul acestor peregrinari,
locurile familiare - strazile ce inconjoara piata orasului,
coridoarele scolii, chiar si propria casa - devin labirinturi fara
sfarsit, in timp ce spatiul se desface in fasii paralele,
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incetineste, sau devine dens si incoerent precum timpul intr-un

-l

VIS

Concluzii

Analiza descriptiva a celor trei povestiri conduce la cateva
concluzii despre continutul si stilul lor si al prozei lui Schulz in
general. Naratorul este un experimentator, la fel ca si tatal care
il inspira. Intoarcerea in trecut prin fluxul memoriei, dominat in
principal de figura parintelui si de lumea inconjuratoare din
orasul natal are o miza bine ilustrata: aceea de a privi altfel
trecutul personal, de a elimina sau sublima ceea ce este
nepotrivit acestui alt fel de a vedea. Acest alt fel de a vedea se
bazeaza, in esenta, pe transformarea sau metamorfozarea, prin
imaginatie, a vietii si, separat, a imbolnavirii psihice a tatalui.
De asemenea, ceea ce s-a putut observa este ca scenariile
imaginate nu par sa se incheie la final, ba uneori chiar lasa o
portita deschisa spre noi alternative. Prin intrepatrunderea
uneori difuza, alteori transant evidentiatda a normalului sau a
realului conventional cu imaginarul preponderent fantastic,
naratorul lui Schulz mentine o permanenta ambiguitate
intriganta. Cititorului 1i sunt adesea puse la incercare atat
rabdarea, solicitata mereu de crearea suspansului, cat si
discernamantul intre ceea ce este cu adevarat sau ceea ce se
imagineaza, demers care nu ajunge niciodata la o decantare
absoluta. De aceea, nu putem nega categoric ca orasul e animat
de un viscol cosmic, ca obiectele casnice comunica intr-o limba
a lor sau ca cerul e posedat de o vraja minunata a noptii, ca
matusa Perazja se micsoreaza si dispare sau ca tatal devine
pasare. Chiar si Adela sau mama, santinelele cotidianului si
firescului, desi nu se lasa prinse in jocurile de roluri ale
naratorului, sunt uneori atrase de fantasme, ca de exemplu in
Vifornita. In afara de etichetele de ,modernista” sau, la rigoare,
,suprarealista”, povestirile din volumul Pravaliile de scortisoara
sunt mult prea fascinante prin tehnicile narative si stilistice

1 Jaroslaw Anders, Between Fire and Sleep. Essays on Modern Polish
Poetry and Prose, New Haven and London, Yale University Press, 2009, p.
17.
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pentru a-i mai oferi timp cititorului sa ramana sobru in fata
scenariilor fantastice create. Mentinand aceasta opinie,
subscriem la observatia lui Jaroslaw Anders despre Schulz si
despre naratorul pe care |-a creat: ,Adevaratul sau scop nu este
sondarea filosofica sau religioasa a profunzimilor vietii, ci trairea
ei intr-un mod intens senzorial si de pe o pozitie acut

estetizantd"’.
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ALEKSANDR VVEDENSKI
SI AVANGARDA RUSA

Bianca-Elena CHIRILA

Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Universitatea din Bucuresti

Masteratul ,Studii culturale slave”

B HacTosiwen cTtaTtbe paccMaTpuBaloTCa Tpu cTaamm TBopyectea A.U.
BBeneHCKOro kKak B CTWIMCTUYECKOM, TaK M B TeMaTU4YeCcKOM KJlYe.
Ocoboe BHMMaHWe yAaenseTcs nuUTepaTypHOMY OKPYXEHUID PyCCKOro
aBaHrapaucrta, a TakKxXe TOMY BJ/IMAHUIO, KOTOpPOE OKasalM Ha Hero
odnumanbHble U HeoduuManbHble nuTepaTypHble rpynnbl OB3PUY n
YuHapw.

Llenb Hawen cTaTbM 3akaw4yaeTcs B TOM, 4T0b6bl BbISBUTb
0CO6EeHHOCTU Kaxaoro rnosTmyeckoro atana Teopyectsa A.U. BeeaeHckoro,
a TakXxe BblaenuTb obuwme YyepTbl CTaanManbHOro pasBuUTUS IMPUKN PYCCKOro
no3gHero aBaHrapaucra.

KnoueBble cnoBa: TBOpyecTBO A. BBeaeHCKoro, aBaHrapausm,
OB3PWY, unHapw.

In literatura de specialitate Aleksandr Vvedenski (1904-
1942) este cunoscut ca reprezentant al avangardei ruse tarzii,
desfasurandu-si activitatea literara intre 1925 si 1940, in cadrul
diferitelor grupari artistice, dintre care cea mai importanta a
fost OBERIU (Uniunea Artei Reale). Un detaliu relevant cu
privire la cariera literara a poetului rus il reprezinta decizia
autoritatilor staliniste de a considera opera lui Vvedenski ca
subversiva, impotriva idealurilor comuniste, din 1931 autorului
iAnterzicéndu—i—se publicarea operelor destinate publicului larg.
In aceste conditii, singura modalitate de a-si continua
activitatea literara, dar si de a-si asigura traiul, a fost publicarea
de literatura pentru copii. Acest lucru s-a datorat in mare parte
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prieteniei lui Vvedenski cu Nikolai Oleinikov, redactorul principal
al revistei pentru copii ,Ex” (,,Ariciul”), dar si ajutorului acordat
de Samuil Marsak, redactorul revistelor ,4Yux” (,Scatiul”) si
,EX”, publicatii pentru care Vvedenski a inceput sd scrie ,la
comanda” inca din 1928. Creatiile destinate publicului adult ale
poetului avangardist au fost redate cititorului rus abia la
mijlocul anilor 1980. In timpul vietii, Vvedenski nu a publicat
decat doua poezii la inceputul carierei sale literare, restul
textelor ramanand ,literatura de sertar”. Majoritatea
manuscriselor lui Vvedenski au fost recuperate odata cu arhiva
lui Daniil Harms (1905-1942), arhiva pe care prietenul lor
comun, filosoful Iakov Druskin, a salvat-o in 1941, in prima
iarna a Blocadei Leningradului, dupa ce Harms fusese arestat, si
a pastrat-o pana la sfarsitul vietii. Dupa moartea lui Druskin, in
1980, creatiile literare a lui Harms si ale lui Vvedenski au fost
donate Bibliotecii Nationale a Rusiei.

In studiile critice, universul literar vvedenskian este
perceput ca unul ermetic, iar creatiile avangardistului rus sunt
deseori asociate cu literatura absurdului sau cu estetica
suprarealismului. O alta particularitate a operei lui Vvedenski
este reprezentata de aspectul filosofic al introspectiei lirice,
imbinat cu o atitudine mistico-religioasa pregnanta.

Avand in vedere faptul ca in sfera studiilor literare
romanesti opera lui A. Vvedenski nu a fost cercetata, scriitorul
fiind tradus doar ocazional, in antologii®, scopul articolului de
fata este de a face o prezentare generald a traiectoriei literare a
avangardistului rus si de a evidentia caracteristicile principale
ale operei vvedenskiene. In acest sens, ne propunem sa
delimitam perioadele de creatie artistica si principalele lor
caracteristici, atat la nivel ideatic, cat si stilistic. De asemenea,
pentru o intelegere corespunzatoare a poeticii lui Vvedenski, vor
fi prezentate si directiile estetice pentru care acesta a optat.

In urma lecturii creatiilor vvedenskiene si a analizei
specificului estetic al acestora am delimitat trei etape de creatie,

! In acest sens amintim antologia realizatd de Leo Butnaru, traducator si
cercetator al avangardei ruse, Leo Butnaru, Avangarda rusa: Antologie:
Proza si teatru, vol. II, 1asi, Princeps Edit, 2006.
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si anume: i) etapa de inceput (1924-1927), caracterizata de
aderenta la gruparile literare futuriste, dar si de schimbarea
treptata a stilului poetic, de la experimentele fonetice care stau
la baza limbajului transrational (zaum), la cele semantice,
intalnite si in textele ce apartin etapelor urmatoare; ii) etapa
oberiuta (1927-1930), in care Vvedenski contribuie la inovatiile
poetice si stilistice initiate de gruparea OBERIU; iii) etapa tarzie
(1931-1941), in care se observa o evolutie a ideilor poetice, dar
si a problematicii din etapa precedenta.

Etapa de inceput. Experimentul futurist

Aleksandr Vvedenski a inceput sa-si cultive talentul poetic
inca din adolescenta, cand, in 1918, impreuna cu doi prieteni si
colegi de scoala, Leonid Lipavski si Vladimir Alekseev, a infiintat
un cenaclu literar, influentat de curentele aparute in primul sfert
al secolului XX. Cei trei aveau o mare admiratie pentru poetul
simbolist A. Blok, caruia i trimit primele lor poezii. Mai tarziu, in
1922, Iakov Druskin il va inlocui pe V. Alekseev, astfel
nascandu-se cenaclul neoficial al Cinarilor, o grupare de factura
literar-filosofica ale carei intruniri vor continua pana spre
sfarsitul anilor 1930.

Vvedenski si-a inceput cariera literara in 1923, in cadrul
Departamentului de fonologie al Institutului de Arta si Cultura
din Leningrad, aflat sub conducerea lui Igor Terentiev'. In
acelasi an, criticul G. Krijitki a scris primul articol dedicat lui
Vvedenski, ®ytypusm (Futurismul) in revista ,2Xu3Hb nckyccrea”
(,Viata Artei”), in care poetul era numit ,singurul futurist
autentic”®> (Hlebnikov era considerat al doilea futurist
,adevarat”, ceilalti fiind numiti pseudofuturisti). In vara lui
1925, Vvedenski face cunostinta cu Daniil Harms la o adunare
tinuta in casa poetului futurist E. Vighilianski. Din momentul

1 Unul dintre primii futuristi rusi, membru al grupdrii literare futuriste
,41°" din care ficeau parte si Ilia Zdanevici si Aleksei Krucionih. In anii
1920, Igor Terentiev a renuntat la activitatea literara in detrimentul
teatrului experimental, devenind ucenicul lui V. Meyerhold. Unul dintre cele
mai apreciate spectacole de catre critica acelor vremuri a fost Revizorul,
dupa piesa lui Nikolai Gogol.

2 Apud A. Nikitaev, O63puy n ¢pyTypusm, ,Teatr”, 11/ 1991, p. 5.
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acesta, cei doi vor ramane prieteni pe viata. La scurt timp dupa
ce se cunosc, Vvedenski il invita pe Harms sa ia parte la
intrunirile cinarilor.

In 1925, cei doi poeti intra in gruparea ,transrationalilor”
intemeiata de A. Tufanov, ,OpaeH 3ayMHukoB DSO” (,Ordinul
transrationalilor DSO"”), care avea ca scop continuarea
dezideratelor futuristilor rusi. Tot in acest an, Harms si
Vvedenski devin membri ai Uniunii Poetilor din Leningrad, iar in
1926 poeziile lor sunt publicate in culegerea de poezii a Uniunii
Tuturor Poetilor Rusi si in revista ,Kostior”. In toamna lui 1926,
Harms si Vvedenski se alatura gruparii literare LEF (Flancul de
stanga), coordonata de acelasi Tufanov. Cercetatorul Mihail
Meilah considera ca, treptat, in aceasta perioada se observa in
operele celor doi poeti o distantare de influenta Iui Tufanov, in
special prin faptul ca poeziile lor contin o ritmica mult mai
accentuata (spre deosebire de muzicalitatea mai arida, mai
tehnica a lui Tufanov). Daca in operele timpurii ale lui Harms se
regasesc experimentele poetice specifice futurismului, 1in
schimb, in poeziile lui Vvedenski se poate observa o oarecare
detasare de zaum-ul poetic in favoarea nonsensului semantic?.
Astfel, creatiile vvedenskiene concepute in perioada de inceput
cuprind ciclul de poezii useptucmeHT (Divertisment) si poeziile
trimise la Uniunea Tuturor Poetilor Rusi. Analizand aceste
creatii, Meilah afirma ca ele sunt caracterizate de lipsa
subiectului sau a unei idei poetice concrete, de aspectul haotic
la nivel semantic si de o manifestare rezervata fata de limbajul
transrational®’. Detasarea de poetica futuristd corespunde nu
numai cu autoproclamarea lui Vvedenski ca cinar (autorul se
intitula ,,“mHapb — aBToputeT 6eccmbicnunubl” — ,Cinar, autoritate
a nonsensului”), ci si cu aderarea la o grupare experimentala
din cadrul teatrului ,Radix”, aparuta 1in 1926. Scopul
experimentelor consta in inovarea repertoriului dramatic si
crearea unui nou tip de teatru. Cu aceasta ocazie, Vvedenski si
Harms scriu impreuna prima lor piesa de teatru, Mos mama Bcs

1 M.B. Meilah, 4Yto Takoe ectb fotey, in vol. A.I. Vvedenski, MMosnHoe
cobpaHune npounssegeHu B 2. 7., vol. 2, Moscova, Ghileia, 1993, p. 7-9.
2 Ibidem, p. 7.
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B yacax (Mama sta de paza). Printre colaboratorii teatrului
~Radix” se numara si viitorii membri OBERIU: Nikolai Zabolotki,
Igor Bahterev, Konstantin Vaghinov si Boris Levin. In studiile
sale dedicate gruparii OBERIU si antecedentelor acesteia,
Meilah scrie despre demersurile noului proiect artistic ,Radix”,
care avea ca obiectiv publicarea culegerii literare BaHHa
Apxumena (Cada lui Arhimede), in care aveau sa fie incluse
creatiile unor poeti precum D. Harms, A. Vvedenski, N.
Zabolotki, I. Bahterev, K. Vaghinov, A. Tufanov si V. Hlebnikov,
dar si articole de teorie si critica literara si cinematografica.
Harms a fost coordonatorul acestui proiect ambitios, care din
pacate nu a vazut niciodatd lumina tiparuluil. Pentru Harms si
Vvedenski, colaborarea cu teatrul ,Radix” nu a fost decat un pas
premergator crearii propriei grupari experimentale si artistice,
OBERIU.

Dintre creatiile vvedenskiene compuse in aceasta
perioada ,de tranzitie” amintim piesa in versuri MuHuH u
lMoxapckuit (Minin si Pojarski) si poeziile Nanywka (Galuska),
OctpuxeH ckoriom PoctucnaB (Rostislav tuns cu duiumul),
Bocrintanne Aywm (Educarea sufletului) Hayvano rosmbi
(Inceputul poemului). In aceste texte se observa predominanta
experimentelor semantice menite sa genereze absurdul, ce
presupune utilizarea unor sintagme sau cuvinte incompatibile
din punct de vedere semantic. In urma acestor experimente, de
cele mai multe ori sensul expresiei poetice nu poate fi delimitat.
O alta caracteristica a poeticii absurdului in opera lui Vvedenski
este schimbarea brusca a ideii poetice, fara a exista un element
care sa faca trecerea intre planurile ideatice. Prin urmare,
nonsensul din creatiile avangardistului rus prezinta atat
dificultati semantice, cat si pragmatice. Observam ca unul dintre
procedeele literare preferate de Vvedenski este resemantizarea.
Trebuie precizat ca aceste procedee bazate pe experimentele

3 M.B. Meilah, Bepb B nossuto otkpeita, in vol. A.I. Vvedenski, MonHoe
cobpaHue rnpousBegeHui..., vol. 1; M.B. Meilah, Manesny n 063pnyThbI:
Ob63punyTbl B KOHTEKCTE JIEHUHIPaACKOro XyA4oXecTBeHHoro aBaHrapga 20-
x-30-x rogos, in vol. Pycckuii aBaHrapa B Kpyry €BpOrnercKoi KyJsbTyphbl,
Moscova, Radix, 1994, pp. 332-338.
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semantice vor fi desavarsite in opera tarzie, prin crearea unui
limbaj poetic puternic metaforizat. Mai mult, nonsensul devine
un mod insolit de a reda idei de natura filosofica. Acestea,
conform lui Iakov Druskin, erau rezultatul unor profunde cautari
gnhoseologice, raportate la trei concepte ontologice
fundamentale: ,Moartea, Timpul si Dumnezeu”.

O alta particularitate a etapei de inceput o constituie
ancorarea intr-un spatiu si timp recognoscibile, lucru pe care
nu-l putem spune si despre creatiile compuse dupa 1927.
Observam ca predomina spatiul citadin, animat de personaje
atipice si de absurdul actiunilor intreprinse de acestea.
Consideram actiunile ca fiind absurde nu numai pentru ca ele se
opun logicii cotidianului, a firescului, ci si pentru ca nonsensul
din opera lui Vvedenski trebuie inteles ca procedeu literar ce
creeaza ineditul ideatic si compozitional.

Etapa oberiuta

Cea de-a doua etapa o numim ,oberiutd”, intrucat ea
constituie perioada in care Vvedenski a fost membru al gruparii
artistice  OBERIU. Multi critici literari sunt de parere ca
participarea Iui Vvedenski la intrunirile gruparii OBERIU a
influentat creatiile tarzii, la baza carora stau experimentele
semantice si absurdul. Principalele teme din acest interval sunt
Timpul, Moartea si Dumnezeu, la care se adauga istoria, viata
sociala, lumea obiectuala, cunoasterea (cu motive tipic
vvedenskiene, precum decapitarea ca simbol al renuntarii la
cunoasterea rationala, stiintifica in detrimentul celei intuitive,
absolute), triada ,gand-obiect-cuvant” cu ajutorul careia
Vvedenski doreste sa delimiteze traiectoria perceptiei umane in
context artistic, dar mai ales spiritual. Din acest punct de
vedere, putem spune ca Vvedenski era preocupat de raportul
gnoseologic dintre realitatea concreta si arta.

La nivel stilistic, in creatiile din aceasta perioada,
Vvedenski discrediteaza limbajul poetic, folosindu-se de
experimentele semantice si de tehnica utilizarii elementelor
absurde. Cu alte cuvinte, poetul supune expresia poetica unui
proces de resemantizare, sau chiar recontextualizare, intrucat
experimentele semantice, numite in Declaratia OBERIU ,lupta
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cu sensurile” se rasfrang si in sfera pragmaticii. O alta definitie
a acestor ,coliziuni ale sensurilor cuvantului” o propune
M. Meilah. Criticul este de parere ca experimentul semantic la
baza caruia sta nonsensul oberiut se refera la ,incalcarea
succesiva a postulatelor esentiale, folosite in convorbirea
normald, distrugdnd astfel actul comunicarii”'. La acestea se
adauga si greselile gramaticale, imbinarile (ilogice) de cuvinte,
incoerenta, imbinarile de cuvinte asemanatoare din punct de
vedere fonetic (omofone sau omografe) si folosirea larga a
analogiilor.

Criticii M. Meilah, A. Rimar, I. Vasiliev, Iulia Valieva
considera ca nonsensul oberiut are o anumita semnificatie
ascunsd, ce trebuie decriptata de catre cititor, lucru sugerat si
in declaratia oberiutilor. In continuare vom prezenta descrierea
lui Vvedenski din Declaratia OBERIU, realizata de Nikolai
Zabolotki, membru al gruparii OBERIU si autor al Declaratiei:

A. Vvedenski (segmentul cel mai de stanga al gruparii noastre)
destrama obiectul in mai multe parti, dar asta nu inseamna ca
obiectul isi pierde din concretete. Vvedenski sfarama actiunea in
mai multe bucati, insa actiunea nu-si pierde din caracterul
normativ al creatiei. Daca ar fi sa descifram pana la capat,
deslusim doar aparenta nonsensului. De ce aparenta? Deoarece
numai cuvantul transrational poate fi un nonsens evident, iar in
opera lui Vvedenski nu vom gasi asa ceva. Trebuie sa fii ceva mai
curios si sa nu zabovesti atunci cand trebuie analizata coliziunea
sensurilor. Poezia nu este un terci fiert cu lapte pe care de obicei

toti il inghit fara a-1 mai mesteca si imediat I-au si uitat.?

Observam ca directiile tematice aparute in primele texte
oberiute (predominanta temei mortii, corelata cu alte teme si
motive, precum razboiul, timpul, nebunia si frica in creatii
precum Cegbmoe cTuxoTBopeHue/ A saptea poezie, Ha cmepTtb
Teocogpkmn/ La moartea Teozoafei si Bcé/ Totul) au rolul de a
prezenta imaginea unei societati grotesti si a unei lumi

1 M.B. Meilah, CemaHTu4eckmii skcriepMMeHT B MO3TUYECKO# peun, ,Russian
Literature”, 6/ 1978, p. 389-390.

2 N. Zabolotki, Declaratia OBERIU, in vol. Vanna Arhimeda, Leningrad,
Hudojestvennaia literatura, 1991, p. 459.
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dezintegrate. Mai mult, absurdul semantic devine un rezultat al
imbinarii mai multor categorii estetice, precum comicul,
grotescul, tragicul, trasatura ce confera textelor lui Vvedenski
un aspect carnavalesc, menit sa redea absurdul existentei intr-o
realitate istorica sufocanta, in care domneau teroarea,
nebunescul, anormalul si deznadejdea.

Teoriile lui Bahtin despre carnavalesc au avut un impact
major asupra criticii literare ruse din anii 1980-1990, tot mai
multi cercetatori identificand categoria bahtiniana a grotescului
si @ comicului in operele scrise in prima jumatate a secolului XX
si nu numai. Astfel, Anna Gerasimova, Lidia Ghinzburg, V.
Kulakov, Graham Roberts si I. Vasiliev au aplicat teoriile lui
Bahtin (de o relativa actualitate si in critica literara
contemporana) pentru a dezvalui componenta carnavalesca din
opera lui Vvedenski, considerata a fi un rezultat al influentelor
literaturii folclorice. Conform lui Kulakov, comicul lui Vvedenski
este ,unul filosofic, este acel comic in care transpar cele mai
intunecoase cotloane ale universului, cele mai morbide si mai
greu de inteles taine ale existentei umane”. Criticul I. Vasiliev
scrie ca limbajul absurdului reprezinta un mod de redare a
,neincrederii gnoseologice si axiologice” care se construieste cu
ajutorul realitatii degradante si autodistructive, reflectate cu
ajutorul unor motive recurente, ,neincrederea” si ,starea
catastrofica” in care se afla lumea:

Temele sunt redate cu ajutorul ridicolului apocaliptic si al
carnavalescului, al Ilumii rasturnate. Realitatea este supusa
procesului de  deconstructie. Intreg acest carnavalesc
reconstruieste acea origine a comicului in care exista o anumita
doza de mister si forta latenta. Comicul poate fi folosit pentru a
arata acele nonvalori ale societatii sau, dimpotriva, acele parti
pozitive ale culturii. [...] Opera oberiutilor a dezvoltat elementele
unei stihii carnavalesti destrabalate si morbide, folosind ridicolul,

1 V. Kulakov, O63puy, MoAaepHUCTCKuUii rpoTeCcK M COBPEMEHHasi Mo33us,
~CnHTakcuc”, 25/ 1989, p. 98-116.
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profanarea a tot ce este universal acceptat si discreditarea tuturor
principiilor estetice.’

De la sfarsitul lui 1929 - inceputul lui 1930 se observa o
schimbare substantiala a liricii lui Vvedenski, atat la nivel
tematic, cat si stilistic. Desi in creatiile poetice din aceasta
perioada experimentele semantice si poetica nonsensului raman
predominante, se observa poetizarea subita a imaginilor
artistice (de data aceasta create cu ajutorul metaforelor,
comparatiilor, metonimiei, personificarii si oximoronului) si
renuntarea la concretetea si brutalitatea elementelor futuriste,
specifice primei etape de creatie. De asemenea, in etapa
oberiutad se observa si innoirea limbajului poetic, caruia poetul fi
confera o muzicalitate aparte cu ajutorul prozodiei (paralelismul
sintactic si fonetic, aliteratiile si asonantele). M. Meilah afirma
ca tocmai in aceasta perioada se formeaza cu adevarat
universul literar al lui Vvedenski, importanta fiind viziunea
filosofica asupra timpului, a limbajului si a realitatii
inconjuratoare. Mai mult, Vvedenski incearca sa creeze propriul
sistem de coordonate ontologice, iar unul dintre principalele
elemente ale acestuia este Cuvantul, caruia i se atribuie sensul
unei ,Vaste Neintelegeri” (lUnupokoe HernoHumaHue), ce
reprezinta un nou mod de a exprima poetica nonsensului.
Nonsensul sau ,Vasta Neintelegere” creeaza o viziune aparte
asupra lumii iTnconjuratoare, eliberata de conventionalismul
ratiunii.

Daca pana in 1929 tema mortii este corelata cu tema
razboiului, a bolii, cu motivele inchisorii, crimei si fricii, vedem
ca din acest moment ea va fi corelata cu tema eternitatii. Poetul
renunta la reprezentarea comic-grotesca a societatii in favoarea
unor imagini legate de cosmos si natura. Creatiile vvedenskiene
scrise in aceasta perioada sunt intesate de personaje , moarte-
vii” care apartin unui cronotop inedit, cel al unei vesnicii aflate
intre doua spatii ontologice esentiale - viata/ moarte, existenta/

2 1. Vasiliev, OB3PUY - 0coBEHHOCTU M03TMYECKoro Auckypca, in vol.
Pycckunit noatnyeckmi asaHrapa XX Beka, Ekaterinburg, IUGU, 2000,
p. 157-158.
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inexistenta. Asemenea personaje intalnim in poeme precum:
Yenosek Becénbimi ®paHy (Frant, un om vesel), CHer nexurt
(Zapada-i asternuta), 3epkasno wu my3bikaHT (Oglinda si
muzicianul), CBsiToi u ero noadymHéEHHbIE (Sfantul si supusii sai)
si Kpyrom Bo3mMoxHo bor (Poate ca-mprejur e Dumnezeu).

Criticul V. Sajin considera ca gruparea Cinarilor a fost
principala grupare literar-filosofica cu o influenta considerabila
asupra operelor lui Harms si Vvedenski, chiar daca cenaclul era
neoficial. Criticul afirma ca pana in 1930 gruparii ii era
caracteristic un mod dinamic si efervescent de activitate (in
cadrul diverselor reuniuni artistice si literare), iar dupa anii
1930 gruparea Cinarilor se transforma intr-un cerc restrans de
prieteni pentru care principalul tel al intrunirilor consta in
comunicare, schimb de idei, transpus ulterior in creatiile lor'. De
asemenea, Camelia Dinu observa ca ,OBERIU a reprezentat o
etapa tranzitorie in cadrul gruparii Cinarilor, dar capitala din
punct de vedere teoretic si conceptual”, si ca, ,prin raportare la
conceptiile artistice ale membrilor, denumirea de cinari este mai
adecvata decat cea de oberiuti, caci indica o importanta
component3 initiaticd".

Principalele interese ale cinarilor erau temele metafizice,
precum moartea si nemurirea, timpul si spatiul, lumile posibile,
haosul si nimicul absolut, problema credintei, determinismul sau
indeterminismul, libertatea si vointa. La Vvedenski putem
observa ca aceste concepte devin teme si motive literare
recurente in textele scrise dupa 1930. Influenta cinara
identificabila in creatiile lui Vvedenski inca din 1929, poate fi
motivata cu ajutorul recurentei unor motive precum dualitatea
divinitatii, decapitarea (simbol al dezicerii de conventiile
limbajului si ale ratiunii), oglindirea si ,eterna reintoarcere”,
ambele legate de tema Vietii de Apoi. Totodata, poetul
manifesta un interes din ce in ce mai accentuat fata de natura si

1 V. Sajin, ,..C6opuwe apysel, ocTaBneHHbIX cyabbow”, in vol.
TbIHSAHOBCKUK cbopHuK: YeTBépTbhie TbIHSHOBCKkuMe YteHusi, Riga, 1990,
p. 200.

! Camelia Dinu, Cazul Daniil Harms. Supravietuirea avangardei ruse,

Bucuresti, Tracus Arte, 2019, p. 51-52.
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esenta limbajului poetic si se axeaza pe triada tematica ,gand-
cuvant-obiect”.

Etapa post-oberiuta

Ultima etapa de creatie a lui Vvedenski este cuprinsa intre
1931 si 1941. Reamintim ca textele create de poet in perioada
activitatii gruparii OBERIU au trasat niste predilectii tematice
intalnite si in aceasta ultima perioada. Astfel, acum se observa
recurenta influentelor cinare, a temei mortii, Vietii de Apoi, a
cunoasterii (motivul incapacitatii de a patrunde tainele
universului, motivul decapitarii), dar si a triadei tematice ,gand-
cuvant-obiect” care apare in poeme precum [0OCTb Ha KOHe
(Oaspetele pe cal), MHe xanko 4To 5 He 3Bepb (Mi-e urat ca nu-
s o fiara), MNMpurnaweHne meHs1 nogymatb (Invitatie la gandire),
OueBunpgey n kpbica (Martorul si sobolanul), 3nerus (Elegie),
dar si in piesele de teatru [MoTey (Potet) si ae. Koraa (Unde.
Cand). Trasatura principala a acestor creatii o reprezinta dorinta
de cunoastere absoluta sau de revelare a unei entitati divine.
De asemenea, se resimte o permanenta cautare a ,lumii
invecinate” despre care vorbeau cinarii, cu convingerea ca ea
poate fi gasita doar in ,ordinea haotica” a naturii sau a
cosmosului. In acelasi timp, se poate observa o detasare de
lumea obiectuala, de civilizatie.

Din punct de vedere stilistic, observam ca in aceasta
perioada Vvedenski nu renunta la experimentele semantice,
insa, spre deosebire de textele scrise in anii anteriori, limbajul
poetic are acum o muzicalitatea deosebita, ce reiese din jocurile
de ritm si rima, dar si din eufonia versurilor (paralelism sintactic
si fonetic, anafora, mai rar insa aliteratii si asonante). Facand o
comparatie intre textele scrise la inceputul perioadei OBERIU,
cand deja se poate observa o maturizare a stilului, si cele scrise
spre sfarsitul carierei, celor din urma le este caracteristica o
anumita armonie compozitionalda a experimentelor semantice.

O alta particularitate a perioadei o reprezinta caracterul
hibrid al creatiilor scrise in aceasta ultima etapa. Un exemplu
relevant il constituie ciclul Cepas tetpaap (Caietul gri), in care
genul liric este substituit de cel prozastic. Amintim si piesele Un
numar oarecare de convorbiri, Bradul familiei Ivanov si Unde.
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Cand, in care genul dramatic se intrepatrunde cu cel liric.
Mentionam ca textele mai sus enumerate nu constituie piese de
teatru in versuri, precum restul pieselor lui Vvedenski, ceea ce
reprezinta o abatere de la propriul ,canon”.

Totodata, in aceasta etapa se poate observa o
reintoarcere la constantele tematice caracteristice etapei
oberiute: tema razboiului, a mortii, a erosului decazut, a
socialului si a carnavalescului, folosite in textele dramatice
KynpusiHoB n Hatawa (Kuprianov si Natasa), Yetbipe onucaHus
(Patru descrieri), HekoTtopoe ko/m4yecTBO pa3rosopos (Un
numar oarecare de convorbiri) si Enka y WBaHoBbix (Bradul
familiei Ivanov). In aceste creatii se simte starea de
dezamagire profunda a poetului fata de conditiile inumane de
trai; principalele teme ale acestor piese de teatru sunt crima,
nebunia si lipsa discernamantului, imposibilitatea oamenilor de
a se apara in fata vitregiilor soartei sau ale istoriei,
constientizarea captivitatii omului in propria-i existenta si socul
mortii. Trebuie precizat ca aceasta viziune se datoreaza in mare
parte circumstantelor neprielnice care au dus la destramarea
gruparii OBERIU: defaimarea publica (Vvedenski a fost
catalogat de catre autoritatile sovietice ,scriitor
contrarevolutionar”), arestul si exilul in orasul Kursk. In urma
acestor intamplari nefaste, lui Vvedenski i s-a interzis dreptul de
a-si publica opera destinata publicului matur, fiind constrans sa
ramana la statutul de traducator si scriitor pentru copii, insa
chiar si acest drept i-a fost luat in 1938. Desi Vvedenski nu mai
locuia in Leningrad, imposibilitatea de a-si publica creatiile,
chiar si cele destinate copiilor, |-a facut pe poet sa duca un trai
cumplit de sdrdcacios’. Din padcate, din intreg repertoriul literar
vvedenskian nu s-a pastrat decat 20%, restul fiind distrus chiar
de sotia poetului imediat dupa arestarea acestuia de catre
NKVD, arestare survenita in 1941. Conform raportului oficial

1 Mai multe despre viata Iui Vvedenski in Harkov, vezi in A. Kobrinski, ,A
BoobLye xuBy o4YeHb r1oxo...”. K buorpapun AnekcaHapa BsegeHckoro
xapbKkoBckoro nepuojga (nepenucka ¢ Jernsgatom), ,Russian Studies”, vol.

1, 3/ 1995, 245-262.
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primit de sotia poetului, Vvedenski a murit in 1942 de dizenterie
in timp ce era escortat spre lagarul din Kazan.

Desi Vvedenski a trait intr-o epoca in care libertatea de
exprimare era grav subminata, el a optat pentru cuvantul ,real”
(aluzie la apartenenta poetului la gruparea literara OBERIU),
care defineste relatia dintre Cuvantul artistic si realitatea
concreta. Astfel, scriitorul a reusit sa creeze un univers poetic
inedit cu ajutorul tehnicilor absurdului si al experimentelor
semantice. Parafrazandu-l pe I. Druskin, consideram ca, intr-
adevar, nonsensul operei vvedenskiene capata acea functie
gnoseologica ce admite optiunea unei Vaste Neintelegeri.
Categoria nimicului existential intruneste la Vvedenski doua
functii: una cosmogonica si alta escatologica. Dupa cum afirma
chiar Druskin, motivul ,neintelegerii” in opera lui Vvedenski este
unul esential, deoarece nu este vorba despre o ,neintelegere
teoretica, ci despre o caracteristica realda, a propriei vieti:

vl

neintelegerea existentiala si ontologica”".
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SIMBOLISTICA CULORII ROSII
IN OPERA LUI LEONID ANDREEV

Lorena-Giorgiana HEREDEA

Facultatea de Limbi si Literaturi Straine

Universitatea din Bucuresti

Masteratul , Limba rusa aplicata. Tehnici de traducere”

Mpoweawne dyepes  GUALTP  3KCNpPecCUMOHM3Ma, nNpo3a WU
aApamatyprusa JleoHmaa AHApeeBa NpeacTaBNsalOT AENCTBUTENbHOCTb B
MCKaXXeHHOM,  Jdaxe  npeyBesiM4eHHOM Buage. TeM He  MeHee,
BblCKa3blBaeMble uaen KaxyTtcs 6onee HenocpeacTBeHHbIMKU, 6onee
WCKPEHHMMW, @ HEraTUBHblE YYBCTBA HE pa3MbIBAlOTCS, a@ BbIAENSAIOTCS Tak,
Kak OHM OpMUPYIOTCS B 4YeNoBEYEeCKOM aylwe nepeg TeM, Kak ObiTb
Bblpa)XXeHHbIMK crioBaMu. lNpounsseneHne AHApeeBa YNTAETCS, YyBCTBYETCS,
M ero OTrosIoCKU ChblWHbI B CaMblX TEMHbIX YrosikaxX Halwero CO3HaHuA.
Mony4yaembie OT 4TEHUSA BnevyaTieHuss o06ycnoBneHbl WM YHWUKaNbHbIM
ncnonb3oBaHMeM LBeTOB. B HacTosiweM wuccnenoBaHUM  BbISIBNSIETCS
CUMBOJIMK@ OAQHOr0 M3 CaMbIX 3HAUYMUTENbHbIX LBETOB B TBOpYecTBe JleoHnaa
AHOpeeBa. DTOT BCECTOPOHHUM aHanu3 HaxoAUTCH Ha TrpaHu Mexay
nnTepaTtypon U MNCMXONormen, nNOoToMy 4YTO OH HaueNeH Ha BbIIBIEHME
CBS3M MexAay uBeTaMm M MNCUXONOrMYECKMMU O0COBEHHOCTAMM aHApPEEBCKUX
nepcoHaxXen.

KnwoueBble cnoBa: JleoHng AHapeeB, CMMBOJIMKA LBETA,
cyMaclwlecTtBme, cMepTb.

Un loc important in cadrul modernismului rus il ocupa
Leonid Andreev (1871-1919) care, prin talentul sau literar, a
reusit nu doar sa se impuna pe scena literara din epoca sa, ci si
sa ramana un autor ale carui creatii il emotioneaza pe cititorul
contemporan.

Biografia Iui Andreev poarta amprenta epocii respective.
Astfel, caracterul lui s-a format pe fundalul unei acute perioade
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de criza sociala, politica, literara si existentiala. Starea de criza
a fost receptata intens de Andreev, care-i marturisea lui Maxim
Gorki intr-o scrisoare din 1902: ,Epoca noastra este, intr-
adevar, nesigura; epoca, o repet. Pe undeva s-a rupt ceva, s-a
produs o fisura, rotile au sarit de pe sine, un fir de nisip s-a
strecurat in mecanism [...]. Oamenii nu stiu ce va fi maine si se
asteaptd la orice. Totul este posibil. S-a pierdut orice masura” .
Difuz Tn anumite momente, sentimentul crizei este resimtit cu
deosebita acuitate in altele (Razboiul ruso-japonez din 1904,
revolutiile din 1905 si 1917, Primul Razboi Mondial), ducand la
conturarea unei perioade a contrastelor si dizarmoniilor. Ritmul
este unul trepidant atat pe plan istoric, cat si literar. Criza de
constiinta pe care a cunoscut-o Rusia la cumpana dintre veacuri
si-a gasit in opera lui Andreev o expresie complexa, vie si
sugestiva.

Inceputurile literare ale lui Leonid Andreev sunt marcate
de ,interesul pentru prozaismul cotidian”® si se inscriu in
curentul neorealist care, conform lui E. Zamiatin, are la baza o
viziune noua, nascuta din sinteza dintre realism si simbolism.
Mai precis, creatia andreeviana timpurie reprezinta o tendinta
originala a ,noului realism” prin faptul ca este o creatie ,bazata
pe experienta lui L. Tolstoi si a lui A. Cehov, cu unele insertii
[...] naturaliste”>. Mai térziu, multe dintre scrierile sale vor
cultiva cu precadere exagerarea, hiperbola, grotescul si culorile
stridente, elemente care genereaza o viziune suprareala. Toate
aceste procedee ii confera operei sale o expresivitate deosebita
si, in acelasi timp, il vor inscrie pe Andreev in curentul
expresionist. Scriitorul utilizeaza trei simboluri care vor deveni o
carte de vizita pentru poetica sa: strigatul, rasul si masca. In
combinatie cu acestea, vor fi valorificate si simbolurile
cromatice. In cazul operei andreeviene, valoarea simbolica a
culorilor ocupa un rol fundamental in intelegerea mesajului

1 Ana Maria Brezuleanu, Tatiana Nicolescu, Nina Vucolov, Leonid Andreev,
Studii, Bucuresti, Editura Univers, 1983, p. 13.

2 Camelia Dinu (coord.), Modernismul rus in Veacul de Argint, Oradea,
Ratio et Revelatio, Oradea, 2020, p. 65.

3 Ibidem.
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transmis. Acest lucru se poate observa cel mai bine in cea de-a
doua parte a operei, care contine proza si dramaturgie si tinde
spre abstract.

In lucrarea de fata, ne propunem sa stabilim care este
legatura intre simbolurile cromatice legate de culoarea rosie din
opera lui L. Andreev si destinul eroilor sai; sa analizam, pe baza
unor texte andreeviene relevante, semnificatiile simbolurilor
cromatice identificate; sa stabilim frecventa anumitor culori care
apar in textele lui Andreev; sa observam in ce masura cuvintele
Cu sugestii cromatice apar cu conotatii pozitive, neutre si
negative.

O prima creatie andreeviana axata pe semnificatiile culorii
rosii este Rasul rosu (1904). In aceasta nuvela sunt prezentate
doua stari aflate in opozitie: pe de o parte, viata in absenta
razboiului ca o stare naturala si, pe de alta parte, razboiul ca o
stare nenaturala, cu evidente conotatii negative. Putem
identifica in nuvela doua personaje care isi asuma, pe rand,
rolul de narator. Primul este un soldat rus trimis pe front, care
inregistreaza toate trairile si intamplarile pana la moartea sa
departe de campul de lupta, in propriul camin. Ajuns invalid si
innebunind, el aduce acest morb al dementei tot mai aproape
de familia sa. Nu intamplator, cel de-al doilea narator este chiar
fratele Iui, iar a doua parte a nuvelei este povestita din
perspectiva unui om afectat de razboi in mod indirect.

In viziunea lui Andreev, nebunia si groaza generate de
razboi in general si de Razboiul ruso-japonez din 1904 in
particular ajung sa ia forma unui ras rosu. Andreev sugereaza
ca nu este vorba despre un ras sanatos, eliberator, ci despre un
ras bolnav, al nebuniei. Asa cum afirma si E.A. Kopisova, ,tot
ceea ce se intampla este prezentat de scriitor in culori
stralucitoare, contrastante, dar rosul este inzestrat cu o
semnificatie deosebitd”*. Culoarea rosie este aleasd pentru
reprezentarea unei lumi in care echilibrul este amenintat de

1 E.A. Kopisova, OcobeHHOCTW UBeTONMcHM B paHHeM TBop4yecTee Jl.

AHgpeeBa, ,Vestnik Udmurtskogo Universiteta”, 5/ 2006, p. 74,
https://cyberleninka.ru/article/n/osobennosti-tsvetopisi-v-rannem-
tvorchestve-l-andreeva, 19.09.2020.
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ororile razboiului, devenind, astfel, un simbol al raului.
Constiinta fragila a naratorului-soldat nu rezista la vederea
atrocitatilor razboiului, a varsarii de sange nevinovat. Astfel, la
fel ca toti ceilalti soldati aflati pe front, este atras si el in
capcana nebuniei, din care nu mai are nicio scapare. Pe tot
parcursul nuvelei apare un joc subtil intre delir si realitate. In
prim-plan nu se afla reflectarea evenimentelor din timpul
razboiului, ci atitudinea naratorilor fata de ele, impresia produsa
fiind deliberat hiperbolizata.

Am identificat 1n text patru etape ale evolutiei
semnificatiilor culorii rosii. In prima faza, rosul apare ca un
simbol al razboiului, conturandu-se o sugestie a nelinistii si a
cosmarului ce va urma. Cea de-a doua etapa este a asocierii
rosului cu moartea. Aici apare pentru prima oara rasul rosu,
prin care este evidentiat absurdul vietii. A treia etapa o
reprezinta asocierea rosului cu nebunia care poate Afi
interpretata si ca o moarte psihica. Cea de-a patra etapa este
chiar cea din finalul nuvelei, in care se ajunge la personificarea
rasului rosu.

In prima etapa, rosul apare ca un simbol al starii de
neliniste. Nuvela debuteaza cu o sintagma sugestiva, care va da
tonul intregii opere: ,nebunie si groaza”'. Pe masura ce razboiul
se prelungeste, conditiile de trai ale soldatilor de pe front se
inrautatesc considerabil. Astfel, o consecinta imediata o
constituie si degradarea starii psihice a acestora. Lumea lor
interioara este zguduita din temelii, nebunia care statea
ascunsa intr-un ungher intunecat are prilejul sa iasa la iveala.
Ea tasneste brusc si se extinde cu o repeziciune incredibila nu
numai in randul soldatilor, ci si asupra intregului camp de lupta.
Pentru prima oara, rosul apare ca un simbol al catastrofei
iminente. Intreg peisajul este invadat de un rosu sangeriu, in
fata caruia toate celelalte culori cedeaza: , au disparut albastrul
si verdele, si alte culori obisnuite si molcome, iar soarele s-a

! Leonid Andreev, Proz&. Teatru, vol. 2, Bucuresti, Editura Univers, 1970,
p. 43.
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aprins de un foc rosu bengal”’. Chiar si soarele care, la origine,
este un simbol al vietii, devine acum un foc distrugator.

A doua etapa o reprezinta asocierea culorii rosii cu
moartea. Semnificativa este imaginea zguduitoare a unui soldat
muribund intr-un spatiu inchis, fara nicio posibilitate de
evadare. Il vedem strivit, pe de o parte, de cerul de culoarea
focului si, pe de alta parte, de pamantul proaspat impregnat de
rosul nebuniei contagioase:

Buzele i se zbatura, incercand sa articuleze un cuvant, dar in
aceeasi clipa se petrecu ceva de neinteles, monstruos, nefiresc. In
obrazul drept m-a izbit o boare calda, care m-a clatinat, iar in fata
ochilor mei, in locul fetei aceleia palide, am vazut ceva sfios,
resemnat, rosu, de unde curgea sange ca dintr-o sticla
desfundata, ca in desenele stangace de pe unele firme. Si pe acest
ceva supus, rosu, curgator, mai staruia un fel de zambet - un ras

- N 2
stirb, rasul rosu.

Rosul apare si ca simbol al lipsei de speranta. Singura
incercare de a se salva a muribunzilor se concentreaza intr-un
geamat infiorator, dar inabusit, care face ca tot pamantul sa
vibreze jalnic: ,Pe intinderea difuza, rosietica, ochiul nu putea
sa observe nimic si de aceea parea ca geme tot pamantul sau
cerul luminat de soarele care nu mai rasdrea”. In continuare,
culoarea rosie este redata prin imaginea focului demonic,
mistuitor. Campul de lupta, prin focul de culoarea sangelui, se
arata ca o imagine a lumii mortilor: ,tot campul, inundat de
reflexele rosii ale incendiilor, incepu sa misune ca viu, aprins de
tipete si vaiete, de blesteme si gemete puternice™.

In cea de-a treia etapa, rosul apare in asociere cu
nebunia. In timp ce cadavrele celor cazuti in lupta se inmultesc,
cei ramasi dau semne tot mai evidente de alienare. Treptat, tot
ce era uman in ei se pierde, luciditatea este inlocuita de
dementa. Nu doar ziua si noaptea, ci si aerul si lumina sunt, in

! Ibidem, p. 51.
> Ibidem, p. 50.
3 Ibidem, p. 60.
* Ibidem, p. 61.
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cele din urma, inghitite de Rasul rosu. Lumea de cosmar, creata
prin violenta si varsare de sange, este una in care nebunia
tuturor ajunge la paroxism:

Vom intra, multime veseld, cu muzica si cantec, in orase si sate, si
pe unde vom trece totul va fi rosu, totul se va invarteji si va dansa
ca flacarile. Cei ce n-au murit ni se vor alatura, si viteaza noastra
armata va creste ca o lava, si va curata tot pamantul. Cine a spus

v . v - v VI . .~1
ca e oprit sa ucizi, sa arzi si sa jefuiesti?

Culoarea alba, simbol universal al pacii, nu mai are loc in
acest univers. Astfel, rosul se opune albului, lumina este
absorbita de bezna nebuniei.

A doua parte a nuvelei este povestita prin ochii celui de-al
doilea narator. Acesta se crede la inceput aparat de ororile
razboiului, deoarece nu se afla pe front. Cu toate acestea,
nebunia ajunge si la cei care se credeau in siguranta. Ea se
strecoara treptat in sufletul naratorului, ia forma unor cosmaruri
din ce in ce mai inspaimantatoare pentru ca, in final, sa se
transforme in delir. In faza delirului, nuantele de rosu se inchid
pana la purpuriu, simbolizdnd distrugerea iminenta a psihicului.
In halucinatia finald, pdmantul apare ,rosu ca un terci de sange
si e Incélcit”?. Elementul cromatic se impleteste cu cel sonor,
avand rolul de a spori senzatia de groaza: ,vuietul acesta ma
lovea in fata, rosu, infasurat in rotogoale purpurii de fum
plutitor, si atunci o luam inapoi si alergam pana cand il simteam
iardsi in spate”. In timpul delirului celui de-al doilea narator,
intregul univers ajunge sa sufere o transfigurare totala a
culorilor. Spectrul cromatic este limitat la o singura culoare de
la care, prin nuantele sale inchise, amintind de culoarea
sangelui inchegat, porneste si se extinde nebunia. Pana si cele
mai familiare si mai dragi elemente sunt atinse de morbul
dementei: ,Sopronul din fata, aleea si cusca cainelui erau

colorate in acelasi rosu-incins”. Halucinatia culmineaza cu

1 Ibidem, p. 69.
2 Ibidem, p. 90.
3 Ibidem, p. 99.
* Ibidem, p. 101.
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imaginea unui munte de cadavre rosii, care par sa iasa din
strafundurile pamantului, ingramadindu-se unele peste altele,
intr-o imagine apocaliptica: ,Chiar de la peretele casei, de la
cornisa, incepea un cer uniform, rosu-inchis, fara nori, fara
stele, fara soare, alunecand dincolo de orizont. Iar sub el, la fel
de uniform, se desfasura o campie de purpura acoperita de
cadavre™.

Ultima etapa a evolutiei simbolisticii cromatice a rosului
este cea a personificarii rasului rosu. In final, diferenta dintre
.acasa” si ,campul de lupta” dispare complet, odata cu ivirea
Rasului rosu care este personificat (din yro/ ce devine kTo/
cine). Acum, nebunia si groaza de la inceputul nuvelei ajung sa
domine viata de pretutindeni. Rosul sangeriu sugereaza ca
razboiul a ajuns sa stoarca si ultima picatura de luciditate din
om, lasand in urma doar nebunie si moarte: ,Dincolo de
fereastra, in lumina sangerie si nemiscata statea insusi Rasul
Rosu”?. Prin personificarea din final, se revine la sintagma din
incipit, ,nebunie si groazd”®. Astfel, putem vorbi de o
circularitate care demonstreaza caracterul profetic al viziunii.

In schita Clopotul de alarma (1902), culoarea rosie apare
nu numai ca un simbol al dezastrului, al pericolului latent din
intreaga Rusie, ci si ca un simbol al nelinistii ce incepe sa
incolteasca in inimile tuturor intr-o perioada de criza acuta.
Textul descrie un incendiu naprasnic ce mistuie orase intregi,
sate, catune si paduri in timpul unei veri dogoritoare. Flacarile
se extind cu repeziciune si asupra satului Slobodisci, astfel ca
dangatele clopotului de alarma ii avertizeaza pe toti cei din
apropiere sa fuga din calea pericolului iminent. Printre martorii
incendiului se afla si naratorul care apare in ipostaza de tanar
muncitor la o mosie. Ingrozit, el cauta o cale de scapare, dar
ajunge sa se piarda in labirintul de foc.

Tabloul dinamic prezinta in nuante de purpuriu si rosu
aprins imaginea sinistra a naturii:

! Ibidem, p. 103.
2 Ibidem, p. 104,
3 Ibidem, p. 43.
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Ins&si padurea, lipsitd de aparare, lua foc, supusd, si valvitaia se
intindea asemenea unei marame rosii peste islazurile uscate de
secetd. Ziua, soarele purpuriu si tulbure era acoperit de-o pacla de
fum inecacios, iar noaptea, in diferite colturi ale zarii izbucnea cate
o paldlaie mutd, unduindu-se intr-un dans fantastic si tdcut.?

Intreg pdmantul pare cuprins de frenezia rosului, amintind
de imaginile apocaliptice din nuvela anterioara, R&sul rosu:
~Acea lumina trandafirie si nefireasca, palpaind de convulsiile
purpurii ale pojarului sinistru de care era cuprins pamantul”.
Amenintarea rosie si fierbinte preschimba intunericul noptii intr-
o lumind stranie, nemaivdzutd: ,In fata mea cerul rosu-
trandafiriu se clatina mut, un cer cum nu se vede nici ziua, nici
noaptea”. Culoarea rosie este evocatd si de imaginea sangelui
ce contamineaza si distruge tot ce atinge: ,Cand am ajuns,
gafaind, la gard, printre crapaturile lui m-a izbit drept in fata
ceva rosu-aprins, ce clocotea si se zvarcolea disperat. Teii inalti
pareau stropiti cu sdnge si-si tremurau frunzele rotunde”.
Pentru a intensifica imaginea, Andreev recurge la contrastul
rosu-negru: ,Campul arat pe care licareau reflexe sangerii ca
solzii unei jivine negre”.

Pe masura ce flacarile inainteaza, dangatul clopotului de
alarma devine tot mai asurzitor, iar oamenii se simt cuprinsi de
groaza si nebunie. Cu toate acestea, nu toti sunt constienti de
pericolul nebuniei. In momentul in care eroul andreevian fisi
surprinde noua esentda, contaminata deja de nebunia
halucinanta aparuta odata cu izbucnirea incendiului, imaginea i
se pare demonica si infioratoare: ,Din haul negru ma privea
fantoma unui om de foc”. Proliferarea sufletelor atinse de
morbul dementei este surprinsa de catre narator cand acesta

zareste in apropierea sa un om straniu, cu chipul palid manjit de

1 Leonid Andreev, Prozs. Teatru, vol. 1, Editura Univers, Bucuresti, 1970,
p. 315.

2 Ibidem, p. 316.

3 Ibidem, p. 317.

4 Ibidem.

> Ibidem, p. 318.

® Ibidem, p. 319.
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sange, care privea totul in tacere: ,Alaturi de chipul meu am
vazut alt strigoi de foc, inalt si drept, semanand totusi cu o
fiintd omeneascd”. In ochii arzatori ai fiintei necunoscute,
naratorul vede tot mai clar rosul nebuniei dezlantuite, iar rasul
mefistofelic al acelui nebun subliniaza amploarea si
ireversibilitatea fenomenului: ,El suradea si canta inainte,
clatinand din cap, in timp ce in ochii lui sticlosi flacarile se
aprindeau tot mai tare”.

In nuvela Viata Iui Vasili Fiveiski (1903), Andreev
construieste imagini lugubre si apocaliptice, aducand in prim-
plan tot culoarea rosie. Nuvela urmareste indeaproape destinul
tragic al parintelui Fiveiski, prezentand fiecare etapa
semnificativa a trecerii sale de la o credinta mostenita, primita
in familie de la tatal sau, la negarea divinitatii. Razvratirea
impotriva divinitatii are loc intr-un moment critic, dupa o viata
umbrita de blestemul fatalitatii. Aflandu-se in imposibilitatea de
a inlatura blestemul inexplicabil care i distruge viata, Vasili
ramane neputincios in fata nenorocirilor: moartea prin inec a
primului nascut, decaderea sotiei, nasterea fiului idiot, al carui
ranjet il obsedeaza, incendiul care ii mistuie locuinta si care i
ucide sotia iubita, halucinatia apocaliptica din final.

Cand moartea isi lasa amprenta asupra nefericitului
Moseaghin, taranul bun la suflet care 1ii povestise toate
amanuntele vietii sale triste Iui Fiveiski, rosul este folosit din
abundenta, aparand pentru prima oara drept culoare profetica a
unei catastrofe iminente. Simbol al sangelui varsat in van, al
unei morti cumplite si absurde, rosul apare in peisaj prin
scanteieri funeste: ,Camasile lor aruncau luciri rosiatice in
petele de lumind”. Cu toate acestea, taranii din cortegiul
funerar au deocamdata doar o senzatie vaga si nelamurita de
tulburare. Amenintarea nevazuta se va concretiza in tabloul de
cosmar din ziua inmormantarii lui Semion Moseaghin: ,Jos de
tot, deasupra pamantului, cerul paclos atarna amenintator,
vinetiu si vibrant, plin de reflexe si inflexiuni metalice, de parca

! Ibidem.
2 Ibidem, p. 320.
3 Ibidem, p. 551.
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peste albastrimea Iui tulbure s-ar fi stins niste vinisoare subtiri,
rosii-sangerii”*. Observdm c& aici apar si alte culori cu conotatie
negativa. Astfel, culoarea vinetie prevesteste finalul sumbru al
parintelui Vasili. Reflexele sangerii ale cerului Tinvapaiat
serpuiesc amenintator, incercuind mica biserica asemenea unui
inel urias de foc. Imaginea infernala a cerului insangerat insufla
groaza tuturor celor prezenti, al caror suflet tremura de teama
si fierbe in asteptarea incordata a dezastrului. Involburarea si
clocotul de foc al cerului devin tot mai apasatoare, iar in aer
pluteste spectrul rosu-aramiu al fatalitatii, care pandeste
victima si asteapta ca speranta si credinta parintelui Vasili sa se
destrame: ,Ferestrele finalte, cu ogive ascutite, fusesera
deschise ca sa poata intra aerul si prin ele cerul rosu-aramiu
privea amenintator, se uita, posomorat, cand pe o fereastra,
cand pe alta, si arunca peste tot reflexe metalice”?.

Povestirea Zidul (1901) poate fi interpretata ca o expresie
alegorica a inutilitatii stradaniilor omenesti in fata absurditatii
destinului. Textul are in centru soarta tragica a unei multimi de
leprosi, nebuni si flamanzi, a caror existenta este supusa unor
chinuri cumplite. Sunt prezentate eforturile lor sisifice de a
darama zidul ce impartea pamantul in doua. Zidul era vazut de
suferinzi drept un obstacol in calea libertatii si a unei vieti traite
din plin. Analizand acest text in disertatia sa, Tzao Fanfan ofera
o interpretare in asentimentul nostru: ,Izbirea leprosilor de zid
simbolizeazd lupta lor cu viata, o luptd sortitd esecului”?. Zidul
reprezinta ceea ce ii desparte pe oameni de fericire si de lumina
adevarului. In momentul tensionat de revoltd unanim3, devine
evident ca fluxul constiintei celor aflati de partea intunecata a
zidului Tnglobeaza atat prezentul, cat si trecutul. De aceea, furia
clocotitoare si disperarea mocnita a tuturor generatiilor care au
suferit si s-au sacrificat in zadar iese la suprafata prin strigatul

! Ibidem, p. 554.

2 Ibidem, p. 557.

3 Fanfan Tzao, PaHHue paccka3sbl J1. AHApeeBa: rnoatnka v rnpobsemaTtnka
(1898-1905), lucrare de disertatie, Sankt-Peterburgskii Gosudarstvennii
Universitet, Sankt-Petersburg, 2018, p. 34,
https://dspace.spbu.ru/bitstream/11701/13042/1/Dissertaciyal.pdf,
22.07.2020.
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si lacrimile leprosilor, ale flamanzilor, ale tuturor celor
condamnati la singuratate si durere. Culoarea care simbolizeaza
acest sacrificiu inutil, dar si explozia de manie a intregului
pamant este rosul: ,Pana sus, pana la norii ce se buluceau
greoi, tasni spuma insangerata, inrosindu-i, si atunci norii se
invapdiard ca focul si aruncard o lumind rosie in jos”!. Inainte
de a apuca sa vada lumina, frumosul si fericirea, inainte de a
descoperi tainele si sensul vietii, moartea le inghite sufletele
neconsolate. Cu fiecare trup zdrobit de absurdul existentei, zidul
se fnalta tot mai falnic: ,mandru, ca un imparat, lasa sa-i cada
de pe umeri faldurile mantiei sale purpurii tesute din sangele ce
se scurgea in suvoaie grabite, iar poalele mantiei se pierdeau
printre gramezile de cadavre schilodite”.

In cele de mai sus, am urmarit simbolistica culorii rosii in
nuvelele Rasul rosu, in care rosul sangeriu apare ca un simbol al
nebuniei si al groazei, Clopotul de alarma, unde rosul focului
apare ca un simbol al amenintarii si al nebuniei, Viata lui Vasili
Fiveiski, unde rosul este culoarea amenintarii, a violentei si
Zidul, in care culoarea rosie devine o expresie a zadarniciei
eforturilor umane. Am observat si ca Leonid Andreev alege
culorile care, in functie de continutul ideologic si emotional al
operei respective, par sa aiba cea mai mare forta expresiva.
Remarcam preferinta aproape obsesiva pentru culoarea rosie.
Nuvele precum Rasul rosu, Zidul si Clopotul de alarma sunt
invadate de aceasta culoare. Cromatica folosita de Andreev, in
care dominad rosul, poate sugera un puternic dezechilibru din
punct de vedere psihologic in spatiul social rus de la inceputul
secolului al XX-lea. Panica si disperarea caracterizeaza
personajele din aproape toate clasele sociale: bolnavi (Zidul),
tarani de rand, preoti (Viata lui Vasili Fiveiski), soldati aflati pe
front, dar si cei ramasi acasa in tot acest timp (Rasul rosu).
Credem ca aceste aspecte reflecta, in mare masura, realitatea
dura a vremii.

Culorile folosite de Andreev reprezinta, cel mai adesea,
strigate de durere si disperare ale sufletului zdrobit de o povara

! Ibidem, p. 296.
2 Ibidem.
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existentiald mult prea mare. In universul literar andreevian,
culorile sunt transpuse dintr-o zona a senzorialului intr-o zona a
afectivitatii, devenind simboluri ale sentimentelor si trairilor
personajelor.
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MOSCOVA EPOCII NEP IN PROZA TIMPURIE
A LUI MIHAIL BULGAKOV

Mara IONESCU

Facultatea de Limbi si Literaturi Straine
Universitatea din Bucuresti

Filologie, bulgara-rusa, anul III

[eboT nucatens Mnxaunna bynrakoBa cocTtosncs BecHon 1922 roaa,
Korga OH Hayan nybnmkoBaTb O4YepKkW, QenbeToHbl, pacckasbl WU
caTMpuyeckune 3apucoBKM B XXYpHanax un rasetax.

B cBoen npose, NOCBAWEHHOM OFpPoOMHOMY Meranonucy Mockee
Hayana 1920-x ropos, Muxawn bynrakoB ONMUCbIBAaeT BOCCTaHOBJIEHME
CTONUUbI MOCne A[ecaTuneTus, OTMEeYEeHHOro ABYMS BOWMHaMKM, To4Hee
Mepson Muposon (1914-1917) wn [paxpgaHckon BouHoM (1917-1921).
MoBecTBOBaTE/IbHbIN ANCKYPC aBTOpa POKyCMpyeTCa Ha HEKOTOPbIX dakTax
XXU3HW, nNpeacTaBNeHHbIX B aHeKAOTMYEeCKOW MaHepe, W npegnaraet
ymnTaTento HPaBOYUUTENbHYIO KOHLOBKY.

B ston paboTe Mbl npoaHanM3npoBanM PAHHIOK KOPOTKYKD MNpo3y
M. bynrakoea, KoTopas  OnMUcCbIBaeT B  aHekaoTnyeckon  dopme
NMTepaTypHOro penopTaxa, CueHbl MeTpononuum Hadana 20-x roaos.
ATMocdepa counanbHOM aHapXMmM M SKOHOMUYECKOW Aernpeccumn, KoTopas
npeobnagana BO BpPeEMS rpaXXAaHCKOro KOHMNMKTA, OCTaBuia CBOW
rybutenbHblM Ccneq Ha BCen crtonuvue, Ho, 6narogaps 3HEpruyHomy
npoueccy BOCCTAHOB/IEHMS 3KOHOMMKM W obllecTBeHHOro nopsaka,
npomsowsia HoBas counanbHas crabunusauumsi, U COBETCKasd CcTonuua
npuobpena coBpeMeHHbIN BUA,.

KnroueBble cnoBa: paHHAda npo3a bynrakosa, MockBa, H3T,

ToproBbii peHeccaHC, 30/10TUCTbIM ropoa.

In prezentul studiu vom urméri viziunea asupra Moscovei
in proza timpurie lui M. Bulgakov, bazandu-ne pe schitele si
povestirile publicate la inceputul anilor ‘20 in diverse foiletoane.
Ne vom referi la cateva teme de interes legate de coordonatele
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de dezvoltare urbana la inceputul epocii sovietice, aspecte care
i-au atras atentia lui Bulgakov si pe care acesta le-a abordat in
multe dintre creatiile sale, care se remarca prin originalitatea
stilului narativ si a conceptiei artistice asupra metropolei.

Moscova, unul dintre cele mai vechi orase ale Rusiei, este
mentionata documentar pentru prima data in 1147. Reunind in
jurul sdau celelalte cnezate rusesti, Moscova a devenit, de-a
lungul timpului, orasul cel mai mare din Rusia, impunandu-se
prin infatisarea mareata, prin numarul mare de biserici si, mai
ales, prin centrul sau, Kremlinul. In secolul al XVIII-lea, dupa
aparitia Sankt-Petersburgului si transformarea acestuia in
capitala, importanta Moscovei a scazut treptat, orasul ramanand
in umbra tinerei capitale cu infatisare occidentala. Cele doua
orase au fost comparate mereu, concluziile fiind de cele mai
multe ori in avantajul Moscovei, aratd Andreea Dunaeva'. De
exemplu, imparateasa Ekaterina a II-a afirma in lucrarea
Ganduri despre Petersburg si Moscova ca Petersburgul este mult
mai putin potrivit decat Moscova sa fie capitala impeciuluiz, iar
N.V. Gogol, in schita Moscova si Petersburgul, din Insemnari
petersburgheze din anul 1836, ajunge la concluzia ca ,,Moscova
ii este necesara Rusiei, iar Petersburgului ii este necesara
Rusia™.

In legatura cu frumusetea arhitecturala a orasului, Maria
Magdalena Bodea explica:

Sinonim cu Moscova este si epitetul Belokamennaia, a carui
origine istorica trebuie cautata in secolul al XIV-lea (1366), cand
nepotul lui Ivan Kalita, cneazul Dimitri Ivanovici Donskoi, s-a
gandit sa foloseasca piatra in constructiile din oras, intrucat, pe
timp de razboi, Kremlinul cu zidurile si turnurile lui din lemn, nu
mai era o fortdreata de nddejde. In acest scop a fost adusd piatra
alba de calitate foarte buna, usor de prelucrat si foarte rezistenta
in timp. In anul urmator a fost ridicat un zid lung de aproape doi

! Andreea Dunaeva, Mitul literar al Petersburgului, Bucuresti, Editura
Universitatii din Bucuresti, 2006, p. 50.

2 Ekaterina a II-a, PasmbiwneHuss o [letepbypre u Mockse, in vol.
CoymHeHunsi, Moscova, Sovremennik, 1990, p. 482-484.

3 N.V. Gogol, Metepbyprckue 3annckn 1836 roaa, in vol. MoaHoe cobpaHme
coynHeHuii B 14 1., vol. 8, Moscova, Editura AN SSSR, 1952, p. 179.
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kilometri, gros de 2-3 metri, cu noua turnuri, cum nu se mai
vazuse pana atunci in Rusia.l

Cercetatoarea considera ca epitetul belokamennaia,
conferit de culoarea alba a constructiilor din piatra, ,deschise,
luminoase, specifice Moscovei”, se asociaza cu ideea de
,puritate, perfectiune, maretie”?.

Bulgakov este atras de Moscova ca de o ,Mecca literara”,
dupa cum arata Emil Iordache, iar in 1921 scriitorul ,se muta la
Moscova, unde isi gaseste un serviciu in calitate de secretar cu
probleme de literatura la o directie a Comisariatului Poporului
pentru Educatie, apoi devine somer. Nici urma de bunastarea
imaginata in provincie, insa Bulgakov incepe sa publice pentru
prima data in ziare oficiale, precum «Torgovo-promislenii
vestnik», «Gudok», «Rabocii» sau <«Pravda»” . Schitele si
povestirile din aceasta perioada vor fi publicate in foileton.

Dupa esecuri repetate cauzate de interzicerea operei sale
si pierderea surselor de venit, in pragul colapsului psihic, Mihail
Bulgakov scrie un memoriu prin care solicita permisiunea sa
emigreze. Desi nu i se permite sa emigreze, primeste un telefon
neasteptat si o ,clementda” de la seful statului. Admirator al
dramei Zilele Turbinilor, Stalin dispune ca scriitorului sa 1i fie
oferit un loc de munca in teatru, ca regizor secund. Celebra
conversatie a lui Bulgakov cu Stalin a influentat decisiv soarta si
activitatea scriitorului: ,Orice fraza spusa nelalocul ei sau
inteleasa gresit putea sa-1 coste foarte mult, mai ales ca nu
avea posibilitatea sa revina cu telefonul pentru a se explica sau
a clarifica situatia creatd!”. Spre deosebire de primele

1 Maria Magdalena Bodea, Moscova in constiinta culturald rus§ si

europeand, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2014, p. 105.

2 Ibidem.

3 Emil lordache, Prefatd la vol. M. Bulgakov, Scene moscovite, Ilasi,
Polirom, 2004, p. 5.

4 Axinia Crasovschi, Prozatori rusi. Secolele XIX - XX, Bucuresti, Editura
Universitatii din Bucuresti, 2008, p 73
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publicatii, romanele de mai tarziu acestea ,au ajuns la cititori in

anii 1960-1980, constituind asa-numita «literaturad restituitd»"".

Afirmarea Moscovei ca centru urban dupa razboi

Schitele si povestirile timpurii ale Iui Bulgakov descriu in
maniera anecdotica a reportajului literar tablouri vivante ale
metropolei de la inceputul anilor ‘20, imediat dupa Razboiul
Civil. Schimbarile repetate ale guvernelor si anarhia sociala din
anii razboiului si-au pus amprenta asupra orasului, dar amplul
proces de reconstructie si modernizare care a urmat a readus
treptat ritmul orasului la cursul firesc. In foiletoanele lui
Bulgakov se prezinta revirimentul comertului urban; de
exemplu, in foiletonul Renasterea comerciala - Moscova la
inceput de an 1922 este prezentata maniera de implementare a
Noii Politici Economice (NEP)?. Bulgakov surprinde retrezirea la
viata a Moscovei dupa anii lungi de razboi, in mai multe etape
ce vizeaza procesul complex de reconstructie a cladirilor urbane,
electrificarea orasului, redenumirea unor complexe comerciale,
precum si aprovizionarea magazinelor de stat, care, pe langa
alimentele de baza, expun in oferta lor si produse exclusiviste.
Toate aceste progrese rapide subliniaza beneficiile contextuale
ale Noii Politici Economice, care a dus la stabilizarea economiei
si chiar a stimulat dezvoltarea noilor industrii si a pietei etatiste,
care avea ca model relatiile economice de tip capitalist. De
exemplu, in schita Noua renastere economicd, personajul
principal este Moscova. Naratorul descrie procesul rapid de
modernizare a capitalei, in opozitie cu anii devastatori ai
razboiului.

In continuare, vom prezenta viziunea lui Bulgakov asupra
Moscovei la inceputul anilor 20, autorul construind un portret
amplu al metropolei in curs de modernizare.

1 Camelia Dinu, Cazul Daniil Harms. Supravietuirea avangardei ruse,

Bucuresti, Tracus Arte, 2019, p. 49.

2 Noua Politic Economics, experiment economic (cuprinzand elemente ale
economiei de piata), aplicat in primii ani dupa Revolutia din Octombrie si
apoi abandonat.
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Ca urmare a deciziei de refacere a economiei de stat,
surpata in perioada de conflicte interne care se dovedise extrem
de dificila pentru populatia Moscovei, Nikolai Buharin,
promotorul Noii Politici Economice, concepe unele masuri
moderate de reconsolidare a economiei ruse. Una dintre aceste
masuri se refera la o etapa de tranzitie catre economia etatista,
ce nu excludea infuzia de capital privat si piata concurentiala.
NEP avea ca scop atingerea unor standarde de productie
dezvoltate, care nu ar fi fost posibile in stricta dependenta de o
piata unica, in conditiile epuizarii rezervelor monetare si a
inflatiei abrupte, declansata ca rezultat al anilor grei de razboi:

Pe taram economic, in 1920, la Congresul partidului, s-a introdus
conceptul de ,organizare stiintificda a economiei nationale”.
Conform acestui concept se prevedea crearea unui plan economic
unificat, in care industria grea trebuia dezvoltata cu prioritate,
apoi atentia trebuia indreptata spre industria usoara si
electrificarea pe scara larga. De altfel, Lenin lansa la sfarsitul lui
1920 celebra lozinca ,comunismul inseamna puterea sovietelor
plus electrificarea intregii tari”. Tot ca reflex al conceptelor sale
economice, in februarie 1921 s-a infiintat Comisia Generala pentru

Planificarea de Stat (GOSPLAN).?

Bulgakov povesteste cum strazile Kuznetki Most,
Petrovka, Neglinnaia, Lubianka, Measnitkaia, Tverskaia si Arbat
se repopuleaza, iar ,magazinele se inmulteau ca ciupericile
udate de ploaia NEP-ului”. Magazinele de stat, cooperatiste sau
private sunt foarte variate. Publicitatea ia amploare prin
reclame atractive (unele facand exces de semnul moale la
sfarsitul cuvantului sau fiind tiparite cu caractere grafice
inovatoare). Reclamele se redimensioneaza si se modifica in
permanentad, ocupand progresiv mai mult spatiu comercial.

Procesul complex de reconstructie si renovare este
intemeiat pe dorinta de a reinventa Moscova dupa primele doua

1 Ionut Nistor, Istoria Rusiei/ URSS 1917-1991, Curs de istorie
contemporana universala, Iasi, Universitatea , Alexandru Ioan Cuza”, 2016,
p. 14.

2 Mihail Bulgakov, Scene moscovite, lasi, Polirom, 2004, p. 14.
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decade ale secolului XX, marcate de vicisitudini si de razboaie
epuizante (Razboiul cu Japonia, Primul Razboi Mondial, Razboiul
Civil), in directia dezvoltarii economiei si a progresului urban.
Dupa cum descrie Bulgakov, in ciuda stratului de gheata care
ingreuneaza circulatia pe strada Kuznetki Most, aceasta este
inundata de multimi de cetateni si automobile. Peisajul urban isi
recapata aglomeratia stiuta, iar numarul mijloacelor de
transport creste rapid. Fondul sonor al orasului se compune din
agitatia eclatanta a strazii si zgmotul strident al claxoanelor.

Incepe procesul de nationalizare a magazinelor renumite
din centrul capitalei. Apare, astfel, lantul de magazine
universale Uniunea Cooperativelor de Consum din Moscova’,
care deschide opt astfel de magazine pe intreg teritoriul
Moscovei. Supraaglomerata strada Petrovskaia, la ceasuri tarzii
este puternic iluminata, aproape ca in timpul zilei. Colosalul
concern privat Mur & Mary Liz, anterior ,tacut si pustiu in
spatele imenselor geamuri intunecate"?, se transformd in
Magazinul Comercial al Comertului Moscovit, un amplu complex
cu 25 de raioane, care va incorpora vechile structuri de
management ale fostei intreprinderi comerciale-gigant Mur.

Alimente de baza precum painea, colacii si franzelele, desi
umplu rafturile din abundenta, se vand la preturi exorbitante.
Inflatia abrupta face ca preturile unor produse necostisitoare sa
nu mai corespunda realitatilor economice obisnuite, intrucat
aceste preturi sunt supraapreciate. Autorul descrie cum vechea
franzelarie ,Filippov” de pe strada Tverskaia expune o oferta de
panificatie diversificata si tentanta, intrucat  cererea de
alimente a populatiei moscovite depasea capacitatile reale de
productie, ca urmare a perioadei de penurie alimentara din anii
precedenti.

Pe langa produsele de prima necesitate, apar cele de lux,
care compun oferta inaccesibilelor magazine de delicatese de
tipul MPO. Vitrinele lor sunt amenajate cu bun gust si chiar daca
nu se adreseaza cumparatorului de rand, ele expun cat mai
atractiv cutii cu conserve, icre negre, produse de bacanie, fructe

1 Moskovskoe Potrebitelskoe Obscestvo, MPO.
2 Mihail Bulgakov, op. cit., p. 16.
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exotice. La aceasta priveliste, trecatorii se opresc, sedusi de
produsele exclusiviste. Naratorul observa ca erau numeroase
magazine de delicatese MPO si, alaturi de comertul privat care
se mentinea discret, ele puneau la dispozitia cumparatorului un
bogat sortiment de vinuri locale si de import, reprezentand
bautura preferata de cei mai multi dintre moscoviti. Conform
devizei valabile si astazi, ,reclama este sufletul comertului”, in
presa incep sa apara, la inceput cu timiditate, iar mai apoi sa se
tipareasca la scara industriala, anunturile de mica publicitate.

Infrastructura urbana se extinde in corelatie cu cresterea
demografica. Tramvaiul devine principalul mijloc de transport
urban, fiind secondat de birja, un vehicul care amintea de
vechea ordine imperialista, folosit pe scara larga inainte de
Revolutia din Octombrie si repudiat ulterior.

In jurul unor repere urbane precum Hotelul Metropol
(unul dintre simbolurile orasului pentru strainii care vizitau
Moscova), Portile Invierii (Voskresenskie Vorota) (simbolul
credintei moscovitilor), Manastirea Patimilor (simbolul renasterii
spirituale  prin  sacrificiul  Mantuitorului), se grupeaza
comerciantii ambulanti, oferta lor insumand ziare, tigari sau
dulciuri ce au ca destinatie segmentele de piata tot mai
cuprinzatoare ale capitalei. Apare un spatiu important de
exploatare economica si de profit consistent, tipic economiei
capitaliste pe care NEP-ul incearca sa o reproduca in unele
aspecte: Bursa. Aici naratorul precizeaza ca aceasta ,se
efectueazd prin intermediul samsarilor tranzactii de miliarde”.
Stratificarea economica impusa de noile reguli de piata este
simbolizata de firma proaspat vopsita a Sovietului Minelor,
amplasata chiar in proximitatea Bursei, un spatiu care
evidentiaza principiul de baza, ca prosperitatea economica este
sustinuta in principal de industria grea, de tipul exploatarilor
miniere.

In centrul metropolei, noptile locuitorilor nu sunt
consacrate odihnei sau linistii, fiind insufletite de ritmul
petrecerilor sau al seratelor. Viata diurna a orasului alterneaza
cu o efervescenta si zgomotoasa viata de noapte, care se

! Ibidem, p. 18.
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desfasoara in principal pe strada Tverskaia, ,vesnic animata si
plind de viatd”!, dupd cum aratd Bulgakov. Autorul evocé viata
de noapte in imagini expresive, care compun un tablou
neverosimil al economiei controlate de stat: ,Pana noaptea
tarziu freamata, cumpara si vinde, mananca si bea la mescioare
multimea traitoare-n nemaivazutul Kitai-gorod rosu-comercial”?.

Expozitia realizarilor economice

In povestirea Orasul auriu, laitmotivul hartii orasului
revine in relatarea despre orasul-expozitie, situat la periferia
Moscovei. In acest foileton, Bulgakov descrie progresele
economice semnificative ale economiei de stat, oferind un
tablou amanuntit al specificului fiecarui domeniu important de
dezvoltare economica si prezinta cu talent culoarea locala si
dimensiunea inovativa a Expozitiei Marilor Realizari Economice,
la inceputul epocii sovietice. ,Orasul auriu” este denumirea
simbolica data de autor Expozitiei Realizarilor Economice, care
includea 72 de pavilioane specifice fiecarei industrii, agriculturii,
stiintei si culturii.

Astfel, inceputul naratiunii descrie calatoria cu tramvaiul B
ce goneste pe linia de centura Sadovaia, un drum nepavat, cu
destinatia ,Expozitie”. Din relatarea naratorului aflam ca
Sadovaia era o ruta foarte aglomerata. In comparatie cu
Sadovaia, bulevardul Smolensk este chiar mai aglomerat.
Perspectiva de pe pod releva o asezare ce pare de mici
dimensiuni. Perspectiva distanta face orasul sa para ,diafan,
avantat si auriu”.

Auriul evoca nuantele turlelor in forma de ceapa ale
numeroaselor biserici construite pe intreg teritoriul metropolei,
putand fi considerat fondul cromatic al distinsei asezari urbane.
,Orasul auriu” face trimitere la bogatia materiala si spirituala a
capitalei care adaposteste pretioase colectii de arta si un
patrimoniul arhitectural valoros. ,Orasul auriu” constituie,
totodata, un ideal pentru provinciali care spera ca vor gasi aici
promisiunea unei vieti mai bune. Auriul reprezinta si o aluzie

! Ibidem.
2 Ibidem, p. 19.
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cromatica la succes si prosperitate, evocand, totodata,
interioarele lacasurilor de cult si ale palatelor baroce, amintind
de rublele de aur sau de bijuteriile imperiale care atrag
vizitatorii Moscovei. Pe masura ce tramvaiul avanseaza catre
orasul-expozitie, unicul mijloc de transport in comun la acel
moment, cdlatorul remarca un furnicar de oameni la fiecare
statie de acces. In aceasta atmosfera aglomerata si veseld,
micii comercianti isi vand marfurile.

Raul Moscova desparte orasul real de orasul expozitie,
sugerand prin simetrie o pictura baroca in trompe-Il'oeil: unul
real, cu case joase, cu un singur etaj, vopsite in rosu si gri, si
Lsorasul-expozitie”, fantastic, cu acoperisuri proeminente, cu
creste ascutite. Vizitatorii orasului-pavilion isi exprima uimirea
la adresa rapiditatii cu care a fost construit acest oras de
agrement, capodopera arhitecturala a sculpturii in lemn. La
expozitie, industria mestesugareasca seduce vizitatorii cu
variate obiecte de artizanat. Din oferta pavilionului nu lipsesc
nici bijuteriile decorate cu pietre pretioase din Ural,
incaltamintea, tesaturile si broderiile, chiar si trasurile sau
bristile abil mestesugite in lemn.

Un alt spatiu de agrement important descris in povestire
este Gradina de Vara ,Lenin”, iluminata de globuri albe mate,
un punct de atractie fiind chioscul de bere luat cu asalt de
vizitatorii care doresc sa se racoreasca in caldura apasatoare a
noptilor de vara. Pavilionul central este inundat de sunetele unei
orchestre amplasate in cladirea teatrului.

Categoriile de vizitatori sunt variate: militari, tarani si
muncitori. Cu toate acestea, pe langa proletariat, la Expozitie
apare si un cuplu care nu se incadreaza in peisajul general al
adunarii. Cei doi reprezinta prototipul burgheziei constranse la
anonimat ca tactica de subzistenta. Un portret al lui Lenin
troneaza, compus in intregime din aranjamente florale. La
expozitia din parcul ,Neskucinii”, exista si un important pavilion
al Uniunii Agrare. Pe malul raului, naratorul relateaza ca era
situata o cafenea in relativa obscuritate, unde se manca si se
bea copios. Raul devine fascinant prin luminile ambarcatiunilor
care se reflectd in oglinda apei. In randul pavilioanelor era
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inclus mozaicul etnic al -culturilor, care se impunea prin
specificul culinar al fiecarui popor.

Naratorul opineaza ca pentru a putea cuprinde
imensitatea si varietatea orasului-pavilion, acesta trebuie vizitat
de mai multe ori, sfarsitul expozitiei reiterand o alta ,distractie”,
si anume, calatoria cu tramvaiul arhiplin de vizitatori. Calatoria
continua in parcul ,Neskucinii”, un loc agreabil, asa cum
sugereaza si numele (ad litteram, ,neplictisitor”), format din
arbori seculari, lac si multicolore constructii urbane care apar in
luxurianta vegetatie.

Ca o concluzie a relatarii despre intregul ansamblu de
agrement, micul negustor care aparea in foiletonul Noua
Renastere economica este aici finlocuit de cooperatistul
Petruska; el declama una dintre devizele de renume ale epocii
leniniste: ,Cooperatie! Cooperatie! Tu dai profit la natie!", ce
ilustreaza inlocuirea rapida a comertului privat cu cel
centralizat, cooperatist, care pare ca are succes la popor,
reorganizat in uniuni sau organizatii de masa. Cresterea
economica fara precedent se explica prin introducerea, in
primavara anului 1921, in cadrul Congresului Partidului, a Noii
Politici Economice, care a inlocuit comunismul de razboi, ca o
solutie de redresare a economiei nationale pentru puterea
bolsevica ,in conditiile in care productia industriala scazuse la
20% din nivelul atins Tnainte de razboi, numarul muncitorilor
scazuse, se mai cultivau 2/3 din suprafetele agricole, iar
paritatea dolar-rubla era de 1 la 1200, in conditiile in care in
1914 erade 1 la 2",

Statutul civil al moscovitului

O suita de tablouri expresive ale metropolei sunt grupate
sub titlul metaforic Cata frunza si iarba (Sorok sorokov). Titlul
poate fi o aluzie la marea densitate si amploare a intinderii
urbane. Foiletonul este precedat de un motto in versuri care
promoveaza unicitatea ca trasatura distinctiva a capitalei,
inzestrata cu ,personalitate” si cu timbru inconfundabil, ce o
detaseaza net de alte capitale europene.

! Tonut Nistor, op. cit., p. 15.
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Unul dintre drumurile de acces in oras, mentionate in
naratiune, porneste de la Gara Briansk. Aici calatorul este
impresionat de un reper distinctiv, si anume un felinar
stralucitor care marcheaza punctul de intrare in oras. Pe
parcursul traseului, calatorul este ghidat de felinarele masive si
stralucitoare ale podului Dorogomilovski, un simbol arhitectural
celebru pe harta uriasei metropole. Inca din primele momente
ale revenirii in capitala, calatorul este coplesit de frumusetea
orasului natal. Dintre toate atributele descriptive pe care autorul
le intrebuinteaza, se detaseaza personificarea Moscovei ca oras-
mama, asezare fertila, prospera si uriasa, care adaposteste
milioane de indivizi.

Peisajul Moscovei este surprins de calator atat in regim
diurn, cat si nocturn, precum si in cursul anotimpurilor: ceata
ploioasa a toamnei este urmata de geruri dure, adevarata ,iarna
ruseascad”. La instalarea ,zilelor albe”, c3ldtorul isi aminteste
cum, imbracat nepotrivit pentru iarna, purtand numai un palton
din drap?, nu avea altd alternativd pentru a se incédlzi decat
mersul energic pe strazile aglomerate ale orasului. Naratorul
comenteaza cu discreta ironie faptul ca acele vremuri,
considerate eroice de catre poetii adepti ai ideologiei oficiale,
care au beneficiat de toate oportunitatile oferite de noul regim,
nu au fost deloc eroice pentru cetateanul simplu, coplesit de
penurie si nevoi esentiale. Naratorul fisi justifica pozitia,
afirmand ca nu se considera un erou, ci mai degraba un om
obisnuit, confruntat cu greutdtile coplesitoare ale existentei. In
timp ce personajul alter-ego infrunta pe cont propriu foamea,
,burghezii” se baricadeaza in locuinte, acoperindu-se de
adeverinte si certificate false. Fara alta solutie de subzistenta, ei
lupta cu stoicism impotriva foamei, a frigului si a ,cintezoilor”,
denumire peiorativa data persoanelor care incercau sa obtina o
locuinta ilegal; totodata, , burghezii” se straduiau sa isi mentina
locuinta, Tmpovarati de impozite si alte probleme la fel de

1 Autorul se referd la iarna ruseascd, cu multd zdpada.
2 Stofa groasad de 1an3, folositd pentru uniforme militare, p&turi, paltoane
etc.
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dificile, cauzate de marginalizarea sau chiar de excluziunea
sociala a unei intregi clase de indivizi.

Naratorul afirma ca a fost exclus din ambele tabere,
proletariatul si burghezia, fiind damnat sa piara. Insa, acest
bilet de loterie necastigator a avut rolul de a-l trezi si de a-I
mobiliza sa lupte pentru supravietuire. In ciuda loviturilor
primite din partea ambelor tabere, se incranceneaza sa reziste
eroic pe baricadele luptei de clasa. ,Burghezii” nu-l accepta pe
protagonist, din cauza conditiei umile (povestitorul poarta un
costum ponosit si ,haina il face pe om”). Pe de alta parte,
proletarii il resping din cauza pretentiilor de intelectual burghez.
Insa, naratorul, supus umilintelor si nevoilor felurite, invata sa
se adapteze noilor realitati si dezvolta strategii de supravietuire
eficiente: speculeaza contextul apeland la dovezi contrafacute
(adeverinte false) si accepta tot ce ii ofera natura. Ca urmare,
sufletul i se caleste, iar privirea ii devine agera, vigilenta, in
lupta cu suferinta si dificultatile vietii. Vocea narativa conchide
la finalul primului tablou: ,E posibil ca aceste timpuri sa fie
eroice, dar au fost timpuri de mari privatiuni”’.

In aceasta povestire, Bulgakov descrie aspiratiile
provincialului sosit la Moscova de a-si imbunatati statutul
material si dezamagirea de a se confrunta cu numeroase
obstacole din cauza faptului ca nu se incadreaza in tiparele noii
societati.

Harta orasului surprinsa de un calator

Povestirea Lord Curzon porneste de Ila naivitatea
calatorului sosit din provincie, in capitala. Se trece de la
perspectiva individuala la cea generald. Intriga este lansata prin
intermediul unui zvon fals, care 1i provoaca naratorului
premonitia c& ,pluteste ceva in aer”?, cd pe durata absentei
sale, s-au petrecut tulburari grave in oras. Tema inflatiei majore
stabileste cu precizie contextul actiunii, in 1923. Calatorul
relateaza ca pe bulevardul Sadovaia, pentru o calatorie cu birja

! Ibidem, p. 91.
2 M. Bulgakov, Cupa vietii, traducere de Denisa Fejes, Ion Visoiu, Izolda
Varsta, Iasi, Polirom, 2006, p. 100.
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i s-au cerut 80 de milioane (echivalentul a 8 ruble) si el a
negociat scaderea pretului cu numai 50 de copeici.

Birjarul cu care interactioneaza calatorul il anunta cu
privire la amplele demonstratii din metropold®. Propaganda
antireligioasa, ca factor incitant la revolta, i se pare birjarului ca
nu reflecta valorile autohtone. Birjarul este un barometru
sensibil al realitatilor sociale. Naratorul este de parere ca
birjarul povestea vrute si nevrute, ,batea campii pe seama
patriarhului Tihon". Sursa de informare la care apeleaza
calatorul este cotidianul ,Izvestia” care elucideaza evenimentele
politice din ziua precedenta. Demonstratiile cuprinsesera toate
bulevardele principale ale capitalei, concentrandu-se in jurul
marelui bulevard Tverskaia. In timp ce magazinele sunt
baricadate in spatele usilor acoperite de grilaje, fluxul de
oameni cuprinde Piata Strastnaia. Prins in torentul maselor,
naratorul reuseste sa se strecoare pe strada Nikolskaia, dar pe
bulevardul Tretiakovski este blocat de un alt convoi de
demonstranti. In timp ce intersectia cu bulevardul Neglinnii este
blocata de automobile, Piata Teatrului este acaparata de o
multime compacta. Naratorul este de parere ca amploarea
demonstratiilor le depaseste pe cele ale Revolutiei din
Octombrie. Neglinii este singurul bulevard liber. Circulatia
tramvaielor este bulversata, astfel ca toate trec grabite pe
bulevardul liber, Neglinnii. Traseul calatorului traverseaza
strada Rahmanovskaia, apoi Petrovka. Astfel, putem observa
cum autorul descrie o harta rutiera precisa a orasului Moscova,
pornind de la relatarea unei anecdote despre procesiunea
condusa de un car alegoric ce simbolizeaza emergenta unui
razboi ideologic intre cei doi poli geopolitci, Estul si Vestul.

Vilegiaturistii

In foiletonul Chanson d’été, populatia Moscovei este
descrisa dintr-o perspectiva inedita, a exodului temporar catre
destinatiile estivale. Multimea de vilegiaturisti este caracterizata
in maniera hiperbolica sub forma unei invazii biblice de lacuste

! Este vorba despre amplele demonstratii din Rusia (1923) impotriva

, ultimatumului lui Curzon”.
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care acapareaza satele din jurul capitalei. Numele generice ale
personajelor, Akulina si Egor, trimit la tipologia taranilor care, in
perioda sederii in afara capitalei a orasenilor, intreprind afaceri
avantajoase. Taranii profita de suplimentarea veniturilor din
turismul neconventional si cumpara animale de tractiune,
materiale textile, wustensile agricole si chiar vesela
indispensabild, inflorind comertul micilor producatori. Cuplurile
de moscoviti parasesc capitala dotati cu lampi de petrol, o
dorinta de confort dobandita ca urmare a industralizarii rapide a
zonelor urbane, reflectdnd un stil de viata citadin si, totodata,
spiritul de coeziune al familiilor socialiste pentru care vacanta
estivala era un adevarat ritual. Din bagajul unei familii tipice nu
lipseste un roman popular, un adevarat manual motivational,
Cheile fericirii. Vacanta se dovedeste adeseori costisitoare
pentru cei care nu sunt invatati cu ,lipsurile provinciei”, taranul
fiind un speculant care indoaie laptele cu apa si care fisi
comercializeaza produsele la suprapret. Apar firme care atrag
turistii s consume mai mult si sa isi cheltuie banii: ,pe rauri si
elestee mormadiau pand-n zori motoarele”, caldtoria cu
vaporasul fiind taxata la un pret triplu in comparatie cu capitala,
Moscova. Naratorul relateaza in maniera reportajului cum
suprapretul este practicat pentru toate categoriile de produsele
alimentare esentiale traiului de zi cu zi. Vilegiaturistii manifesta
un spirit nonconformist, abordand nudismul pe plaja, iar
noaptea plimbandu-se sub clar de luna in padure. Diferentele
dintre tarani si musafiri ies in evidenta in maniera comica.
Astfel, in timp ce taranii se trezesc la ora 3 dimineata pentru a
presta munci agricole, vilegiaturistii la ora aceasta merg la
culcare. In timp ce taranii practica munci grele ca mulsul
vacilor, cositul, seceratul, strangerea recoltelor, vilegiaturistii,
deprinsi cu civilizatia moderna si cu progresul confortului casnic,
se simt incomod in spatiile rustice, citesc romane frantuzesti si
haladuiesc prin ploaie, in cautare de bere. In cele din urma,
turistii se reintorc in capitala, plictisiti de traiul dificil de la tara
si suferind din cauza conditiilor improprii de cazare oferite de
tarani la suprapret. Naratorul observa in maniera umoristica

! Ibidem, p. 159.
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faptul ca turistii vor reveni dupa scurt timp, dornici sa repete
distractia paradoxala, care reflecta inadvertenta oraseanului,
instarit si comod, in spatiul rural auster si aspru, dar atractiv.

Accesul preferential la educatie

In colectia de foiletoane a lui Bulgakov, educatia este
ilustrata umoristic. Remarcam in mod special schita Vsevolod
cel fara sansa, care relateaza accesul in institutiile de
invatamant superior. Naratorul descrie biografia protagonistului:
»Tatal vitreg al lui Vsevolod face parte din corpul de comanda al
Armatei Rosii, motiv pentru care Vsevolod a calatorit cinci ani si
jumatate dintr-un oras in altul al Uniunii pe urmele tatalui sau
vitreg, in functie de destinatia in care era trimis acesta”.
Vsevold da dovada de tenacitate si de dorinta insistenta de a
invata, fiind ,siret ca o musca, se agata ba de o institutie de
invatdmant, ba de alta™. Astfel, isi adaugd in portofoliul
educational o scoalda de mecanici de vapor de la Odessa, o
scoala de transporturi maritime din orasul Baku si o scoala
tehnico-profesionala din Kiev. Totodata, Vsevold exceleaza si in
meseria de lacdtus-mecanic, avand un stagiu de trei ani in
atelierele scolare. In maniera ironica, naratorul il caracterizeaza
pe Vsevold ca fiind insetat de cunostinte ca Lomonosov, genialul
scriitor si inventator rus, si curajos ca insusi Columb. Dorindu-si
sa urmeze studii universitare, protagonistul ii adreseaza o
rugaminte tatalui vitreg: ,Draga tata vitreg al corpului de
comanda, eu voi intra la scoala politehnica din Rostov-pe-Don,
cu profilul cdi de comunicatie”®. Comitetul sindical al tat3lui
vitreg scrie la regionala CeKa: ,Dorim ca Vsevolod sa invete
carte”, iar Comitetul Sindical scrie scolii politehnice: , Fiti amabili
si primiti-1 pe Vsevolod”“.AScoaIa politehnica insa rataceste
documentele candidatului. In anul urmator, avand experienta
birocratica, Vsevolod trimite din vreme toate documentele, in
copie, la regionala CeKa. Documentele sunt inmanate sub

! Ibidem, p. 322.
2 Ibidem.
3 Ibidem, p. 323.
4 Ibidem.
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semnatura unui functionar din cadrul regionalei CeKa, dar
acesta le rataceste. Vsevolod demonstreaza ambitie si
inmaneaza documentele unui adjunct. Adjunctul cerceteaza
documentele si, din motive nestiute, i le returneaza lui
Vsevolod. Naratorul precizeaza: ,Vsevolod a primit retur de la
regionala CEKA documentele, iar dimpreuna cu ele, i s-a
aruncat o tifl3”!. In cele din urma, Vsevolod merge plangéand la
regionalda. Compatimandu-l, functionarii ticluiesc o scrisoare
adresata scolii politehnice, cu solicitarea de a-lI primi pe
Vsevolod. La scoala politehnica, Vsevolod este respins, pe motiv
ca are un dosar de cadre nefavorabil, ca fiu vitreg. Situatia
reflecta un context social: in epoca, fostele sotii ale
condamnatilor politici se recasatoreau pentru a putea beneficia
de drepturi civile, ceea ce nu presupunea ca fiii din prima
casatorie sa fie adoptati de catre tati de bunavoie, iar aceasta
categorie nu avea de obicei acces la educatie superioara, in
pofida oricaror demersuri personale.

Concluzii

In prezenta lucrare am analizat mai multe foiletoane
reprezentative care descriu in maniera reportajului literar scene
moscovite de la inceputul anilor ‘20, dupa ororile razboiului si
dupa caderea monarhiei. Atmosfera de anarhie sociala si
depresia economica din perioada de conflicte civile si-a lasat
amprenta dezastruoasa asupra intregii capitale, dar, printr-un
proces energic de restaurare a economiei si de restabilire a
ordinii sociale, se produce o noua stabilizare socialda, capitala
sovietica recastigandu-si caracterul modern.

Intrucat Bulgakov nu a facut parte din categoria
scriitorilor care glorificau partidul unic, opera sa este
caracterizata de o rafinata viziune satirica asupra existentei,
prevalenta in majoritatea foiletoanelor care descriu realitatile
cotidiene. Aceste foiletoane sunt remarcabile prin compasiunea
autentica a scriitorului fata de individul marunt. Bulgakov face
trimiteri la conditia umana a scriitorului neafiliat politic, chiar in
anii de inceput ai epocii sovietice, introducand in scrierile sale

! Ibidem, p.324.
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numeroase referinte autobiografice. Bulgakov a redat marile
contraste ale epocii sale cu un spirit de observatie excelent si cu
o inepuizabila finete artistica.
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VALIA!
Leonid ANDREEV?

Traducere de

Lorena-Giorgiana HEREDEA

Facultatea de Limbi si Literaturi Straine,

Universitatea din Bucuresti

Masteratul , Limba rusa aplicata. Tehnici de traducere”

Valia sedea si citea. Cartea era foarte mare, jumatate cat
Valia insusi, cu randuri mari si negre ca smoala, avand imagini
pe toata pagina. Ca sa vada randul de sus, Valia trebuia sa-si
intinda capsorul aproape deasupra intregii mese, sa se puna in
genunchi pe scaun si, cu degetul grasut si scurt, sa urmareasca
literele, care se pierdeau foarte usor printre alte litere
asemanatoare, iar sa le gaseasca pe urma cerea mult efort. Din
cauza acestor probleme secundare, neprevazute de editori,
lectura continua cu multa zabava, in ciuda fascinatiei cartii. In
ea se povestea cum un baiat foarte puternic, pe nume Bova, i
apuca pe alti baieti de maini si de picioare atat de tare, incéat
membrele le erau pur si simplu smulse. Asta era si infricosator,
dar si caraghios, astfel ca in pufaitul Ilui Valia, care-i insotea
calatoria prin carte, se simtea o nuanta de teama placuta si de
asteptare a ceva si mai interesant. Dar baiatul fu pe
neasteptate intrerupt din lectura: intrase mama impreuna cu o
femeie.

! Textul original a fost preluat din biblioteca electronicd Lib.ru/Knaccuka,
http://az.lib.ru/a/andreew | n/text 0064.shtml.

2 Leonid Andreev (1871-1919), prozator si dramaturg al ,Veacului de
Argint” rus, este un reprezentant notabil al expresionismului in literatura
rusa.
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- Uite-I! spuse mama, ai carei ochi se inrosisera din
pricina lacrimilor, pare-se recente, din moment ce mototolea in
maini o batista alba din dantela.

- Valecika, dragul meu! striga femeia si, luandu-i in brate
capsorul, incepu sa 1ii acopere cu sarutari fata si ochii,
apasandu-si de el cu putere buzele subtiri, ferme. Ea nu il
mangaia ca mama: sdrutdrile mamei erau usoare, duioase, in
timp ce asta parca se lipea ca o ventuza. Incruntandu-se, Valia
primea in tacere mangaierile aspre. Era nemultumit ca fusese
intrerupt din lectura interesanta si nu ii era deloc pe plac femeia
asta straina, nalta, cu degete osoase, pe care nu se afla nici
macar un inel. Si dinspre ea venea un miros foarte neplacut: un
fel de umezeala si putregai, in timp ce mama emana mereu
mireasma proaspata a unui parfum. In sfarsit, femeia il Iasa in
pace pe Valia si, in timp ce el isi stergea buzele, il scruta cu
acea privire rapida, care parca fotografiaza omul. Nasucul lui
scurt, care prefigura deja aspectul coroiat de mai tarziu,
sprancenele groase, prea putin copilaresti, deasupra ochilor
negri si impresia generalda de seriozitate severa i adusera
aminte de ceva si femeia izbucni in lacrimi. Plangea altfel decat
mama: chipul ei ramanea inert si doar lacrimile curgeau una
dupa alta, nu apuca bine sa se rostogoleasca una, ca era ajunsa
din urma de alta. Oprindu-se din plans la fel de brusc pe cum
incepuse, intreba:

- Valecika, nu ma cunosti?

- Nu.

- Am mai venit pe la tine. De doua ori am venit. Ti-aduci
aminte?

Poate ca o fi venit, poate ca o fi venit chiar de doua ori,
dar de unde sa stie asta Valia? Dar nu-i totuna daca mai venise
necunoscuta asta sau nu? Tot ce face e sa-i intrerupa lectura cu
intrebarile ei.

- Eu sunt mama ta, Valia! spuse femeia.

Uimit, Valia ii arunca o privire mamei sale, dar ea deja nu
se mai afla in incapere.

- Oare e posibil sa existe doua mame? intreba el. Ce
prostii spui!
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Femeia incepu sa rada, dar lui Valia nu-i placea rasul
acesta: era clar ca femeii nu-i venea deloc sa rada si face asta
intentionat, ca sa-lI duca de nas. Tacura amandoi pret de cateva
clipe.

- Deja stii sa citesti? Ce copil destept!

Valia tacea.

- Si ce carte citesti?

- Despre printul Bova, o instiinta Valia cu demnitate
solemna si cu un evident respect fata de uriasa carte.

- Ah, trebuie sa fie foarte interesant! Povesteste-mi, te
rog, zambi mieros femeia.

Si iarasi suna ceva nefiresc, fals in glasul acesta, care se
straduia sa fie bland si dulce, la fel ca al mamei, dar care
ramanea aspru si ascutit. Aceeasi falsitate se strecura si in
miscarile femeii: isi schimba pozitia pe scaun si chiar isi intinse
gatul inainte, de parca se pregatea sa asculte indelung si atent,
iar cand Valia se apuca de povestit fara nicio tragere de inima,
ea se retrase imediat in sine si se intuneca la fata, intocmai ca
un felinar care a fost acoperit brusc. Valia se simtea jignit atat
in ceea ce-l privea pe el, cat si pe Bova, dar, dorind sa fie
politicos, spuse in graba finalul povestii si adauga:

- Asta-i tot.

- Ei, ramai cu bine, scumpul meu, dragul meu! zise
ciudata femeie si incepu din nou sa-si apese buzele de fata lui
Valia. Vin din nou in curand. O sa fii bucuros?

- Da, veniti, va rog, o invita politicos Valia si, pentru ca
ea sa plece cat mai curand posibil, adauga: O sa fiu foarte
bucuros.

Musafira pleca, dar nici nu apuca bine Valia sa gaseasca in
carte cuvantul la care se oprise, ca aparu mama, il privi si
incepu si ea sa planga. De ce plangea femeia aceea, mai era de
inteles: probabil ii parea rau ca e atat de neplacuta si
plictisitoare, dar pentru ce sa planga mama lui?

- Asculta, spuse ingandurat Valia, asa m-am saturat de
femeia asta! Zice ca e mama mea. Oare chiar e posibil ca un
badiat sa aiba doua mame?

- Nu, copilasul meu drag, nu e posibil. Dar ea spune
adevarul: este mama ta.
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- Si atunci tu cine esti?

- Eu sunt matusa ta.

Aceasta era o dezvaluire neasteptata, dar Valia o trata cu
o indiferenta de neclintit: matusa-nematusa, nu-i totuna?
Pentru el, cuvintele nu aveau acelasi inteles ca pentru adulti.
Dar fosta mama nu intelegea asta si incepu sa i explice cum se
face ca a fost mama, dar a devenit matusa. Demult, tare
demult, cand Valia era mititel...

- Cat de mic? Atat? si Valia ridica mana la un sfert de
arsin® de la masa.

— Nu, si mai mic.

- Ca un motanel? se insufleti pe neasteptate Valia. Gura i
se deschise pe jumatate, iar sprancenele i se ridicara. Se
referea la motanelul alb pe care il primise in dar cu putin timp in
urma si care era atat de mititel, Tncat incapea cu toate cele
patru labute intr-o farfurioara de ceai.

- Da.

Valia incepu sa rada vesel, dar in clipa urmatoare lua
obisnuita sa mina serioasa si, cu aerul binevoitor al omului
matur, amintindu-si de nazbatiile din copilarie, facu urmatoarea
observatie:

- Ce caraghios eram!

Asadar, pe cand el era mititel si caraghios, femeia aceea
|-a adus ca pe un motanel si, tot ca pe un motanel, I-a dat
pentru totdeauna. Si acum, ca el s-a facut mare si destept, vrea
sa-l ia inapoi.

- Vrei la ea? intreba fosta mama si rosi de bucurie atunci
cand Valia rosti hotarat si ferm:

- Nu, nu-mi place de ea! si se apuca din nou de carte.

Valia socotea incidentul incheiat, dar se insela. Femeia
aceea ciudata, cu un chip atat de lipsit de viata, de parca tot
sangele s-ar fi scurs din el, care aparuse de nicdieri si disparuse
la fel de subit, tulburase casuta lor linistita si o umpluse de o
neliniste surda. Matusa-mama plangea adesea si il tot intreba
pe Valia daca vrea sa plece de langa ea; unchiul-tata
bombanea, isi mangéaia capul chel, ceea ce facea ca firele albe

11 arsin = 0,711 metri.
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ramase sa i se ridice ca niste tepi si, cand mama nu era in
cameraq, il intreba si el pe Valia daca nu cumva vrea la femeia
aceea. Intr-o seara, pe cand Valia era deja in pat, dar inca nu
dormea, unchiul si matusa vorbeau despre el si despre femeie.
Unchiul vorbea in note furioase de bas, din pricina carora
ciucurii de cristal ai candelabrului tremurau imperceptibil si
scanteiau cu flacarui cand albastre, cand sangerii.

- Nastasia Filippovna, vorbesti prostii. Nu avem dreptul sa
dam copilul inapoi, de dragul lui nu avem acest drept. Nu se stie
din ce traieste individa asta de cand a parasit-o acel... ei bine,
da, sa-l ia naiba, pricepi despre cine vorbesc. Bag mana-n foc
ca, alaturi de ea, copilul 0 sa se prapadeasca.

- Il iubeste, Grisa.

- Dar noi nu-l iubim? Tare ciudat judeci, Nastasia
Filippovna, parca tu insasi ai vrea sa te descotorosesti de copil...

- Nu ti-e rusine!

- Ei, ei, deja te-ai si suparat. Judeca problema asta cu
sange rece, fara sa te-nfierbanti. O usuratica se pune pe facut
copii si ti-i arunca in brate cu inima usoara, ca pe niste pui de
cuc. Si apoi se roaga: dati-mi inapoi copilul, iubitul m-a parasit
si mi-e urat. Pentru concerte si teatre n-am bani, asa ca dati-mi
o jucarie! Nici gand, cucoana, avem de discutat!

- Nu esti drept fata de ea, Grisa. Doar stii cat e de
bolnava si singura...

- Tu, Nastasia Filippovna, si pe sfinti ii scoti din sarite,
Doamne Dumnezeule! Dar de copil uiti? Oare tie nu-ti pasa daca
va ajunge un om cinstit sau un ticalos? Iar eu bag mana-n foc
ca va ajunge un ticalos, un huligan, un hot si... un ticalos!

- Grisa!

- Pentru numele lui Dumnezeu, te implor: nu ma enerva!
Si de unde oi avea talentul acesta diabolic de a ma contrazice?
femeie fara inima, Nastasia Filippovna, si dracul m-a pus sa ma-
nsor cu tine! Un calau ti-ar trebui ca sot!

Femeia fara inima izbucni in plans si sotul ii ceru iertare,
explicand ca doar un neghiob ar putea acorda atentie cuvintelor
unui magar atat de incdpatanat ca el. Ea se linisti putin si
intreba:
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- Dar Talonski ce zice?

Grigori Aristarhovici se aprinse din nou.

- Si ce te face sa crezi ca-i un om intelept? Zice ca totul
depinde de cum vede problema instanta... Ce mai noutate, iti
inchipui..., de parca fara el noi nu stim ca totul depinde de cum
vede problema instanta. Desigur, ce-i pasa lui, vorbeste vrute si
nevrute si apoi se da deoparte. Nu, daca ar fi dupa mine, pe toti
flecarii astia...

Aici, Nastasia Filippovna inchise usa din sufragerie si Valia
nu mai auzi finalul discutiei. Statu insa multa vreme cu ochii
deschisi, tot incercand sa inteleaga ce era cu femeia care voia
sa-l ia si sa-l duca la pierzanie.

In ziua urmatoare, astepta inca de dimineata ca matusa
sa-l intrebe daca nu cumva vrea la maica-sa; dar matusa nu
intrebd. Nu intrebd nici unchiul. In schimb, amandoi il priveau
pe Valia de parca ar fi fost grav bolnav si pe moarte, Il
mangaiau si ii aduceau carti mari cu imagini colorate. Femeia
aceea nu mai veni; dar Valia incepu sa aiba impresia ca il
pandeste langa usa si ca, imediat ce el va da sa treaca pragul, il
va inhata si-l va duce undeva departe, intr-un loc intunecat si
ingrozitor, unde serpuiesc si scuipa flacari monstri fiorosi.
Seara, cand Grigori Aristarhovici avea de lucru in cabinet, iar
Nastasia Filippovna croseta ceva sau dadea pasiente, Valia isi
citea cartile, in care randurile deveneau tot mai dese si mai
mici. In camera era liniste deplina, fosneau doar filele intoarse
si, din cand in cand, ajungea pana la urechile lui tusea cu note
de bas a unchiului si pocnetele monotone ale abacului. O lampa
cu abajur albastru arunca o lumina sclipitoare pe fata de masa
pestrita din catifea, insa colturile camerei inalte erau pline de un
intuneric tacut si enigmatic. Acolo stateau niste flori mari, cu
frunze incalcite si cu radacini care se catarau in afara,
asemenea unor serpi inclestati si parea ca intre ei se agita ceva
mare, intunecat. Valia citea. Prin fata ochilor sai cu pupilele
dilatate se perindau imagini ingrozitoare, splendide si triste,
evocand mila si dragoste, dar, cel mai adesea, frica. Lui Valia ii
era mila de biata sirena, care il iubea atadt de mult pe chipesul
print, incat si-a sacrificat pentru el si surorile, si oceanul adanc
si calm; iar printul nu stia despre aceasta iubire, caci sirena nu

/1
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mai avea glas, si s-a casatorit cu o printesa vesela; era
sarbatoare, pe corabie canta muzica, iar ferestrele erau
luminate cand mica sirena s-a aruncat in valurile intunecate,
dorindu-si moartea. Biata, gingasa sirena, atat de tacuta, trista
si blanda. Dar mai des inaintea lui Valia apareau aratari
monstruoase  malefice, inspaimantatoare. In  noaptea
intunecata, ele zburau cu aripi spinoase si vazduhul suiera
deasupra capetelor lor, iar ochii le ardeau precum carbunii
incinsi. Acolo erau inconjurate de alte asemenea creaturi si in
acel loc se petrecea ceva misterios, teribil. Un ras ascutit ca un
cutit; urlete prelungi, jalnice; zboruri in zig-zag, ca ale liliecilor;
un dans ciudat, salbatic la lumina stacojie a tortelor care fisi
incolaceau limbile de foc arcuite in jurul norilor rosii de fum;
sange de om si capete albe moarte, cu barbi negre... Toate
acestea erau manifestari ale unei forte misterioase si teribil de
malefice, care voia sa-l duca pe om la pierzanie, naluci furioase
si enigmatice. Umpleau tot vazduhul, se ascundeau printre flori,
sopteau ceva si aratau cu degetele lor osoase inspre Valia; il
urmareau cu privirea de dupa usile camerei intunecate,
chicoteau si asteptau ca el sa mearga la culcare, pentru a pluti
in tacere deasupra capului sau; il priveau lacome din gradina
prin ferestrele negre si plangeau jalnic laolalta cu vantul.

Si toate aceste duhuri rele, infricosatoare luau forma
acelei femei care venea dupa Valia. Multi oameni veneau si
plecau din casa lui Grigori Aristarhovici si Valia nu tinea minte
chipurile lor, dar acest chip era viu in memoria lui. Era atat de
lung, slab si galben, ca al unui mort, si surddea cu un zadmbet
viclean si prefacut, din care porneau doua cute adanci ce
brazdau ambele laturi ale gurii. Cand femeia asta o sa-l ia pe
Valia, el o sa moara.

- Asculta, i spuse intr-o zi Valia matusii sale,
desprinzandu-se de carte. Asculta, repeta el cu binecunoscuta
sa seriozitate si cu privirea pironita drept in ochii celui cu care
vorbea, tie o sa-ti spun mama, nu matusa. Vorbesti prostii ca
femeia aia e mama. Tu esti mama, nu ea.

- Cum asa? se imbujora Nastasia Filippovna, ca o fata
care este laudata.
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Dar, laolalta cu bucuria din vocea ei, se simtea
ingrijorarea pentru Valia. Devenise atat de ciudat, de temator; fi
era frica sa mai doarma singur, ca inainte; noaptea delira si
plangea.

- Asa. Asta nu pot sa ti-o spun. Mai bine intreaba-l pe
tata. Tot asa, el e tata, nu unchiul, raspunse hotarat baiatul.

- Nu, Valecika, asta e adevarul: ea e mama ta.

Valia cazu pe ganduri si raspunse cu tonul lui Grigori
Aristarhovici:

- M3 mir, de unde oi avea tu talentul acesta de a ma
contrazice!

Nastasia Filippovna pufni in ras, dar, pregatindu-se de
culcare, vorbi mult timp cu sotul ei, care bombanea ca toba
mare, i injura pe flecari si pe cele care-si leapada copiii, iar pe
urma se duse impreuna cu sotia sa vada cum dormea Valia. Se
uitara mult timp in tacere la chipul baietelului adormit. Flacara
lumanarii palpaia in mana tremuranda a lui Grigori Aristarhovici
si infatisa un joc fantastic, grotesc pe chipul copilului, la fel de
alb precum pernele pe care se odihnea. Parea ca din orbite, de
sub sprancene ii priveau fix ochii negri, hotarati si severi,
cerand un raspuns si amenintdnd cu o nenorocire si cu o
mahnire necunoscuta, iar buzele se strambau intr-o grimasa
stranie, ironica. De parca pe chipul acesta de copil se asternuse
o oglindire vaga a acelor sinistre si tainice naluci monstruoase,
care pluteau in tacere deasupra lui.

- Valia! sopti speriata Nastasia Filippovna. Baiatul ofta
adanc, dar ramase nemiscat, inlantuit parca intr-un somn al
mortii.

- Valia! Valia! vocii Nastasiei Filippovna i se alatura si
glasul gros si tremurator al sotului.

Valia deschise ochii umbriti de genele dese, clipi din cauza
luminii si sari in genunchi, palid si speriat. Manutele Iui goale si
subtiri se incolacira ca un colier de perle in jurul grumazului
rosu si plinut al Nastasiei Filippovna; ascunzandu-si capsorul la
pieptul ei, mijind ochii, parca temandu-se ca se vor deschide
singuri, impotriva vointei sale, sopti:

— Mi-e frica, mama, mi-e frica! Nu pleca!
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Noaptea aceea fu groaznica. Dupa ce Valia adormi, Grigori
Aristarhovici avu un atac de astm. Avea senzatia ca se sufoca,
iar pieptu-i lat si alb se inalta si se prabusea convulsiv sub
compresele cu gheata. Se linisti abia spre dimineata, iar
Nastasia Filippovna, epuizata, adormi cu gandul ca sotul ei nu
va supravietui pierderii copilului.

Dupa un consiliu de familie, in cadrul caruia se decise ca
Valia ar trebui sa citeasca mai putin si sa se vada mai des cu
alti copii, la el incepura sa fie adusi baietei si fetite. Dar lui Valia
nu-i placura din prima copiii acestia prostuti, galagiosi,
necuviinciosi. Rupeau florile, sfartecau cartile, sareau pe scaune
si se incdierau ca niste maimute eliberate din cusca; iar el,
serios si ingandurat, se uita la ei cu o uimire plina de antipatie,
mergea la Nastasia Filippovna si-i spunea:

- Asa m-am saturat de ei! Mai bine stau pe langa tine.

Si seara iarasi citea, iar cand Grigori Aristarhovici,
plangandu-se de dracovenia asta, care nu-i lasa pe copii sa se
linisteasca, incerca sa-i ia cartea cu blandete, Valia o strangea
la piept tacut, dar hotarat. Pedagogul improvizat se retragea
timid si ii reprosa manios sotiei:

- Asta se numeste educatie! Nu, Nastasia Filippovna, mai
bine ti-ai bate capul cu pisoii, in loc sa cresti copii. In ce hal I-ai
scapat din mana, nici macar cartea nu i-o poti lua. Nimic de
spus, buna profesoara.

Intr-o dimineatd, cand Valia stitea cu Nastasia Filippovna
la micul dejun, dadu buzna in sufragerie Grigori Aristarhovici.
Palaria 1i alunecase pe ceafa, fata ii era transpirata; inca din usa
striga bucuros:

- A respins-o! Instanta i-a respins cerereal

Briliantele din urechile Nastasiei Filippovna incepura a
scanteia, iar cutitul zangani in farfurie.

- Adevarat? intreba ea cu respiratia intretaiata.

Grigori Aristarhovici lua o mina serioasa, ca sa fie clar ca
spunea adevarul, dar isi uita imediat intentia si chipul i se
acoperi de o panza de riduri vesele. Apoi isi aduse din nou
aminte ca i lipsea aerul solemn, cu care se comunica de obicei
asemenea vesti importante, se incrunta, impinse scaunul catre
masa, puse pe el palaria si, vazand ca era deja ocupat de

74

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.iini.ro



SLOVO 8

cineva, lua alt scaun. Asezandu-se, se uita serios la Nastasia
Filippovna, pe urma la Valia, ii facu cu ochiul si, abia dupa
introducerea aceasta solemna, anunta:

- Intotdeauna am spus ca Talonski e om destept, pe care
nu-l poti duce de nas. Nu, Nastasia Filippovna, nu-l poti duce de
nas, mai bine nici sa nu-ncerci.

- Prin urmare, e-adevarat?

- Vesnic tu cu indoielile tale. S-a pronuntat: plangerea
Akimovei a fost respinsa. E de bine, frate, se adresa el lui Valia
si adauga pe un ton solemn, oficial, accentuand litera ,u”: Si
datoreaza si cheltuielile de judecata.

- Femeia aia n-o0 sa ma ia?

- Ei, pe naiba, fratioare! Ah, uitasem: ti-am adus carti!

Grigori Aristarhovici se repezi in antreu, dar il opri tipatul
Nastasiei Filippovna: lesinand, Valia isi lasase capsorul livid pe
spatarul scaunului.

Urma o perioada fericita. Ca si cum un pacient grav
bolnav ce se aflase undeva in aceasta casa se insanatosise si
toata lumea incepu din nou sa respire usurat si nestingherit.
Valia isi incheiase socotelile cu dracovenia, iar cand mai veneau
la el in vizita maimutele, el era cel mai inventiv printre ele. Dar
chiar si in jocurile imaginare isi pastra obisnuita seriozitate si
solemnitate, iar cand se jucau de-a indienii, el socotea necesar
sa se dezbrace aproape pana la piele si sa se manjeasca din cap
pana-n picioare cu vopsea. Avand in vedere caracterul oficial al
jocului, Grigori Aristarhovici socotea in sinea Iui ca era cu
putintda sa participe si el, dupa puterile sale. In rolul de urs
dadea dovada de abilitati mediocre, in schimb se bucura de un
imens si binemeritat succes in rolul de elefant indian. Si, cand
Valia, tacut si serios, ca un adevarat fiu al zeitei Kali, sedea pe
umerii tatalui sau si ii lovea chelia rozalie cu un ciocanel, copilul
arata cu adevarat ca un printisor oriental care domnea despotic
peste oameni si animale.

Talonski incerca sa i faca aluzii lui Grigori Aristarhovici cu
privire la Curtea Judecatoreasca, care ar putea sa nu fie de
acord cu decizia judecatoriei, dar el nu putea intelege cum trei
judecatori ar putea sa nu fie de acord cu ceea ce hotarasera trei
alti asemenea judecatori, cand legile erau aceleasi si acolo, si
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aici. Iar cand avocatul insista, Grigori Aristarhovici incepea sa se
enerveze si, ca argument indiscutabil, il baga la inaintare chiar
pe Talonski:

— Doar veti fi si dumneavoastra acolo, nu-i asa? Asa ca nu
inteleg despre ce sa mai discutam. Macar de I-ai mustra si tu,
Nastasia Filippovna.

Talonski zambea, iar Nastasia Filippovna il dojenea bland
pentru indoielile lui nefondate. Vorbeau uneori si despre femeia
aceea, asupra careia cadeau cheltuielile de judecata si de
fiecare data i atribuiau epitetul ,sarmana”. De cand fusese
privata de autoritatea de a-I lua la ea pe Valia, pierduse in ochii
lui aureola de tainica infiorare ce o invaluia ca o pacla si
schimonosea trasaturile chipului ei uscativ, iar Valia incepuse sa
se gandeasca la ea ca la oricare alt om. Auzea in mod repetat
ca era nefericita si nu putea intelege de ce; dar chipul acela
palid, din care se scursese tot sangele, devenea tot mai
obisnuit, mai natural si mai apropiat. ,Sarmana femeie”, asa
cum era numita, incepea sa-l intereseze si, amintindu-si de alte
femei sarmane despre care se intamplase sa citeasca, incerca
un sentiment de mila si de tandrete sfioasa. Isi inchipuia ca ea
trebuie sa stea singura intr-o incapere intunecata, sa-i fie frica
si sa planga, sa tot planga, asa cum plangea atunci. Degeaba i
povestise el atunci, atat de prost, despre printul Bova.

... Se dovedi ca trei judecatori pot sa nu fie de acord cu
ceea ce hotarasera trei alti asemenea judecatori: Curtea revoca
decizia instantei districtuale si Valia fu dat mamei sale naturale.
Senatul 1asa recursul fara niciun raspuns.

Cand femeia aceea veni sa-l ia pe Valia, Grigori
Aristarhovici nu era acasa; era la Talonski, statea intins in
dormitor si doar chelia lui rozalie se mai putea distinge din
marea alba de perne. Nastasia Filippovna nu iesi din camera ei,
iar pe Valia il scoase de acolo fata in casa, deja gatit de drum.
Purta un paltonas de blana si galosi inalti, in care cu greu fsi
misca piciorusele. De sub cusma din blana de miel se ivea un
chip palid, cu privirea directa si severa. Sub brat, Valia tinea
cartea in care se povestea despre biata sirena.

Femeia inalta si costeliva ii stranse capsorul aproape de
paltonul ei ponosit din postav gros si planse cu sughituri.
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- Ce mare te-ai facut, Valecika! Nu te mai recunoaste
omul, incerca ea sa glumeasca; dar Valia isi indrepta in tacere
caciula cazuta pe-o parte si, contrar obiceiului sau, se uita nu in
ochii celei care ii va fi de acum incolo mama, ci la gura ei. Era
mare, dar cu dinti frumosi si mici; cele doua cute de-o parte si
de alta erau la locul lor, unde le vazuse Valia si mai inainte,
numai ca se adancisera.

- Nu esti suparat pe mine? intreba mama, dar Valia, fara
sa raspunda la intrebare, spuse:

- Ei, hai sa mergem.

- Valecika! rasuna un urlet jalnic din camera Nastasiei
Filippovna. Ea aparu in prag cu ochii umflati de lacrimi si,
impreunandu-si mainile, se repezi la baiat, se puse in genunchi
si ramase inghetata, cu capul aplecat pe umarul lui, doar
briliantele din urechi tremurau si scanteiau.

- Sa mergem, Valia, spuse pe un ton ferm femeia inalt3,
luandu-l de mana. Locul nostru nu e intre oamenii care ti-au
SUpus mama unui asemenea chin... unui asemenea chin!

In vocea ei uscatd rdsuna ura si fi venea s-o loveascd cu
piciorul pe femeia care statea in genunchi.

- Ah, oameni fara inima! Bucurosi sa ma vaduveasca si de
ultimul copil!... sopti furioasa si il apuca pe Valia de mana: Sa
mergem! Sa nu fii ca tatal tau, care m-a parasit.

- A-veti gri-ja de e-el! spuse Nastasia Filippovna.

Trecand usor peste hartoape, sania trasa de cai il purta pe
Valia in tacere tot mai departe de casuta linistita cu florile sale
minunate, cu lumea sa tainica de poveste, infinita si adanca
precum marea, cu fereastra intunecatda, pe care se catarau
prietenoase ramurile copacilor. Curand, casuta se pierdu in
multimea celorlalte case, asemanatoare intre ele, la fel ca
literele si disparu pentru totdeauna pentru Valia. I se parea ca
pluteau pe un rau, ale carui maluri formau un sir luminos de
felinare, atat de apropiate unele de celelalte, precum margelele
de pe acelasi sirag, dar, cand se apropiara mai mult, margelele
se imprastiara, formand imense goluri intunecate, contopindu-
se in urma lor in acelasi sir luminos. Si atunci Valia se gandi ca
stateau nemiscati in acelasi loc; si totul Tncepea sa se
transforme intr-un basm pentru el: si el insusi, si femeia inalta
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care-l strangea aproape de ea cu bratul ei osos, si tot ce era
imprejur.

Mana in care tinea cartea ii era inghetata, dar nu voia s-o
roage pe maica-sa s-o tina ea. i

In odaita in care fu adus Valia era murdar si cald. In colt,
vizavi de patul cel mare, sub baldachin, se afla un fel de patut
de felul celor in care Valia nu mai dormea demult.

- Ai inghetat! Asteapta numai putin, imediat o sa bem
niste ceai. Uite ce rosii ti-s mainile! Ei, acum esti cu mama ta.
Esti bucuros? intreba maica-sa cu acelasi zambet fortat, fals, al
omului care toata viata s-a vazut nevoit sa rada sub loviturile
nuielei.

Ingrozindu-se de onestitatea sa, Valia raspunse ezitant:

- Nu.

- Nu? Si eu iti cumparasem jucarii. Ia uite-le, la fereastra.

Valia se apropie de fereastra si incepu sa se uite cu
atentie la jucarii. Erau niste cai jalnici din carton, cu picioare
drepte, groase, un arlechin nasos cu caciulita rosie si niste
soldatei subtiri de tinichea, care fisi ridicasera un picior si
ramasesera intepeniti pentru totdeauna in pozitia asta. Valia
deja de multa vreme nu se mai juca cu astfel de jucarii si nu-i
placeau, dar, din politete, nu ii arata asta mamei.

- Da, sunt frumoase jucariile.

Dar ea observa privirea pe care o aruncase Valia pe
fereastra si, cu acelasi zambet neplacut, servil zise:

- Nu stiam, scumpul meu, ce iti place. Si cumparasem
jucariile astea deja de mult.

Valia tacea, nestiind ce sa raspunda.

- Eu, Valecika, sunt singura pe lume, n-am cu cine sa ma
sfatuiesc. Credeam ca o sa-ti placa.

Valia tacea. Deodata, fata femeii se lungi, lacrimile
incepura sa curga repede-repede una dupa alta si, de parca i-ar
fi fugit pamantul de sub picioare, se prabusi in pat, care scartai
jalnic sub trupul ei. De sub rochie se ivi un picior intr-o botina
mare cu un elastic decolorat si cu urechi lungi. Ducandu-si o
mana la piept, cealalta tindnd-o apasata pe tample, femeia
privea undeva prin perete cu ochii sai stinsi si spalaciti si
soptea:
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— Nu i-au placut!.. Nu i-au placut!...

Valia se apropie hotarat de pat, isi puse manuta rosie pe
capul mare si osos al mamei si, cu acea solemnitate grava prin
care se deosebeau toate vorbele sale, spuse:

- Nu plange, mama! O sa te iubesc tare mult. Sa ma joc
cu jucariile nu vreau, dar o sa te iubesc tare mult. O sa-ti citesc
despre biata mica sirena, vrei?...

14 septembrie 1899
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Volumul colectiv Modernismul rus in Veacul de Argint
(Oradea, Ratio et Revelatio, 2020), coordonat de Camelia Dinu,
vine in intampinarea unui fenomen literar rus care a marcat
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX,
Contributia pe care o aduce volumul in acest domeniu isi
confirma actualitatea in sensul ca reabilitarea modernismului
rus a inceput abia din 1991, astfel ca ultimele trei decenii nu au
constituit suficient timp pentru ca subiectul sa fie epuizat.
Dincolo de contributiile pe plan universal referitoare Ila
modernismul rus si la Veacul de Argint, aceasta arie de interes
nu a beneficiat de un studiu extensiv in spatiul romanesc, pana
in prezent. Din acest punct de vedere, volumul de fata atrage
atentia catre o zona a culturii ruse prea putin vizibila in
Romania.

Cronologic, Veacul de Argint a durat in jur de 30-40 de
ani, intre 1893 si sfarsitul anilor ‘20 (cronologia este, cu toate
acestea, inca disputata si negociata). Modernismul rus, sub
titulatura ,Veacul de Argint”, s-a manifestat predominant in
poezie, insa isi gaseste realizari si in proza si dramaturgie.
Vorbim despre un fenomen cat se poate de eterogen, ingloband
directii precum simbolismul, decadentismul, acmeismul, inclusiv
unele miscari avangardiste (futurismul si imaginismul).
Eclectismul modernismului rus il face dificil de teoretizat in
maniera in care sunt abordate alte curente, astfel ca el este mai
usor de definit in negativ, prin ceea ce nu este. In nucleul lui sta
respingerea abrupta a realismului, suprasatura(n)t deja in anii
in care Veacul de Argint isi incepe ascensiunea.

Volumul este organizat in trei mari capitole, primul fiind
preponderent teoretic, iar urmatoarele doua mai degraba
aplicate, la care contribuie opt autori (in ordinea din cuprins):
Camelia Dinu, Marina Ilie, Anton Breiner, Andreea Dunaeva,
Gabriel-Andrei Stan, Florentina Marin, Ciprian Nitisor, Marinela
Nistea. Fiecare capitol se individualizeaza in functie de stilul
autorului, insa toate sunt unite printr-un fir rosu marcat de
coerenta, interdeterminare si  multipli numitori comuni.
Indiferent de subiectul particular al capitolelor, fiecare vine cu o
componenta teoretica introductiva, pune fenomenul discutat in
lumina contextului si releva coordonatele literare sub care
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evolueaza. Totodata, alegerea subiectelor nu este arbitrara, caci
ele curg unul din altul, pentru ca, la final, sa dobandim o
perspectiva de adancime asupra fatetelor fenomenului analizat.
Inceputul volumului i apartine Cameliei Dinu care
semneaza atat prefata, cat si primul subcapitol (Modernismul
rus: delimitari, trasee si contradictii), deschizand seria
perspectivelor teoretice. Autoarea releva faptul ca modernismul
rus se naste pe fondul unui Weltanschauung, fiind in
concordanta cu un ,spirit al veacului”. Curentul reprezinta o
reflectie culturala a unor schimbari paradigmatice din societatea
rusa a acelei vremi. Fracturarea societala va genera echivalentul
ei in lumea literara. Daca putem cadea de acord ca formele
modernismului rus s-au nascut dintr-un spirit reactionar fata de
realism, adevarul este ca aceasta respingere |-a orientat pe
scriitorul rus din acea perioada in directii cdt se poate de
diverse. Adesea, modernistii rusi care apartineau de scoli
diferite ajung sa intre in polemici legate de cea mai buna cale
de dezvoltare a noii culturi. Nu in ultimul rand, cu toate ca nu
putem plasa avangardismul, in integralitatea lui, sub umbrela
modernismului rus, Camelia Dinu evidentiaza faptul ca acesta isi
are radacinile si chiar primele manifestari in Veacul de Argint.
Urmatorul capitol, care vizeaza Filosofia si doctrinele
politice ale modernismului rus, realizat de Marina Ilie, porneste
de la ideea ca miscarea culturala in discutie este o reflectie a
reconfigurarii ample, graduale a contextului istoric si sociopolitic
din Rusia. Confruntarile de idei incep pe fond politic, unde suflul
nou al liberalismului (care insista asupra instituirii monarhiei
constitutionale) este pus fata in fata cu conservatorismul.
Autoarea exploreaza relatia modernistilor cu directii ideologice
ale momentului, precum ,Cautarea divinitatii”
(bogoiskatel’stvo), eurasianismul, socialismul, ,intemeierea unei
noi religii” (bogostroitel’stvo), nietzscheanismul, intuitivismul,
,realismul ideal”, anarhismul mistic. Cautarile converg spre
ideea ca perioada a fost marcata de un dialog viu intre filosofie,
teologie, literatura si arta, mai ales in contextul in care apogeul
filosofiei ruse moderne se suprapune peste modernismul literar.
Sectiunea teoretica este inchisa de Anton Breiner cu
capitolul Spre modernism, spre modernism! (Non)realismul lui

83

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.iini.ro



SLOVO 8

Cehov. Autorul porneste de la o definire ampla a realismului
literar rus, pentru a reliefa toate modalitatile prin care Cehov
sfideaza premisele realiste in opera sa. Daca realismul poate fi
esentializat prin determinism, pedagogie morala, coerenta si
cauzalitatea psihicului uman, naratiunea heterodiegetica,
accentul pe deznodamant etc., Anton Breiner demonstreaza
cum Cehov reuseste sa disloce, de exemplu, in nuvela O
poveste banala (1889), toate aceste trasaturi pivotale. Cu toate
ca acest text cehovian poate fi vazut ca o replica la adresa
tiparului literar realist, scriitorul se plaseaza mai degraba la
jumatatea distantei dintre realism si primii modernisti rusi. El
renunta la valorile realiste, insa nu pare sa o faca in mod
programatic, spre deosebire de modernisti. Astfel, nu il putem
alinia pe Cehov niciuneia dintre directiile centrale ale
modernismului rus, dar nici realismului plenar.

In a doua sectiune a volumului, intitulatd Modernismul
impetuos, Andreea Dunaeva abordeaza primul curent
modernist din literatura rusa, cronologic vorbind: , simbolismul
rus de la cosmopolitism la misticism”. Ipoteza de la care
porneste autoarea este ca emergenta simbolismului are loc pe
fondul necesitatii de innoire a discursului poetic. Desi literatii
rusi considera ca ,,simbolica” inerenta simbolismului exista deja
in istoria literaturii universale, ea devine abia acum
programatica. Astfel, sunt enuntate trei elemente principale ale
noii arte: continutul mistic, simbolurile si extinderea sensibilitatii
poetice. Divergenta dintre realism si simbolism se contureaza
din faptul ca realistii descriu in arta ceea ce este ,material”,
adica vizibil si accesibil intelegerii rationale, pe cand simbolistii
isi propun sa treaca dincolo de aceasta suprafata, patrunzand
pana la esentele ascunse, ,de dincolo”. Principala mutatie se
produce prin faptul ca poetii simbolisti nu vor mai spune
lucrurilor pe lume, ci construiesc un univers al sugestiilor, al
aluziilor, al inefabilului. Andreea Dunaeva examineaza critic
operele a zece poeti simbolisti rusi, ceea ce ii ofera prilejul sa
traseze diferentele dintre simbolistii ,tineri” (mistici si mesianici)
si cei ,varstnici” (cosmopoliti si decadenti).

Capitolul continua cu wun studiu despre zonele
,degradante” ale simbolismului, si anume decadenta, tratata de
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Gabriel-Andrei Stan (Literatura rusa decadenta si frumusetea ei
perversa). Terminologia este ingrata, caci ,simbolismul” si
,decadenta” au fost utilizati adesea ca termeni intersanjabili,
insa cel din urma este incarcat de conotatii negative. In esenta,
,decadenta” cuprinde manifestarile artistice de sincronizare cu
modelul cultural european, in speta francez. Observam o
predilectie pentru categoriile estetice negative, pentru o
revalorizare estetica a raului si a grotescului. Acestea sunt
mostenite de la Baudelaire, la care anumiti poeti rusi chiar se
raporteaza direct (scriind compozitii ce au ca intertext Florile
raului, de pilda). Simbolistul decadent rus este perceput ca fiind
excentric, teatral, reflectdnd o imagine clinica a degenerarii si
patologiei, iar printre aspectele care ii definesc arta se numara
tema sexualitatii, motivul femeii fatale, paradisurile artificiale.
In orice caz, profilul decadentei ruse se naste pe fondul unei
puternice crize identitare in societatea momentului.

Ultimul segment al volumului este intitulat Modernismul
temperat: acmeismul, iar Florentina Marin deschide sectiunea
cu capitolul Osip Mandelsam si poezia ca turn gotic. Printre
variantele modernismului rus in poezie, acmeismul ofera o
alternativa la directia simbolista, intelegand diferit cuvantul
artistic, dupa ,principiul claritatii”. Autoarea evidentiaza faptul
ca acmeistii redau cuvantului sensul propriu, ,lucid”, respingand
incarcatura filosofico-simbolica cu care il inzestrasera
simbolistii. Simtul predominant devine vazul, astfel ca interesul
se muta dinspre muzicalitatea cuvantului inspre valentele lui
plastice. Multi acmeisti, precum si figura centrala a capitolului,
Osip Mandelsam, debuteaza ca simbolisti inainte de a opta
pentru estetica acmeista. Poetica lui Mandelsam evoca
mostenirea culturalda si frumusetea arhitecturii clasice, reda
cuvantului ,materialitatea” si se dezbara de ,accesorii”,
aminteste de arta parnasiana. In anii care urmeaza Revolutiei
de la 1917, poetul devine o victima a persecutiilor staliniste.

Seria portretelor acmeistilor este continuata de Ciprian
Nitisor in capitolul Nikolai Gumiliov - un conchistador in
parnasul modernist. Poetica Iui Gumiliov este modelata de
cdlatoriile personale (Africa, Scandinavia, Orientul Mijlociu si
Indepartat) si de facinatia pentru explorare, nutrita inca din

85

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.iini.ro



SLOVO 8

copilarie (ca fiu al unui medic de marina, e familiarizat cu
mirosul marii, cu corabiile si cu romanele de aventuri). Poezia
sa denota o conexiune literara opozitiva cu Baudelaire (al doilea
lui volum se numeste Flori romantice), Gumiliov fiind adeptul
unei poezii a visarii si a peregrinarilor prin lume. Printre
dominantele poetice gumilioviene observam tema africana,
ocultismul si teosofia, influenta ideilor lui Nietzsche. Gumiliov,
sotul Annei Ahmatova si prieten bun cu Osip Mandelsam, e cel
care proclama nasterea acmeismului, la 1 martie 1912, fiind
teoreticianul curentului. Ia parte la Primul Razboi Mondial, iar
experienta de pe front isi gaseste expresia in poezie. In 1921,
este condamnat la moarte si impuscat de CeKa (politia secreta
sovietica). Ironia face ca poezia lui nu a fost citita doar de
anticomunisti, ci si de membri ai partidului si chiar ai CeKa.

Figura care inchide volumul este a Annei Ahmatova,
notorie personalitate a culturii ruse si unica prezenta feminina in
gruparea acmeistilor (Anna Ahmatova: sufletul feminin in dialog
cu universul). Autoarea capitolului, Marinela Nistea, pune in
lumind spectaculozitatea biografiei scriitoarei. ,Regina de pe
Neva” a fost longeviva, traind pana in 1966, la 76 de ani.
Nascuta in timpul monarhiei ruse, poeta prinde Revolutia din
1917, ambele Razboaie Mondiale; sotul ei este asasinat de
CeKa, prietenii si apropiatii sunt haituiti, persecutati de
sovietici, chiar ucisi, fiul ei si al lui Gumiliov este trimis in Gulag,
unde petrece ani grei (pentru care Ahmatova se simte
vinovata), este dizgratiata, i se interzice sa mai publice perioade
lungi, 1i sunt trimise cartile la topit, desi va fi nominalizata la
premiul Nobel pentru Literatura in 1962. I-a fost muza Iui
Modigliani care i-a desenat nu mai putin de saisprezece
portrete. Lirica ei este dominata in toate volumele de tema
iubirii; trairile poetice sunt abrupte, paroxistice, insa Ahmatova
manifesta si seninatatea si echilibrul specific acmeiste. Nu in
ultimul rdnd, drama existentiala (a razboiului, a nedreptatilor
traite de fiu etc.) isi gaseste expresie poetica la aceasta autoare
deosebit de profunda.

Modernismul rus in Veacul de Argint se dovedeste un
volum dens, aspect inevitabil, daca tinem cont de amploarea
fenomenului pus sub lupa critica. Vocile autorilor sunt distincte,
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insa complementare, astfel ca trecerea de la un capitol la altul
este cursiva si inter-referentiala. Avansand dinspre teoretic
inspre studii de caz, volumul vine inclusiv in intdmpinarea celor
nefamiliarizati cu miscarea culturala a modernismului rus,
insertiile textuale si contextualizarile frecvente facilitand lectura.
Optiunea pentru personalitatile moderniste aduse in discutie nu
este intamplatoare; vom descoperi cd, cel mai adesea,
modernistii rusi s-au cunoscut intre ei, au polemizat sau au
legat prietenii stranse (chiar o casatorie, daca ne gandim la
Gumiliov si Ahmatova). Astfel, consider ca volumul si-a atins
obiectivele, caci atrage si mentine atentia cititorului asupra
acestei directii cultural-istorice proaspete pe scena studiilor
filologice romanesti si nu numai.
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Daniil Harms (1905-1942) este una dintre cele mai
extravagante figuri ale literaturii ruse si  universale,
(re)descoperit odata cu Perestroika. Pana in a doua jumatate a
anilor 1980, Harms era vazut de cititorii rusi ca o ,figura
legendara, ireala, despre care nu se stie nimic si despre care nu
se poate sti nimic”?, cu exceptia faptului c& fusese promotorul
gruparii artistice OBERIU (Uniunea Artei Reale, 1927-1930) si
ca isi consolidase cariera ca scriitor de literatura pentru copii.
Din 1990 pana in ziua de astazi, criticii literari au incercat sa-i
redea scriitorului locul cuvenit in randul curentelor avangardiste,
punandu-se un accent deosebit pe componenta oberiutd a
operelor sale (fara a fi uitate trasaturile futuriste ale creatiilor
harmsiene de inceput) si pe poetica absurdului.

Desi creatiile lui Harms au inceput a fi traduse in limba
romana inca din 1982, prea putine studii aprofundate au fost
dedicate poeticii avangardistului rus. In contextul dat,
monografia Cameliei Dinu, Cazul Daniil Harms. Supravietuirea
avangardei ruse (Tracus Arte, Bucuresti, 2019), se dovedeste
mai mult decat necesara si actuala in sfera studiilor literare
romanesti dedicate avangardei ruse. Monografia reprezinta un
studiu complex si multilateral al universului fictional harmsian,
la care se adauga si ,un profil biografic (jocul cu viata)”,
imperios pentru intelegerea operei avangardistului rus. Pe langa
iesirile ,,scenice” din viata de zi cu zi a lui Harms (sustinute cu
fragmente din memoriile contemporanilor scriitorilor), autoarea
studiului a decis sa prezinte un istoric aprofundat al relatiei pe
care Harms a avut-o de-a lungul vietii cu autoritatile sovietice,
iar pentru aceasta au fost introduse traduceri ale proceselor-
verbale din perioada detentiei, dar si criticile oficiale aduse lui
Harms si celorlalti scriitori din gruparea OBERIU.

Scopul lucrarii Cameliei Dinu este de a stabili ,cine a fost
si cine este Daniil Harms”, ceea ce presupune atat initierea
lectorului roman (,mai mult decat inocent”) in universul fictional
harmsian si in contextul literar-istoric, cat si prezentarea

1 Dmitri Volciok, Interviu cu Aleksandr Kobrinski (,CKkOTbl He [OMKHbI
cmesTbcs”, Bbiwina nepsasi rnosiHasi buorpagpus Xapmca),
https://www.svoboda.org/a/462776.html, 03.07.2020.
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influentei pe care gruparea OBERIU si creatiile lui Harms le-au
avut asupra literaturii ruse de dupa ,Dezghetul” hrusciovist.

Astfel, cercetatoarea isi propune urmatoarele obiective,
pe care le si atinge: prezentarea contextului artistic de Ia
inceputul secolului XX si a rolului pe care Harms I-a avut in
cadrul diferitelor grupari literare de factura post-futurista;
prezentarea principiilor artistice si a viziunilor filosofico-estetice
ale gruparii OBERIU, precum si a contributiei lui Harms la
poetica oberiuta; dezvaluirea tehnicilor si a strategiilor prezente
in creatiile lui Harms (cu accent pe poetica absurdului, a
carnavalescului, pe intertextualitate si metaliteratura), dar si a
caracterului hibrid al genurilor si speciilor utilizate de catre
avangardistul rus; analiza literaturii pentru copii si a unora
dintre cele mai lungi creatii harmsiene: nuvela Batrana si piesa
Elisabeta Bam. Un alt obiectiv important al monografiei il
reprezinta dezvaluirea absurdului realitatilor sociale si istorice
(Marea Epurare din anii 1930, Blocada Leningradului), redate in
operele lui Harms cu ajutorul unor teme precum violenta
excesiva, represia, foametea, imaginea parodiata a ,textului
petersburghez”, transformat intr-un ,mit negativ”.

Camelia Dinu realizeaza prin monografia de fata si ,o
riposta complinitoare la studiul lui Jaccard” (Daniil Harms et la
fin de l'avant-garde russe, 1991), care |-a numit pe Harms
yultimul avangardist rus”, dar fara a pune accent pe influenta pe
care scriitorul a avut-o asupra gruparilor literare aparute dupa
,Dezghetul” hrusciovist. In linii mari, lucrarea criticului elvetian
Jean-Philippe Jaccad dezbate influentele scriitorilor futuristi si
ale gruparii cinarilor asupra universului fictional harmsian. Desi
Jaccard admite ca, din punctul de vedere al tehnicilor literare,
creatiile harmsiene fac legatura cu literatura postmodernista, nu
insista asupra relatiilor dintre creatiile avangardistului si cele din
underground-ul rus. Acest subiect va fi dezvoltat de catre
Camelia Dinu, autoarea reusind sa indeplineasca unul dintre
cele mai dificile si complexe obiective: sa arate influenta pe care
OBERIU a avut-o asupra literaturii samizdatului din tenebrele
URSS. Mai mult, folosindu-se de analiza minutioasa pe text,
cercetatoarea demonstreaza ca Harms foloseste instrumentarul
stilistic si semantic al postmodernismului, in componenta caruia
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se regasesc ,indeterminarea, fragmentarea, decanonizarea,
autoreferentialitatea, ironia, hibridizarea, carnavalizarea,
imanenta textului si caracterul interactiv al acestuia,
diversitatea perspectivelor negative, metaliteratura,
intertextualitatea, parabola, pastisa, neomogenitatea registrelor
stilistice, ludicul, refuzul metaforizarii limbajului, biografismul
adesea autoironic” (p. 431). Pornind de la aceste considerente,
autoarea considera ca ,Harms trebuie neaparat raportat la
literatura care i-a urmat, mai ales la cea din underground-ul
anilor '60-'80" (ibidem). Desi pozitia este unanim acceptata, in
harmsologie acest aspect nu fusese indeajuns cercetat.

Un alt aspect important al operei harmsiene, caruia nu i s-
au dedicat cercetari temeinice, este absurdul vazut ca produsul
unei intelegeri profunde a nonsensului vietii cotidiene, a
brutalitatii realitatii traite in teroare si penurie. Astfel, ,farsele
tragice ale lui Harms, in care rasul genereaza disconfort si
spaima, sunt o reflectare catastrofica a realitatii momentului si
dovedesc ca avangardistul rus a fost, sub camuflajul comicului,
un cunoscator subtil al viziunii tragice moderne” (p. 427). in
studiul sau, Camelia Dinu realizeaza o analiza aprofundata a
absurdului cotidian, sustinuta cu ajutorul studiilor de sociologie.

Citind monografia de fata am ajuns la concluzia ca este
unul dintre cele mai cuprinzatoare si aprofundate studii de
harmsologie scrise in ultimii ani, acoperind toate aspectele
operei lui Harms si ale criticii literare specializate. Mai mult,
autoarea prezinta traiectoria completa a viziunii artistice
harmsiene - de la opera de inceput, cand iesirea din cotidian
presupunea perceperea vietii ca o manifestare vie a artei,
asumarea unui rol creat prin bufonerie si extravaganta
comportamentala (atat de importante in crearea performance-
ului avangardist), pana la ultima perioada a vietii lui Harms,
cand absurdul realitatii cotidiene a invadat arta, aducand dupa
sine si incatusarea existentiala in Leningradul mutilat de o
ideologie potrivnica libertatii. Cu toate acestea, Harms a invins
monstruosul si teribilul realitatii, crednd din el Arta. Dupa cum
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sustinea Harms insusi, ,adevarata arta se pozitioneaza in sirul

primei realitati, ea creeaza lumea si devine oglindirea ei fideld"*.

1 'D. Harms, Poliot v nebesa. Stihi. Proza. Drami: Pis’'ma, Leningrad,

Sovetskii pisatel’, 1988, p. 482.
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Monografia Simbolismul in literaturile slave, coordonata
de Camelia Dinu, reprezinta o aparitie binevenita in domeniul
istoriei literaturilor slave si al literaturilor slave comparate.
Volumul reuneste o colectie de studii holistice, temeinic
organizate si minutios documentate, ale specialistilor din cadrul
Departamentului de Filologie rusa si slava al Universitatii din
Bucuresti. Fiecare capitol are meritul de a oferi o prezentare
generala a curentului literar, insotita de o analiza detaliata si
completa a tipologiei simboliste in spatiul national de referinta:
bulgar (Simbolismul bulgar: revolta, visare si solitudine,
Catalina Puiu), ceh (Simbolismul ceh: subtilitate, durere si
libertate, Anca Irina Ionescu), croat (Simbolismul croat: reverie,
mitologie si accente nationale, Maria Latchici), polonez
(Simbolismul polonez: ,suflet nud”, neomesianism si mister
existential, Cristina Godun; Bolestaw Lesmian intre simbolism Si
antisimbolism, Constantin Geambasu), rus (Simbolismul rus:
decadenta, misticism si revolutie, Camelia Dinu), sarb
(Simbolismul sarb: sublim, sensibilitate si subconstient, Anca-
Maria Bercaru), ucrainean (Simbolismul ucrainean: melancolie,
cultul frumusetii si impresionism, Maria Hosciuc).

Un principal merit al monografiei este de a prezenta in
mod atractiv directiile simboliste influente in fiecare spatiul slav,
pe langa particularitatile stilistice si contextul istoric si social de
referinta. Autorii volumului reusesc sa transmita lectorului
repere gnoseologice si ontologice care sa il ajute in receptarea
corecta a creatiilor simboliste care au marcat decisiv inceputul
modernismului in literaturile slave. Cel mai adesea, fisa
biografica a autorilor simbolisti merge in paralel cu creatiile
literare, existand o Iintrepatrundere semnificativa: arta
ilustreaza adesea destinul creatorilor. Monografia arata ca
relatia dintre creatorul simbolist si opera de arta ia forma unui
sistem de valori si conceptii filosofice despre natura idealurilor
literare, dimensiunea ontologica a experientei umane si zona de
clar-obscur care defineste limbajul poetic sub influenta starilor
afective. Programul creatorilor simbolisti a dat nastere unui
tipar cultural nou, dependent de contextul social, precum si de
evolutia istorica a epocii. Teoria simbolista este fundamentata
pe explorarea inconstientului artistic pentru a proiecta asupra
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universului cotidian elementele unui absolut imanent. Trecerea
de la reproducerea realista a lumii inconjuratoare la exprimarea
ei simbolica se poate explica prin cresterea importantei poetului
ca artist inovator. Simbolistii stabilesc corespondente inefabile
intre proiectiile eului si lumea din jur, folosind forme
revolutionare de expresie.

Poetii simbolisti din spatiul slav transgreseaza in poemele
lor cotidianul concret. Cuvintele sunt investite cu semnificatii
noi, intrucat limbajul se reconfigureaza prin muzicalitatea
versului. Viziunea simbolista este in acelasi timp influentata de
o sensibilitate nevrotica, de extractie citadina, in puternic
antagonism cu principiile unei existente simpliste, banale.
Imaginatia simbolista are, la toti autorii investigati in volum,
vigoarea inspiratiei onirice, asociind liber sugestii, simboluri si
corespondente pentru a crea o muzicalitate rafinata, oferindu-i
lectorului accesul la sentimente profunde. Autorul simbolist
poate fi interpretat ca o instanta transcedentad, care foloseste
resursele imaginarului (simboluri, vise, amintiri, emotii,
sugestii, corespondente etc.) pentru a transfigura experientele
cotidiene intr-un registru estetic complex. Constiinta simbolista,
abstracta, sofisticata si liberala, a aplicat asupra realitatii
obiective un sistem filosofic coerent, conducand la un nou tip de
sensibilitate citadina. In aceasta maniera, poetii au transformat
planul senzorial al realitatii, conferindu-i un grad foarte ridicat
de abstractizare, fara precedent in literatura epocii.

Volumul arata ca programul simbolist din spatiul slav nu a
insemnat manifestarea izolata a unor constiinte artistice, ci a
dezvaluit normele si conceptiile unei directii literare deosebit de
importante pe plan european. O alta trasatura ce reuneste
estetica simbolista in intreg spatiul slav este faptul ca poetica
simbolista a inovat si rafinat metodele de creatie, construind
prin intermediul simbolului o propedeutica a numeroase miscari
moderniste, pana la avangarda.

Monografia ofera o imagine globala a esteticii simboliste,
dar construieste, totodata, un portret special creatorilor
simbolisti, care evoca diferentele intre mentalitatile spatiului
slav. Volumul coordonat de Camelia Dinu reprezinta un prilej
important atat pentru publicul larg, cat si pentru publicul de
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specialitate si studenti de a beneficia de valoroasa incursiune in
specificul esteticii simboliste din spatiul estic si central-
european. Calitatile monografiei sunt asigurate de colectivul de
experti universitari in domeniul slavisticii, care ofera lectorului
sansa de a descoperi o0 serie de creatori simbolisti de exceptie,
in contextul unui curent din arealul slav nepopularizat si prea
putin cunoscut la noi.
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