ICOANA INTRE SACRALITATE SI KITSCH*
Anca Maria Zamfir

“Exercitiul acestei arte presupunea candva sfintenia™

““...arta zugravirii este placutd Domnului. Pentru aceasta
toti cei ce o urmeaza cu grijd si cuviogenie primesc iertarea
si binecuvantarea Domnului; cei care, insa, o urmeaza fara grija
si cuviogenie, din iubire pentru aur, castigat in necinste, sa bage
bine de seamd 5i sid se razgindeasca inainte de vremea prea
tarzie, amintindu-si spaiméantandu-se de chinul lui Iuda in focul
Gheenei, fiindcd, asemenea lor, a fost carpianos’™.

Aceste cuvinte ale lui Dionisie din Fuma, pictorul
calugar de la Athos, sfat si avertisment in acelasi timp, reflecta
conceptia Bisericii ortodoxe referitoare la atitudinea artistului
fatd de imaginea sacrd. Ele isi pastreazd sau ar trebui si isi
pastreze actualitatea in conditiile in care asistim astazi la o
superproductie de imagini cu subiect religios numite, mai mult
sau mai putin justificat, “icoane”. Copii de gradinita, elevi,
artisti plastici cu sau fara patalma, cucoane, calugéri, toatd
lumea picteaza “icoane”. Cite dintre acestea ajung in biserici,
acolo unde ar trebui sa le fie locul? Cate dintre ele ajung in
magazine? In ce scop au fost create? Cum sunt pictate? Sunt
ele icoane?

Potrivit teologiei ortodoxe, icoana [gr. Eikén, lat.
Imago=chip, reprezentare] este o “imagine sacrd, in doua
dimensiuni, care reprezintd pe Isus Hristos, pe Maica lui
Dumnezeu sau un sfant cu putintd de zugravit datorita trupului
pe care l-au avut, cédrora li se aduce inchinare sau cinstire,
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dupa principiul: cinstea datd icoanei trece la cel zugravit pe
icoand. Ca reprezentare picturala, icoana poate avea aspectul ei
istoric, estetic si arheologic, dar ea nu apartine artei sacre, Ci
cultului Bisericii, impreund cu Sfanta Scriptura si Sfintele Taine.
Ea nu este un omament, un tablou sau o reprezentare figurativa,
ci comunicarea vizuala a realitatii invizibile divine, manifestata
in timp si spatiu™. Aceastd definitic contemporand a icoanei
rezuma o intreagad teologie oficializata de Sinodul al VII-lea
Ecumenic de la Niceea, Bithinia, din anul 787. “Pe vreme cand
imaginile crestine erau in formare, Bizantul desemna prin acest
cuvant orice reprezentare a lui Hristos, a Fecioarei, a unui sfant,
a unui inger sau a unui eveniment din istoria sfanta, chiar daca
acea imagine era pictatd, sculptata, mobila sau monumentala si
indiferent de tehnica cu ajutorul careia a fost elaborata. Astdzi
termenul se aplicd mai ales lucrarilor de sevalet™.

Conform teologiei ortodoxe, céreia ii apartine “esenta
icoanei este de ordin dogmatic™.

Atitudinea Bisericii fatd de imagine decurge din invatatura
despre intruparea lui Dumnezeu. Canonul 82 al Sinodului
Quinisext din arul 692, referindu-se la arta sacra, formuleaza
temeiul dogmatic al imaginii, stabilind legédtura dintre icoana
si dogma Intruparii®: “Hotirdm deci ca de acum finainte plinirea
aceasta sa fie tuturor vaditd prin picturi, astfel incat in locul
mielului din vechime sa fie reprezentat-dupa firea Sa omeneasca
(anthrépinon charactera) — Cel ce a ridicat pacatul lumii, Hristos
Dumnezeul nostru. Asa intelegem maérirea smereniei lui
Dumnezeu-Cuvantul si ajungem sa-i pomenim locuirea (politeias)
in trup, Patima, Moartea Lui mantuitoare si, de aici, izbavirea
(apolutrdseos) pe care a daruit-o lumii’”.Joan Damaschinul ne
spune si el: “Odinioara, Dumnezeu, care nu are nici trup, nici
forma, nu era inchipuit in nici un fel. Dar acum, cind El a
venit in trup si a locuit printre oameni, ei pot reprezenta fata
vazuti a lui Dumnezeu’®. Daca, in Vechiul Testament, Dumnezeu
se manifestd doar prin Cuvant (Logos). “in Noul Testament
revelatia directd a lui Dumnezeu se manifesta deopotriva prin
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cuvant si prin imagine™. “Si Cuvantul S-a facut trup si a locuit
printre noi, plin de har si de adevar. Si noi am privit slava
Lui, intocmai ca slava singurului nascut din Tatal”'’. Imaginea
lui Isus Hristos este imaginea Dumnezeului nevazut intrupat.
“Pe Dumnezeu nimeni nu l-a vazut vreodatd — spune Evanghelistul
Ioan — Fiul Cel Unul-Nacut, Care este in sanul Tatalui, Acela
L-a facut cunoscut™' “Eu si Tatal una suntem”'?, le spune Isus
ucenicilor sdi. “Ferice de ochii care vad lucrurile pe care le
vedeti voi”"’. “Cine M-a vazut pe Mine,a vazut pe Tatal”".

De aici, legatura strinsa care uneste Cuvantul (Logosul)
si Imaginea si legatura fundamentala dintre Imagine si crestinism.
Icoana este un echivalent plastic al textului scris. Sinodul al
VII-lea Ecumenic va statuta aceastd conceptie, facand apel la
scrierile lui Vasile cel Mare: “Ceea ce cuvantul comunicd prin
auz, pictura infatiseazd in tacere, prin reprezentare”'’. Prin
imaginea lui Isus Hristos, icoana face accesibile vazului Harul
si Adevarul, dezvaluind o realitate spirituala si eshatologica. Asa
cum observd Leonid Uspensky, “scopul imaginii neo-
testamentare, asa cum o inteleg Parintii Sinodului VII Ecumenic,
constd in rpanifestarea cat mai fidela si cat mai completd a
adevarului Intruparii divine — atit cit o permit mijloacele artei.
Imaginea Omului Isus este imaginea lui Dumnezeu... Icoana
nu reprezintd camea pieritoare, ci camea iluminata de har...Ea
transmite frumusetea si slava divina..., participand la sfintenia
prototipului sau..., iar prin icoand participam, cu ajutorul
rugéciunii, la aceastd sfintenie™*.

latd de ce Parintii Sinodului VII Ecumenic deosebesc
icoana de portret. Prin continutul ei spiritual si prin realitatea
ei spirituald, ea “se deosebeste de orice altd imagine, tot asa
cum textul sacru se deosebeste de orice altd opera literara™"”.
Incarcata de sacralitate, icoana nu este o opera de artd, ci parte
integrantd a Liturghiei. “Ea nu apartine artei sacre, ci cultului
Bisericii”'®, in cadrul caruia este un element dinamic si
constructiv. Ea are o functie didactica pentru ca “pictura este
Biblia nestiutorilor de carte” (vezi, din nou echivalentul Logos-
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Imagine). In acelasi timp, ea are o functie contemplativa
deoarece face vizibila imaginea divinitatii invizibile pentru ochii
trupului. Nu in ultimul rind, ea are o functie de mijlocire:
permite ascensiunea spre prototip si in acelasi timp, harul primit
de sfinti rdméne in icoanele lor. “Menirea icoanelor nu era
doar si fie privite, ci si sd fie obiect al rugdciunii, intr-o
indelunga si concentrata contemplare™®. De aceea, Sinodul VII
Ecumenic porunceste ca “veneratele si sfintele” icoane si fie
puse, asemenea sfintei Cruci, ca un izvor de viatd, “in sfintele
lui Dumnezeu Biserici, pe sfintele vase si vesminte, pe ziduri
si scanduri, in case $i pe drumuri... Caci cu cat mai mult sunt
vazuti acestia prin intiparirea lor iconica, cu atét si cei ce privesc
la ele si sunt ridicati spre amintirea i dorirea prototipurilor lor,
le vor aduce sdrutare si inchinare de cinstire... Cici cinstirea
icoanei urcd la prototip”?. Revelatie a sfinteniei lumii viitoare,
ele sfintesc lumea cu harul ce le este propriu, permitind
participarea omului la universul transfigurat®'. “Icoanele trebuie
sa fie imbratisate si sdrutate cu cea mai mare pietate”?
Icoanelor li se cuvine cinstire nu numai din partea celor
care se roagd, ci si din partea celor care le picteazd. Ele nu
pot fi pictate oricum si in orice conditii. Sinodul VII Ecumeic
instituie pentru prima oard in istoria crestinismului controlul
Bisericii asupra artei figurative stabilind raportul dintre artistul
insdrcinat cu reprezentarea unei imagini religioase si Bisericd
s1 admitand, in mod tacit, ca libertatea pictorului crestin trebuie
sd fie limitatd. “Crearea icoanelor cade in seama inventiei
pictorilor, dar rinduiala aprobata si traditia apartin din vechime
Bisericii Universale, fiind (acestea) demne de venerat potrivit
dumnezeiescului Vasile... lar capacitatea de a disceme si traditia
sunt lasate (in grija) acestora — adica a Parintilor purtatori ai
Duhului Sfant; céci pictorului ii apartine numai mestesugul
(arta), iar regula este descoperita (aratatd) Sfintilor Parinti
tematori (de Dumnezeu) 2. Se stabileste astfel statutul artistului
bizantin ca simplu executant si limitele intre care acesta era
autorizat de Bisericd si se miste: intre “techné” (mestesug),
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“epheuresis” (inventie), “poiésis” (facere, confectionare) — care
defineau activitatile proprii artistului — si “egkritos thesmothesia
kai paradosis” (rdnduiala aprobatd si traditia), “epinioia”
(capacitatea de a discerne) sau “diataxis prodélon” (regula
descoperitd), care defineste interventiile Bisericii*.

Conciliul VII Ecumenic de la Niceea pune bazele
institutionalizarii programelor iconografice impunénd o codificare
a imaginii cu scopul fidelitatii acesteia fatd de prototip®:
“...pazim fira a inova toate predaniile ordnduite noua, fie in
scris, fie in mod nescris. Intre care una este si figurarea
zugravirii in icoand... Iar cei ce cuteaza sa cugete sau sa invete
altfel, sau s& incalce predaniile bisericesti potrivit blestematilor
eretici, s& ndscoceascad inovatia sau sa respingd ceva din cele
asezate n bisericd... poruncim ca, daca sunt episcopi sau clerici
si se cateriseascd, iar dacid sunt monahi sau laici, s se scoati
afara de la impartasanie (si se afurisascd)”?. Mai fnainte,
Canonul 82 al Sinodului Quinisext, piesd capitald a istoriei
ideilor si a artei, determinase o unitate de program a istoriei
ideilor si a artei, determinase o unitate de program si de reguli
iconografice si estetice care presupuneau o supraveghere ferma
a activitdtii artistice de ctre Bisericd secondatd de stat. Prin
Sinoade §i misiunea episcopilor, Biserica vegheazd asupra
autenticitatii “artei divine”. Aceasta “nu a fost izvodita de
pictori. Ci este, dimpotriva, o reguld confirmata si o traditie
a Bisericii"?’. Ideea traditiei va domina péna térziu, in cultura
post bizantina. Sinodul celor o Sutd de Capete din 1551 cere
episcopilor sd vegheze “fiecare in dioceza sa cu o neobositd
grija si atentie ca iconografii sd se infrineze de la inchipuiri
si sa se urmeze traditia...”.

Canonul iconografic, normd creatd de intelepciunea
soborniceasca a Bisericii pentru a exprima in chip cat mai
adecvat revelatia, devine obligatoriu si nici o abatere de la el
nu este permisa decét cu consimtaméntul declarat al curtii si
al Bisericii. El precizeazd marile principii referitoare la forma
st continutul imaginii. De aceea, atitudinea in fata icoanelor nu
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este o atitudine estetica. In Biserici “totul se defineste nu prin
stil, ci prin canon™”. Icoana este o lucrare canonici, inteleasa
de pictor “nu ca expresie a conceptiei sale individuale despre
lume si credintd, ci ca transmitere a adevarului, indiferent de
masura participarii personale a pictorului si chiar dacé participarea
lui este formala™, Prima codificare iconografica cunoscuta, cea
a lui Elpios Romanos, datind din secolul IX sau X?*', deschide
seria Erminiilor, calauze ale iconarilor. Ele contin atét indicatiile
iconografice, care au ca scop pastrarea fidelitatii imaginii fata
de prototip si mentinerea coerentei de lectura, cat si indicatii
de ordin tehnic, “spre a nu se corci pravoslavnica predanie a
zugravirii sfintilor prin orice chip prin vreo urata §i neprimita
corcire papistaseasca si ereticeascd, spre vecinica osandire a
acelora ce vor indrizni a o face aceasta™,

S-ar putea crede cd toate aceste reguli au fost resimtite
de pictori ca o povard care le ingradea libertatea de creatie.
Dar, canonul iconografic era, in primul rAnd, o norma launtrica.
Pictorii urmau traditia in mod foarte firesc deoarece notiunea
de “creator” avea alt inteles decat astazi. Conform teologiei
ortodoxe, singurul Creator este Dumnezeu. Asa cum spune loan
Damaschinul, “Cel dintdi care a facut icoana a fost insusi
Dumnezeu si tot el a aritat icoana. Hristos insusi este prima
icoana naturala si cu totul asemenea nevazutului Dumnezeu, este
Fiul Tatalui, care aratdi in el pe Tatal™. Primele icoane
bidimensionale sunt cele numite “acheiropoietos”, adica imagini
nefacute de mana omului, care il reprezintd pe Isus Hristos.
Imaginea de la Edesa, pe care Evagrie o numeste “icoana facuta
de Dumnezeu” (Theoteuktos eikon)*, este, conform traditiei,
prima imagine a Dumnezeului ficut Om. Ea nu este creata dupa
vreo conceptie umana, ci reproduce chipul autentic al Fiului lui
Dumnezeu facut Om si provine din contactul imediat cu fata
lui**. Aceastd imagine, care reproduce trasdturile Dumnezeului
devenit Om, devine fundament al iconografiei crestine. Ea este
prototipul la care se vor raporta toti pictorii. Asa cum spune
Sfantul Teodor Studitul, Hristos este vesnic in unanimitatea sa
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“prototip al icoanei sale”. Acestei icoane i se adaugd icoana
Maicii Domnului, care a fost pictata, potrivit traditiei, de Sfantul
Evanghelist Luca, primul iconar, si pe care Maria, privind-o,
ar fi binecuvantat-o consfintindu-i autenticitatea: “Harul si
puterile Mele sd fie cu acest chip”. Imaginea participa astfel
la sfintenia si harul prototipului ei si “sfinteste ochii celor
credinciosi ™. Problema iconarului nu se pune in sensul de
creatie, ci de fidelitate fatd de prototip. Artistul nu prezintd un
anumit aspect al formei omenesti, ci esenta ei, care este
identificatd cu prototipul etern. El nu are orgoliu de creator,
ci umilinta in fata adevaratului Creator §i congtiinta faptului ca
el nu este decat un instrument al acestuia. Actul creator are
un caracter cu totul impersonal si este considerat in strans raport
cu inspiratia divind. Artistul nu este creator de valori individuale,
ci interpretul unor puteri supraterestre. De aceea, icoanele nu
sunt aproape niciodatd semnate. Ele nu sunt opere de arta, ci
teofanii.

De aceea, o icoand nu se picteazd oricum i in orice
conditii. Pictarea ei implicd rugiciune, pregatire interioara,
ucenicie indelungata si o executie ingrijita. La inceputul Erminiei
sale, Dionisie din Fumna fi sfatuieste pe ucenici: “Cine voieste
sa deprinda mestesugul zugravirii [“mestesug fara asemanare’],
mai intdi sa-1 invete si sa-1 incerce o vreme de unul singur,
desenénd, chiar fard cunoasterea canoanelor, pana ce va ajunge
priceput. Apoi face inchinare catre Domnul nostru Isus Hristos
si o rugiciune dinaintea icoanei Maici Domnului Hodighitria...
Doamne, lumineaza si invata sufletul, inima si cugetul robului
tdu (numele ce-1 poarta) si fa ca madinile sale s3 zugraveasca
fara prihana si fara de gres chipul tau si al Preacuratei Maicii
tale si al tuturor sfintilor, (...); s1 izbaveste-1 de cel rau ca sa
urmeze in toate poruncile tale, prin mijlocirea Preacuratei Maicii
tale, a sfintului apostol si evanghelist Luca si a tuturor
sfintilor™. “Pentru a deprinde iconografia si a intelege icoana,
rugati-va Sf. Ioan” scrie la inceputul Vietii Sf.loan®. Astfel,
“inspiratia evanghelistilor si cea a iconografilor fara a se
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Andrei Rubliov, Isus Hristos, 1410-1420,
158 x 106 cm, tempera cu ou pe lemn
Galeria Tretiakov, Moscova
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Maica Domnului din Vladimir, 1/2 sec. XIV,
104 x 69 cm, tempera cu ou pe lemn
Galeria Tretiakov, Moscova
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Artist contemporan, Maica Domnului cu Pruncul
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,
Artist contemporan, Maica Domnului cu Pruncul
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identifica, se inrudesc la nivelul revelatiilor Misterului™.

Ucenicul va cauta apoi un dascdl, care sa il invete sa picteze
conform Traditiei si sa ii desluseasca tainele mestesugului. Asta
deoarece Erminia nu este de ajuns. Ca in orice initiere, esentialul
nu se gaseste in carti, ci in invatatura nemijlocita si transmiterea
orala de la maestru la ucenic. “Afla deci, vrednice invatacel
— spune mai departe Dionisie din Fuma -, ca de vei voi sa
purcezi la deslusirea acestei stiinte, trebuie sa iti gasesti un
dasc@l invatat...iar tu ia seama bine sa nu te arati lenes, ci
uceniceste cu toata osrdia si ravna péna ce vei ajunge desavarsit
in acest mestesug, pentru ca este mestesug sfant ce insusi
Domnul I-a daruit oamenilor... Si bine sé stie ca acest mestesug
a fost primit si laudat si de Preanevinovata lui Maica™

Regullle Smodulul Celor o Sutda de Capete poruncesc
“a se munci cu fricd de Dumnezeu, cici e o artd dumnezeiasci’.
Ea impune functia harismaticd a iconografilor “sfinti”, care
invata “postirea ochilor” si se pregatesc pentru aceasta printr-
o indelungata asceaza si rugd, fapt care marcheaza trecerea de
la arta la arta sacra®

Pictarea icoanei implicd experienta personala a harului,
ca in cazul Sfantului Evanghelist Luca sau, in lipsa e,
transmiterea experientei altora. “Zugrdveste in culori potrivit
Traditiei aceasta este adevarata picturd, asemenea Scripturii in
carti, iar harul divin se va odihni peste ea, caci ceea ce
infatiseaza este sfant”™* spune Sfantul Simeon al Tesalonicului.
‘...nu-ti  faptui lucrarea neingrijit si la nimerealda — spune
Dionisie din Furna — c¢i numai cu frica lui Dumnezeu si
cucernicie, cum se cuvine unei lucrari sfinte”. Scoate tiparele
cu grija, ca sa nu murdaresti icoanele, altfel “vei plati prin
necuviinta si vei fi osdndit pentru batjocorirea icoanelor, caci
aga precum cinstirea icoanei trece asupra sfantului dintr-insa,
dupa spusa lui Vasile cel Mare, tot astfel si necinstirea™. O
icoana neizbutita este “necinstirea lui Dumnezeu”. Sinodul celor
o Sutd de capete din 1551 specifica: “Cel pe care Dumnezeu
l-a lipsit de dar sa fie oprit de la zugravirea icoanelor... Icoana
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lui Dumnezeu nu trebuie incredintatéd celor care o slutesc si o
necinstesc”*’. O icoand nu poate niciodati cobora sub un anumit
nivel artistic. Iconarul trebuie sa posede “o stdpanire desdvarsita
a mijloacelor care permit povestirea cerului. Deasupra acestui
nivel, se deschide nemarginitul viziunii inspirate. Cu toate
acestea, nu icoana este cea frumoasa, ci Adevarul care coboara
in ea si se invesménteaza cu formele ei”* ne spune Paul
Evdochimov.

De aceea, orice comert cu icoane este neingaduit. Acest
lucru este stipulat atat de Stoglavul din 1551%, cét si de Sinodul
din 1667, care considera comertul cu icoane reproduse in serie
pe hartie ca fiind impotriva regulilor®®. De asemeni, tot ce
provine dintr-o fabricare industriala este considerat ca insuficient
pentru arta divind®'.

Pentru Rasarit, icoana este unul dintre sacramente, mai
precis cel al prezentei personale. De aceea, ruga unui preot si
ritualul sfintirii sunt necesare pentru instituirea icoanei in functia
ei liturgica si deci in cea teofanica. Imaginea care a fost
verificatd de preot devine “facatoare de minuni”, “miraculoasa”,
adica incarcatd de prezentd. Icoana devine astfel un “loc
teologic”, deci una dintre sursele teologiei. Arta sacra a icoanet
transcende planul emotiv. Prin functia ei liturgica, icoana nagte
nu emotie, ci sensul mistic. Ascetismul ei o pune in opozitie
cu orice podoabe si placeri artistice™.

Am insistat atat asupra conceptiei teologiei ortodoxe a
icoanei tocmai pentru a observa, prin contrast, ceea ce nu este
obiectul confectionat astazi, expus si comercializat sub denumirea
de “icoana”. Asistim la aparitia unei adevarate industrii a
imaginii “sacre”, care si-a pierdut caracterul sacru, devenind un
obiect comercial cu pretentii de sacralitate. Asa cum observa
Leonid Uspensky “descoperirea icoanei in epoca noastrd se
produce pentru moment in afara oricarei legaturi cu géindirea
teologica si cu pietatea liturgica, deci in afara contextului sau
natural™?. Criza actuald a artei sacre este in primul rand
religioasa, iar urmdrile ei se resimt pe plan estetic. Semnificatia
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continutului teologic al icoanei fie s-a risipit, fie, atunci cand
este cunoascutd, este lasata pe un plan secundar. Desprinsa de
dogma, icoana a fost introdusa in domeniul artei si comertului
si despartita de viata Bisericii.

La inceputul anilor ’90, artistii plastici roméani s-au fost
apucati brusc de o “religiozitate” pe care inainte nu o
manifestaserd nici macar voalat si care i-a facut pe unii dintre
ei sa se creada teologi sau initiatori ai adevaratului crestinism,
profeti ai Noului Ierusalim. A aparut astfel o puzderie de ingeri,
Cristi mai mult sau mai putin rastigniti, Marii cu sau fara Prunc,
cruci si lumanari, care fac obiectul si subiectul expozitiilor unor
artisti imbréacati in lungi cdmesoaie albe, care fin prelegeri
teologice publicului si teologilor in tot felul de emisiuni
“culturale” si “religioase” din mass-media. Cu orgoliu de
creator, artistii fac speculatii “spirituale” si interpreteaza imagini
canonice, adaptindu-le propriei viziuni, folosindu-le ca pretext
al unor opere cu o pretinsa incadrcaturd spirituala de care se
pretind a fi patrunsi si ei si in virtutea careia creeazd. Dar asa
cum observa Leonid Uspensky, “Dacé pe plan doctrinar, creatia
pictorului anonim nu exprim, in raport cu Biserica, invatatura
mantuirii, aceastd creatie, Intemeiata pe ideea pe care pictorul
si-o face despre viata spirituald, adicd pe imaginatia lui, risca
sa fie destructivd sub raport spiritual”,

Acest lucru este valabil si pentru productia imensa de
“icoane” a tuturor chematilor si, mai ales, a tuturor nechematilor
care invadeaza salile de expozitii, holurile hotelurilor, tarabele
cu artizanat, peretil, rafturile si vitrinele magazinelor, inclusiv
ale celor ale Uniunii Artistilor Plastici si al caror unic scop este
comercializarea. Devenita marfa cu statut de obiect de arti,
icoana si-a pierdut semnificatia teologica si scopul initial si a
fost scoasd din Biserica la trotuar. Nu am vézut icoane noi in
biserici.

Lipsite de semnificatia teologica, straina celui care le-
a produs, aceste obiecte, desacralizate, si-au pierdut nu numai
incdrcdtura spirituald, ci si infatisarea canonica. Ea mai este
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amintitd doar de modelul la care a facut apel artistul. Lucrate
mai mult sau mai putin ingrijit, “icoanele” nu mai transmit
nimic, ci nasc, eventual, consideratii estetice (in general
defavorabile). Am viazut Ilisusi si Marii uitdndu-se crucisi,
sagalnic, suparat, nedumerit, fioros sau pur si simplu dormid.
Frumos lacuitd si masluita, urétita, scobita, jupuitd, afumata,
coaptd, zgériata, frecata cu nisip, maltratatd in fel si chip ca
sa pard “veche”, deci sd se vinda mai bine, aceastd imagine
are pretentia de a fi un obiect “autentic” peste care a trecut
ména timpului. Lipsa cunostintelor referitoare la tehnica pictarii
icoanei sau neaplicarea lor datorita procesului indelungat pe care
1l necesita (ceea ce face productia mai micé i, in consecinta,
nerentabila), indeparteaza si mai mult aceste obiecte de icoana.
Este vorba de o artificialitate modemna, in care productiile
omului nu au suport in cosmos si nu au legatura decét cu ele
insele sau cu artistul. “Arta pierde legatura organica dintre
continut si forma si, ca i cunoasterea, se despaArte de contemplarea
mistica si se infunda in noaptea rupturilor. In lipsa artei sacre
de odinioard, nu mai gasesti decdt opere de artd cu subiect
religios™. Produs al unei culturi decrestinate, acest tip de
obiecte nu face decat sa arate, “profunzimea rupturii instalate
intre noi si icoana”. Pavel Florensky remarca faptul ca pictorul,
creator in sensul moderm al cuvéntului, poate fi marcat de
intentii pioase “atunci cind reprezinta dragostea divind si
castitatea, necunoscute lui”’. Dar, recurgind doar la amintirea
semiconstientd a icoanei, asemenea pictori “confunda adevarul
canonic cu propriul lor liber arbitru...actioneaza ca niste
impostori si martori falsi. O asemenea icoana contemporana nu
este decidt o marturie falsi proclamata public...”®.
“Mestesugul s-a risipit (...), initierea in practica
iconografiei si-a pierdut caracterele mistagogice, raportarea
crestinilor la realitatea iconicad s-a diluat, coborand undeva, la
confluenta dintre pietismul edulcorat si incostienta prostului
gust”™’ observa, pe buna dreptate, Teodor Baconsky. Destinate
consumului, imitadnd cu mijloace precare un model deja existent,
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neadecvate scopului, destinatiei §i tehnicii acestuia, aceste
“icoane” contemporane sunt, de fapt, obiecte “in genul” icoanei,
care se pretind icoane, deci ceea ce nu sunt, incadrandu-se astfel,
cu inocentd si nonsalantd, in categoria kitschului, mai precis,
a kistchului religios. O incercare de a defini obiectele cu caracter
kitsch mentioneaz3 “Realizirile de proastd calitate, lipsite de
talent si de grijd de executie, din orice material, care nu au
nimic in comun cu lucrarile autentice de artd populara, din
domeniul picturii si al sculpturii... Transpunerile unui sentiment
religios intr-un obiect cu destinatie profana... Simboluri religioase
deturnate de la scopurile lor...” . Asa cum observd Abraham
Moles, “kitschul religios este unul dintre aspectele principale
ale kitschului. arta religioasd este contiunuu amenintatd de
kitsch, de care se contamineaza, iar o0 bund parte din ea cade
in kitsch”®. “Toti fug de kitsch dar toatdi lumea se
molipseste. . .kitschul este vesnic, ca si pacatul: existd o teologie
a kitschului”®,

Un Synodikon grecesc spune: “Celor care cunosc si
primesc viziunile in formele si chipurile pe care Dumnezeu
insusi le-a dat si pe care prorocii le-au vazut, celor care pazesc
traditia, scrisd si nescrisd, venitd prin Apostoli pané la Sfintii
Parinti si care, din aceastd cauzi, reprezintd in imagini lucrurile
sfinte si le cinstesc, vesnica pomenire™'.

* Lucrare prezentatd la Simpozionul National, Interdisciplinar
“Surse si resurse ale imaginii‘in arta contemporani "organizat de Academia
de Arte Vizuale “loan Andreescu”, Cluj-Napoca, mai, 2000.
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ICON BETWEEN SACRALITY AND KITSCH
Summary

We intend to discuss the status change of icon, from
its initial sense of image of divine, with strictly religious
meaning and destination to the object made today in artistic
and commercial purpose.

According to the orthodox theology, icon is a sacred
bidimensional image which represents Jesus Christ, his Mother
or another saint who is venerated through it. The principle
is : veneration of icon passes to the saint painted in it. Icon
is not a figurative represesntation or an art object but a visual
communication of divine invisible reality, manifested in time
and space.

The orthodoxe theology formulated, in 692, the dogmatic
bases of image, establishing the links between icon and the
Incarnation dogma : the icon is a God’s representation through
His embodiment in Jesus Christ, his Son. It is not a portrait
but an image full of sacrality. So, it doesn’t belong to sacred
art is part of the liturgy. That is why it must be respected both
by prayers and painter. The Church established the iconographical
canons, prototype images that became rules and tradition until
late in the postbyzantine culture, from wich the painter is not
allowed to depart. According to the orthodoxe theology, the only
creator is God and the artist is His tool, who doesn’t create,
but reproduces a divine provenience image, revealed through
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“acheiropoietas”. The icon is not work of art, but a theophany.
That is why the painter doesn’t sign it. The painting of this
image implies artist’s respect, interior purification, prayer, a
long apprenticeship and a careful execution. When ready, it is
blessed receiving a liturgical and theophanical function. It
becomes wonder — worker. The respect for sacred image forbids
its industrial reproduction and, especially, its commercialization.

That is why the today manufactured, exposed and sold
object named “icon” is not an icon. We witness a real industry
of ”sacred” images wich have lost their sacred character
becoming trade objects claiming sacrality. The theological
meaning has been lost or neglected and the icon, detached from
dogma, out of its natural context, was introduced in art and
trade, out of the Church painted by everybody (school children,
“gifted” ladies, artists, monks and others) dosen’t go to church,
but in markets, exibitions, hotels, shops and their (declared or
not) purpose is to produce money. This icon has lost not only
its theological meaning and initial purpose, but also its canonical
appearance and the careful execution. They became consumer
goods, imitating, by poor means, a model, inadequate to its
purpose, appearance and technique. These contemporary “icons”
are, in fact, objects in the manner of icons wich pretend to be
icons, but they are not. So they integrate themselves, innocently
and nonchalanthly in kitsch, more precisely, in religious kitsch.
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