DINICU GOLESCU - PRIMUL COMENTATOR DE
ARTA DIN LITERATURA ROMANA

Anca Zamfir

Secolul al XiX-lea reprezintd pentru Principate pragul spre epoca
modernd, dezmortirea din lunga letargie orientald si intrarea lor in circuitul
european. Emanciparea tarilor roméne se integreaza in miscarea intregului
sud-est european, pentru care iesirea de sub tutela otomana devenise conditia
esentiala a existentei.

in acest context, cultura a avut un rol nu lipsit de importanta. Este epoca
in care societdtile de pe continent comunicd mai mult decit in secolele
precedente. Caracterul innoitor al acestei comunicatii va declansa in Principate,
in ciuda partizanilor dulcelui trai oriental, care accepta greu schimbérile, o
madificare a structurilor mentale datoritd in special contactului cu cultura
franceza si cu ideile Revolutiei din 1789.(1)

Secolul al XVlll-lea deschisese gustul pentru cunoasterea de noi spatii,
gust care se va mentine si in veacul urmator.

Fata de occidentali care descopera Orientul, calatorii din rasaritul Europei
se indreapta spre continent.

Pentru ei Orientul inseamn4 inalta Poarta unde nu merg spre a se plimba
ci intotdeauna cu treburi politice si administrative.

indreptindu-se spre Occident ei cauta civilizatia spre a se instrui, desi nu
sint excluse cazurile in care boierii romani, de felul Dudescului, zis Nebunul,
calatoresc spre a se ruina.(2)

In urma unui asemenea voiaj apare jurnalul de calatorii a boierului Dinicu
Golescu, una dintre primele lucrdri cu caracter memorealistic din literatura
romana.

intreaga activitate a lui Dinicu Golescu, de mare carturar, filantrop,
reformator si militant pentru progres, se concentreaza in ultimii cinci ani ai vietii,
cei care urmeaza intoarcerii din Europa, pina in 1830 cind "Curierul Roméanesc*
din 5 octombrie anunta "Moartea pagubitoare a Marelui Logotat Constantin
Golescu".

Cele trei calatorii pe care le face in Apus intre 1824 si 1826 (mai facuse
una la Paris in 1802 si alta in 1823 in Rusia, unde fusese impresionat de
frumusetea bisericilor) in urma carora scrie ‘insemnare a calitoriei mele
Constantin Radovici din Golesti facuta in anul 1824, 1825, 1826", tiparita la
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Budapesta in 1826, dezvaluie in Golescu pe primul comentator de arta din
literatura romana.

Pina la el nimeni nu daduse mare atentie operelor de arta intiinite in
strainatate.

Reprezentantii Scolii Ardelene ajunsi la Roma cu aproape o0 jumatate de
secol inaintea sa nu au ochi pentru comorile de arta ale ltaliei, nu vad dech
documentele doveditoare ale vechimii noastre.

Primul val de invatacei romani la Paris si Viena dinainte de 1830, nu
observa nici ei nimic sau, daca observa, nu avem dovada acestui lucru.

Constiinta unui fenomen numit *arta" este inca scazut in Principate.

Abia dupa calatoriile lui Dinicu Golescu, prin 1829, apar primele informatii
artistice cu rol publicitar pentru ca in 1840, "Albina Romaneasca" sa incerce,
intr-un articol, sa defineasca notiunea de "arta" si *frumoase arte".(3)

*Zugraveala' traditionala continua sa fie insa considerata si mai departe
un mestesug oarecare, cu functie strict utilitara.

incepind cu sfirsitul secolului al XVlii-lea, in Principate apar, pe finga
zugravii traditionali, artisti care introduc maniera si tehnicile picturii occidentale,
un gen de noua pictura prea putin cunoscut la noi: portretul de savalet in ulei.

Dinicu Golescu
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Datorita acestor pictori, care lucreaza aproape in exclusivitate portrete si
care se vor autointitula "portretari®, *zugravi de portrete’, *zugravi de portreturi in
oloi* sau ‘zugravi de miniaturd s s-.iseli cu lustru'(4) se va destepta in
Principate un anumit interes pentru fenomenul plastic.

Acesta pare insa mai mult de ordin monden, hranit de vanitatea
cucoanelor de a fi pictate intr-o manierd mai apropiatd de realitate si mai
stralucitoare decit o putea face pictura traditionala.

Arta europeana ramine cu toate acestea, extrem de putin cunoscuta in
tara, reprezentantii ei, ajunsi pind aici si stabiliti pentru o vreme, fiind personaje
marginale.

Ceea ce aduc ei este 0 noua fatd a picturii, constiinta existentei unui
*altceva®, pe care Dinicu, 1l va face cunoscut prin intermediul cuvintului, cu care
aincercat sa suplineasca imaginea.

in mAsura in care se poate vorbi de inceputul unei culturi plastice in prima
jumatate-a secolului al XIX-lea, Dinicu Golescu poate fi socotit unul dintre
initiatorii ei.

El nu pleaca in stridinatate dupa monumente, ele se intimpla sa fie acolo,
pe traseul calatoriei sale si sa-i atraga atentia. Educatia lui artistica se savirseste
la-fata locului si atitudinea sa este cea a primului contact cu opera de ana,
descriere iconograficd, interes pentru anecdotica receplivitate in functie de
capacitatea operei de a impresiona senzorial si afectiv. ii plac tablourile *mai
deosebite in asemuire’, lacrdmeaza sau se bucura in functie de ceea ce vede pe
pinzd, apreciaza monumentele de arhitectura dupa maretia lor si bogatia
decorului. Ceea ce este grandios, stralucitor si plin de podoaba, ceea ce
copleseste si impresioneaza mai puternic simtul vazului se bucura de o mai
mare atentie si, implicit, de o descriere mai ampla in paginile jurnalului.

Boierul nostru se dovedeste sensibil la stilul gotic, fara a fi insa pregatit
pentru intelegerea lui, pentru ceea ce este esenta si originalitatea stilistica. Astfel
se explicd convingerea sa in superioritatea incontestabilda a Domnului din
Milano, care "este mai presus si la marime si la mestesugul lucrului® fata de
catedrala Sf. Stefan din Viena. Este sufocat de admiratie in fata marimii acestei
zidiri si acelor peste 700 de statui ale sale, este fascinat de numar, de cantitate.
Totul este la Milano mai mare, mai frumos, mai ‘cu deosebire® si acest "mai* este
elementul care confera caracterul de superioritate. Aprecierile sale nu se
indeparteaza de la datele concrete, socotind gospodareste stinjenii - cu cit sint
mai multi, cu att monumentului ii creste valoarea. Pe cit de receptiv se
dovedeste la stilul gotic pe atit de opac pare a fi la celelaite stiluri arhitectonice.
Nu i atrage atentia nici un monument renascentist sau baroc, este insensibil la
arhitectura bizantina.

Faptul ca Dinicu Golescu descrie anumite monumente de arhitectura nu
inseamna ca este foarte interesat de ele. El este interesat de ansambiul

13

https://biblioteca-digitala.ro



urbanistic in care acestea se integreaza. Descrierea pe care o face
monumentelor nu se deosebeste de cea pe care o face pietelor, teatrelor,
strézilor, parcurilor sau gradinilor pentru ca el nu cauta monumentul, nu are
constiinta lui, iar cind ajunge in fata sa, acesta nu are in ochii boierului nostru un
statut special decit in masura in care se detaseaza de ansamblu.

Sensibilitatea sa la calitatile monumentului de arhitectura se trezeste doar
atunci cind acesta are capacitatea de a capta privirea $i mai ales , de a coplesi,
nu atit prin bogétia decorului, cit prin grandoare. Totusi va remarca adesea
*mestesugul arhitectonicesc*® cu care sint construite bisericile, simtind existenta
unei arte a arhitecturii care implicd mai mult decht simplul mestesug de a zidi.
Diferite muzee pe care le vede, cazarmile, baile, cladirile comune al caror aspect
exterior pare s nu fi pus probleme de ordin estetic sint simple "zidiri*, in timp ce
multe din casele mari si frumoase pe care le intiineste in orase sint "lucrate tot
cu arhitectura®, cu un plus de podoaba si de interes pentru aspectele exterioare.
Lui Dinu Golescu i place aspectul oraselor europene de la inceputul secolului al
XiX-lea, "obiceiul arhitectonicesc de acuma', frumusetea nedegradata a
cladirilor care poarta urmele barocului si clasicismului. in comparatie cu ele,
Venetia i se pare un oras "plecat spre o asa darapanare’ desi se cunoaste "ca au
fost odata vreme cind n-au mai fost alt oras mai frumos, mai in putere si mai
luminos.Céci la fiescare pas ce face omul, vede lucruri ce au fost savirsite cu
mari cheltuieli*.

Dinicu nu are capacitatea de a judeca abstract, pentru el valoarea
estetica este foarte legata de factorii concreti, materiali. Ea este in primul rind
conditionata de integritatea fizica a obiectului. Odata degradat de timp, acesta
o0 va pierde, pastrind doar urmele sale. Nu in ultima instantd, frumusetea este
direct proportionald cu efortul financiar investit in ea, si este, la rindul ei,
generatoare de profit material asa cum sint casele cele frumoase de la Pesta
*din care unile dau venit si peste cincizeci de flurini hirtie pe an".

Apropierea lui de sculptura nu depaseste nici ea nivelul inventarierii foarte
stricte. Acest lucru se datoreazad lipsei contactului sau anterior cu opera
sculptatd. Singurul contact pe care 1 avuse in tara fusese cu sculptura ca
element complementar arhitecturii cu rol decorativ.

Astfel se explica si faptul ca acest tip de sculpturd este singurul in
legatura cu care formuleaza o apreciere critica pe masura posibilitatilor sale de
exprimare si de judecare a rezultatului actului artistic, act neperceput ca atare,ci
ca mestesug, lucratura. Acele turnuri de marmura *ale Domnului din Milano sint
'mai cu deosebire sadpate, si toate sapaturile florilor mai invoalate si cu prisos
foarte deosebit’, decit puteau vedea cititorii jurnalului sdu in tara. Nu ne poate
spune in ce consta acest "prisos foarte deosebit* pentru ca nu stie cum.

Despre sculptura cu care nu era obisnuit de acasa nu este in stare s&
formuleze pareri critice, limitindu-se deci la simpla descriere care, din lipsa de

14

https://biblioteca-digitala.ro



cunoastere a termenilor, precum si din incercarea de a da o imagine cit mai
fidela obiectului atentiei sale, dobindeste, in naivitatea ei un farmec irezistibit.
Consolele statuilor Domnului din Milano sint *polite de marmura, scoase afara
din zidire numai cit cuprind picioarele®, iar printre®statue sint sapate feliurimi de
flori si atit putin apropiate de zidire si asa de mult scoase afara si atirnate, incit
socoteste cinevas ca trebuie sa caza®. Statuile adosate de la portalul catedraiei
din Berna sint "suma de trupuri mici de marmurd, scoase din fata zidului®.

Sculptura in ronde-bosse, independenta de momentul arhitectural, este
ceva cu totul nou. Golescu nu face nici o remarca personald. Lipsa unei
intelegeri critice 1l face sa ne ofere doar o descriere minutioasa a atributelor
exterioare.

*Statuia® imparatului losif al ll-lea de la Viena este “acuta de arama de
doua ori mai mare decit un stat de om, imbracat cu haine romanesti si in cap cu
cununa de dafin, calare pe un cal iar de arama, cu potrivita marime pusa in
mijlocul pietii, pe un mare temei, zidit de piatra*. Golescu nu isi pune probleme
de ordin estetic sau artistic in fata statuii, acestea il depasesc si probabil nu i
intereseaza in mod deosebit. Este foarte posibil sa se fi mirat o vreme, dupa
obiceiul sdu, de capacitatea cuiva de a face un cal, de arama, atit de
asemanator unui cal, siun calaret atit de asemanator unui om viu. Dar nu trece
acest sentiment pe hirtie, cum va face dupa ce va fi privit tablourile de la
Munchen. Opera sculpturala nu are acelasi impact asupra lui ca pictura. nu are
actiune in care el sa se implice afectiv, si. neavind alte criterii de a o judeca, nu
ii ramine dectt sa faca analiza iconografica, sa descrie amanuntit personajele,
atributele lor exterioare si neaparat, dimensiunile si, daca se poate valoarea

Diligenta. Gravurd din sec. al XIX-leu
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Schonbrunn. Gravurd din sec. al XIX-lea

materiala-lucruri mult mai accesibile intelegerii cititorilor si intelegerii sale decit
judecatile de valoare pentru formularea carora nu este pregatit.

Aprecierile lui nu se indreapta spre aspectele de ordin artistic. Pretuieste
mai mult simbolul dect forma, masura sa estetica, aplicata atit arhitecturii si
sculpturii cit si picturii, este stinjenul cu care evalueaza cadrele statuile, masoara
pietele, palatele si gradinile. Asa cum observa George Calinescu, Dinicu *are
intelegerea taranului care merge la balciul, sperietura de tot ce e mare si cu
mestesug’.(5) La acestea se adauga sensibilitatea unui primitiv
sentimentalitatea usoara care il face sa lacrimeze sau sa se bucure in fata operei
de artd in functie de subiectul acesteia.

Judecata lui asupra picturii nu se indeparteaza de elementul concret, ii
plac tablourile *'mai deosebite in asemuire®, este mult mai receptiv fata de
lucrurile traite decit fata de imaginile abstracte sau ideile pure.

Naivitatea sa il face sa reactioneze ca un om al naturii departat de orice
rafinament al sensibilitatii.(6)

Pentru el subiectul operei de arta da pret artei, nu calitatea expresiei.
Confunda arta cu realitatea, considerind cit se poate de fireasca participarea
afectivd la subiectul tabloului, apreciind opera care are capacitatea de a
declansa in spectator stari emotionale intense, la vederea careia "privitorul
indestul sa cutremur&* sau se bucura.
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Comentariul de vis-a-vis de opera de artd nu cuprinde nici un element de
analiza plastica. Dinicu nu isi pune asemenea probleme pentru ca nici nu are
idei de existenta lor. Pentru el calitatile unui tabiou sint *asemuirea’, subiectul si
nu odata, valoarea materiala. Se opreste in general asupra tablourilor cu multe
personaje ale caror subiect poate fi fi povestit. La Belvedere de exempiu, staruie
mult asupra unei "cadre®, "intru care se arata intristarea a unii intregi familii
pentru fiul ce se porneste la razboi. Pe acesta cadra putini o vad si nu
lacrimeaza.

Taica-sau si maica-sa, mai departe stind, pling fringindu-si miinile;
nevasta-sa, toata plina de lacrimi, cutremurindu-s4, il stringe de mina. imprejurul
lor, copii din care cei mari intristati, si cei mici, din necunostinta nesuparati. lar
ostasul, ca unul ce este hotarit la aceasta slujba pentru patrie, stringindu-i mina
nevesti-si, cu capul intors intru alta parte, isi face pasul plecarii. Aita cadra
asisderea mare, unde sa arata bucuria a altii familii pentru fiul lor ce s-a intors
acasa de la razboi si acestea cu toate samuirile bucuriii. Si fiindca sint puse
amindoua intru o odaie, Si intrind se vede cea tristd, cu adevar toti clti o vad se
intristeaza foarte, inct cei mai slabi si lacrameaza. Apoi, intorcindu-se catre cea
veseld cadra, negresit trebuie sa se bucure, caci atita sint de mult semuite cu
patima intristarii si a bucuriii omenesti®.

Opera picturald ii este accesibila lui Golescu numai in datele sale
exterioare, el nu poate patrunde dincolo de suprafata tabloului, subiectul si
asemuirea sint singurele lucruri pe care este pregatit sa le perceapa. Intrat in
galeria de la Munchen, contabilizeaza *peste 10.000 icoane si cadre din care
unile sint noao si altele foarte vechi zugravite de cei mai vestiti la mestesugul
zugrdviii din care cele ce mi s-au parut mai deosebite in asemuire au
insemnat...". Urmeaza un lung inventar de tablouri fara titlu si autor (exceptie
face cu "Rafail cel vestit) a caror calitate unica este °...0 asa asemanare unile in
bucurie, altele in tristare, cum si in minie si in bataie...incit stau la fiecare
cite30-40 de privitori vieme destuld, far'de ai lasa inima sa se mute si la alta
vedere®, iar cei “mai mesteri zugravi de acuma tot uitindu-se, isi smintesc ochii,
caci oricit se va uita omul, tot fuge fara multumirea lui.

Ceea ce vede este uimitor si Dinicu este constient de incapacitatea sa de
a suplini imaginea prin cuvint. "indestul cunosc ca intr-un zadar m4 silesc, CAci
cetitorul nu va putea ramine multumit de aceste descrieri* pentru ca "este lucru
de mirare nu foloseste auzirea descrerii, este trebuinta de vedere". Cu atit mai
mult cu cit intimpina greutati de limba si ii lipseste aproape complet vocabularul
artistic, nu din vina lui ci pentru simplul motiv c& el nu exista in Principate. Dinicu
asemeni majoritatii boierilor din vremea sa , vorbeste si scrie greceste, din
frageda copilarie. Boierii folosesc limba greaca fara a avea sentimentul unei
instrainari, adesea ei stiu foarte putin romaneste.
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Apoi, ea trece in opinia generald drept singur instrument de cultura (7).
Nu este deci de mirare ca Golescu, desi isi incepe insemnarile in romaneste,
foarte curind va fi silit sa scrie greceste *°...caci foarte des intinpinam vederi de
lucruri ce nu le aveam numite in limba nationala, cum: sadirvanul, statue,
cascade si altele, pentru care ar fi trebuit sa zabovesc ceasuri, socotindu-ma de
unde s-ar cuveni sa le intrebuintez...".

Oricare ar fi fost dificultatile intimpinate, se straduieste sa le treaca si cu el
incepe efortul limbii romane de a-si construi un vocabular artistic.

incercarea lui de a se face inteles Il determina s explice anumiti termeni.
Astfel, postamentul este *un temei, sau de zid sau de piatra, asupra caruia pun
0 statuad sau o oala mare de flori®, amfiteatrul este "o zidire ratunda cu laviti, de
pe care sa poata vedea tot omul la mijloc*, iar ghirlandele sculptate sint legaturi
*cu incovrigaturi sau flori impreunate sau de panglice, sau de orice alt". Ne
vorbeste "cadre®, "mestesug arhitectonicesc', statuile sint “statue®, dar sculptorul
este "scobitor in piatra®, iar basoreliefurile sint *scosuri*.

De cele mai multe ori termenii 1i lipsesc si in stradania sa de a se face
inteles, recurge la explicatii pitoresti. Statuie adosate sint * scoase afara din fata
2idului®, tripticul  de la Munchen este o * fereastrd cu fofezele deschise",
mozaicul pavimentar de la San Marco este o pardoseala din "bucati de pietre
mari st marunte facute flori® iar *stocaturile arhitectonicesti* sint "asa atirnate incit
socoteste omul ca o sa caza"

Cu vocabularul sau artistic rudimentar, folosind criteriile *stinjenului,
lacramarii si fiurinului®, cazind in extaze profunde, in fata tablourilor *deosebite in
asemuire®, asa cum boierii, tovarasii lui de clasa sociald, se naruiau turceste la
un cintec de lautar. (8) Dinicul ne face serviciul de a duce arta europeana in
Principate prin intermediul comentariului, printr-o altd modalitate si de o alta
calitate decit o faceau "zugravii de subtire)".

Figura lui Dinicu Golescu se detaseaza de calatorii romani care ii vor urma
prin pitorescul sau si, nu in ultima instanta, prin faptul ca este primul care se
opreste asupra operei de artd considerind-o printre lucrurile *vrednice de
insemanare". - In panorama primului sfert de secol XIX, Dinicu joaca rolul
agentului de prospectare a lumii occidentale si actul lui este neobisnuit si
temerar. Legat de epoca sa tocmai prin ceea ce o depaseste, el va ramine
exponentul ei cel mai reprezentativ. Asezat la rascruce de drumuri si de
civilizatii, imbracat inca in straie orientale, rafinat si barbar totodata, el
descopera mintea occidentald a unui precursor. Exemplul primului nostru
comentator de arta va fi urmat in prima jumatate a secolului al XIX-lea de alti
calatori (Gheorghe Asachi, lon Heliade Radulescu, lon Codru- Dragusin,
Nicolae Filimon) care in drumurile lor prin Europa, se vor opri in fata
monumentelor si in galerii si vor simtii nevoia sa scrie dupa priceperea lor
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despre cele vazute intr-o epoca in care interesul pentru fenomenul artistic
incepe sa creasca simtitor ducind spre 1865 la aparitia primilor cronicari de arta.
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DINICU GOLESCU, LE PREMIER COMMENTATEUR
DE L ART EN LITERATURE ROUMAINE

(resume)
Anca Zamfir

Depart de *Le journal d'un voyage® ( Buda, 1826) ecrit par le bayard de la
Valachie, Dinicu Golescu, apres son voyage en Europe, |'auteur analyse les
capacitees de recevoir et transmettre la creation artistique europenne d+un
erudit qui a ete forme dans [+espace spirituel balcanique.
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