RESTAURAREA UNEI ICOANE PE LEMN DIN
VEACUL AL XVIII-LEA

Maria Odry

Obiectul prezentei restaurdri |-a constituit icoana "Maica Domnului cu
pruncul® (1).

Icoana provine din zona Bistrita-Nasaud, fiind executata probabil in
atelierul condus de pictorul Alexandru Ponehalski (2).

Pictor muralist si zugrav de icoane, cu o bogata activitate in a doua
jumatate a secolului al XVlll-lea in Bistrita-Nasaud, Alexandru Ponehalski este
autorul mai multor ansambluri de picturd murala si iconostase aflate in bisericile
de lemn din zona.

Atribuirea prezentei icoane s-a facut pe baza asemanarilor de stil si tratare
plastica a personajelor.

I. Descrierea piesei.

Icoana imparateascd, executata in tehnica tempera pe lemn, face parte
din registrul inferior al unui iconostas, la nivelul usilor imparatesti, avind
dimensiunile de 85*58*5,5 cm si o greutate de 6,715 kg.

Fiind o icoana de factura populara, stilul rusticizat, grafic si decorativ este
de o mare frumusete si expresivitate. Ca schema iconografica este o icoana de
tip *"Hodighitria".

Imaginea reprezintd pe Maica Domnului Imbracatd in maforion rosu,
captusit cu albastru tinindu-l in brate pe copilul Isus.

Icoana este tipic maramureseand, cu fundalul brocardat metalizat de
culoare ocru, imprimat in preparatie.

in fundal, in dreptul aureolelor initialele numelor sint incadrate in cartuse.
Aureola si stelele de pe umar sint dublu incizate. (fig.1).

Pictura a fost realizatd pe reversul unei icoane vechi. Versoul piesei
pastreaza urme de pictura (90% din aceasta pictura este pierduta)care difera ca
tehnica de executie, stil, si cromatica de fata propriuzisa a icoanei.

Din ceea ce a mai ramas, se poate vedea un grup de sfinti sau apostoli cu
privirea ridicata spre cer $i urme de aripi, probabil ale unor arhangheli.

Pe fata icoanei este aplicata o rama de lemn, care coboara in trei trepte
spre interior, colorata in rosu si in albastru indigo. Pe raméa apare o insciptie
liturgica cu litere chirilice, de culoare alb grizat:
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1. stinga "ACEASTA SFINTA DE HERUVINI SI SERAFINI Tl S-A ARATAT
PREACURATA NASC... PREZIDITORIUL FAPTURII PE CARE ROAGA-L PURURE
SE....

2. dreapta"DOMNUL CEL (CE) PENTRU TINE S-A ARATAT SI CURATAIN
CEATA MUIERILOR CARE S-AU LUPTAT SI AU PATIMIT".

Sub text este datat 1767. Ramele superioare si inferioare lipsesc.

Figurile reprezentate sint senine , cu discretia si sobrietatea pe care o
emana toate operele de traditie bizantina.

Realizarea plastica in mod decorativ este asociata de o cromatica caima,
gama cromatica fiind restrinsa la culori terne, ocruri brunuri, rosu caramiziu, gri,
care subliniazd, in surdind, prospetimea rozurilor prezente pe fetele
personajelor.

Vrejul ornamental vegetal al brocartajului realizat pe foita, este elementul
care ilustreaza influenta limbajului decorativ baroc al vremii asupra iconarului
din Bistrita-Nasaud, care a imbinat armonios acest baroc "rustic' cu elementele
geometrizante, prezente in vesmintele personajelor, potrivit traditiel
post-bizantine.

Il. Analiza materialelor constitutive. Starea de conservare a icoanei.
Diagnostic.

Din perspectiva specialistului restaurator pictura reprezintd un sistem
omogen, cu o structura bine definita, care reactioneaza ca atare, la schimbarile
mediului ambiant si in care straturile suprapuse sint in continua
interdependenta.

Privita in sectiune transversala, icoana prezinta mai multe straturi:

1. suport,

2. pinza,

3. grund,

4. pelicula de culoare,

5. verni.

1. Suportul, in cazul nostru este de Paltin, o esenta de densitate medie,
mai putin sensibila la schimbarile factorilor de microclimat.

De forma dreptunghiulara, el este constituit dintr-o singura plansa, fara
traverse. Longitudinal este prelucrat cu ajutorul *cutitoaei".

Este dispus cu inima lemnului spre partea pictata, prezentind o usoara
convexitate spre aceasta.

in urma observarii directe a fost inregistratd o grava deteriorare a
suportului lemnos si anume pierderea definitiva a unor elemente componente.

in partea superioara si inferioar, ramele profilate in descrestere lipsesc.

De asemenea se constatd atac major, in prezent inactiv, de insecte
xilofage din specia "XESTOBIUM RUFOVILLOSSUM® (conform buletinului de
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analiza biologice) atac, care a dus la degradari ireversibile, adica pierderi din
suport ce insumeaza aproximativ 1/6 din suprafata totald a icoanei.

Aceasta grava deteriorare apare in partea inferioara a icoanei, zona
expusa unei umiditati mai accentuate, din cauza pastrarii necorespunzatoare.

2. Pelicula de culoare, nu poate fi separatd din contextul ei structural,
daca analizam fenomenele mecanice care provoaca deteriorarea structurii
intregi.

Pelicula de culoare consta de fapt dintr-un conglomerat de pigmenti
intr-un liant. La pictura tempera liantul sau agentul de vehiculare al pigmentilor
este galbenusul de ou. Ulterior s-au utilizat, in mod obisnuit, uleiurile de uscare,
adaugate la vechiul liant.

Cea mai comuna deteriorare a peliculei de culoare este craclarea. Pentru
icoana prezentata cele mai caracteristice cracluri sint cele mecanice sau de
imbatrinire care se dezvolta in structura unei pelicule de culoare, din cauza
uscarii excesive a liantului pigmentilor, cu rolul de legare si fixare. Aceste cracluri
sint localizate in centrul compozitiei pe fata personajelor, pe imbracaminte,
maforion.

Liantul-are rolul si de a conferi rezistenta adeziva structurii sistemului
pictural. Daca aceasta rezistenta se pierde, tot din cauza uscarii excesive, ia
nastere o alta forma de deteriorare a peliculei de culoare:clivajul sau
desprinderile. Ele pot avea doua manifestari; cele plate, sau "oarbe" cind
pelicula de culoare se desprinde de suport, dar ramine continu8, se prezinta ca
o usoard umflare a ei (localizata sub steaua gravata de pe umar si in panea
inferioard a icoanei). Cea de a doua manifestare a degradarii peliculei de
culoare fiind desprinderea sub forma de acoperis in doud ape. Aceste doua
degradari sint caracteristice picturii pe suport de lemn, deoarece lemnul este
singurul material comun care prin miscarea lui, ca raspuns la schimbarile
mediului inconjurator (umezire si umflare - usoare) supune pictura unor ample
forte compresive.

Tot aici amintim clivari partiale ale straturilor picturale situate la marginea
lacunelor, precum si desprinderi ale straturilor picturale sub forma de cupaje,
gondolaje.

Forma verticalad, ce porneste din latura superioara a icoanei, urmareste de
fapt linia de dezbinare a inimii lemnului-suport. Din cauza uscarii excesive a
panoului acest miez s-a detasat de suport si a fost lipit 1a locul sdu de iconar,
inainte ca acesta s fi prelucrat suportul pentru grunduire. in timp, uleiul s-a
uscat $i bucata de miez s-a miscat imprimind grundului si peliculei de culoare o
forma de circa 16 cm lungime, care afecteaza fata personajului principal.

Cea mai masiva degradare a peliculei de culoare se observa in partea
superioard a icoanei unde se inregistreaza lacune mari ale stratului pictural,
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pelicula de culoare fiind exfoliata cu preparatie cu tot circa 1/6 din suprafta
pictata.

intrucit lemnul constituie baza sistemului pictural, sciderea rezistentei
sale mecanice, in urma atacului biologic favorizat de umezeala accentuata a
mediului inconjurator, a condus la pierderea supiastructurii, a straturilor
picturale suprapuse.

Mici zgirieturi, lovituri ale peliculei de culoare care apar in zona minecilor
maforionului, sub mina Maicii Domnului, cartea din mina lui Isus, gulerul
chitonului Mariei se datoresc fara indoiald manevrarilor gresite, pastrarii
defectuase.

Despre contururile fetelor si vesmintelor marcate cu culoare bruna trebuie
s& amintim c& ele se diferentiaza ca si grosime in relief fata de pelicula de
culoare. Pe suprafata lor apar degradari specifice picturilor in ulei, uleiul fiind
prezent in proportie mai mare decit in restul peliculei de culoare. Aceste granule
au aparut In urma degradarii chimice oxidative a peliculei de culoare. Tot in
urma oxidarii lente au aparut niste granule rosii pe foita metalica brocartata,
granule care nu sint altceva decht laviul oxidat si coagulat, ca efect al
temperaturii ridicate a flacarii luminarilor. Tot in urma arderii lumindarilor apar pe
picturad picaturi de ceara. Aceasta contaminare cu ceara a peliculei de culoare
este mai frecventa in partea centrala si inferioara a icoanei.

in legatura cu degradarile icoanei pe revers, putem aminti ca formele de
degradare sint: fisurile dese si elevarile marginale ale peliculei de culoare
(gondolaje, pelicula care 90% este pierdutd pind la suport). Remarcam
concentratia mai mare de clei in grundul picturii de pe revers, unde liantul s-a
contractat mult mai tare fata de pelicula de culoare de pe fata icoanei.

Despre brocartajul metalizat trebuie sa amintim ca pelicula de culoare
este degradat3, lasind sa se intrevada grundul original in mai multe locuri.

3. Verniul, este degradat, aceste degradari sint evidente. Degradarea a
aparut in urma oxidarii in timp a verniului, aceasta pierzindu-si functiile initiale
(de protectie si de marirea calitatilor optice ale imaginii). Aceasta alterare de
verni se observa in jurul aureolelor personajelor.

Stratul de murdarie aderentd, praf si funingine, care ecraneaza usor
imaginea contribuie la starea de conservare degradata a icoanei prezentate.

lil. Restaurarea

Lucrarile de restaurare efectuate.

Ca urmare a starii de deteriorare constatate au fost necesare urmatoarele
lucrari de restaurare:

1. S-au inlaturat prin subtiere picéturile de ceara cu ajutorul bisturiului.
Metoda mecanica a fost combinata cu metoda chimica prin inmuierea cerii cu
neofalina.
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Maica Domnului cu Pruncul. Detaliu revers.
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Maica Domnului cu Pruncul. Ansamblu revers in timpul consoliddrii suportului.
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Maica Domnului cu Pruncul. Icoand dupd restaurare.
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2. S-a vernisat preventiv fundalul brocartat al icoanei in scopul protejarii
peliculei de culoare impotriva actiunii nedorite al apei.

3.S-a protejat pelicula de culoare pe intreaga suprafata cu foita japoneza,
lipita cu clei de peste de concentratie 6% in vederea manipularii icoanei in timpul
consolidarii suportului de pictura.

4. Consolidarea si completarea suportului de lemn s-a efectuat de
restauratorul pentru lemn. Completarea masiva adusa suportului s-a executat
intr-o metoda apropiata sistemului panell, din cinci bucati. Bucatile de lemn de
aceeasi esenta, paltin, au fost supuse unui tratament de imbatrinire accelerata
(trei zile cite o jumatate de ora in etuvd 60 grade C).Lucrarea pregatitoare in
vederea completarii cu lemn nou, nu a afectat in nici un fel integritatea picturii
originale. Apoi s-au completat rama in partea superioara si inferioara a icoanei,
cu acelasi tip de lemn conditionat prin imbatrinire accelerata (trei zile cite o
jumatate de ora in etuva la 60 grade C) si care a fost croit astfel incit sa urmeze
0 usoara curbura a panoului (foto 8).

5. S-au consolidat insulele de pictura de pe revers cu o solutie apoasa de
clei de peste 12%(septicizat cu pentaclor fenolat de natriu). Dupa aplicarea
solutiei calde de clei, s-a presat la cald (60-70 grade C) peste hirtie siliconata,
apoi s-au aplicat bucati de marmora si a doua zi s-a reluat calcarea, pina la
uscarea compietd a peliculei de culoare. Hirtia siliconatd s-a desprins cu
usurinta in zonele perfect uscate.

6. S-a eliminat foita protectoare de pe ambele suprafete ale picturii cu
ajutorul tampoanelor de vata hidrofila umezite in apa calduta, dupa care zonele
respective s-au sters imediat cu tampoane uscate.

7. Restabilirea aderentei pinzei despinse de pe suportul completat si
consolidarea pe suport a zonelor de desprinderi interstraturi ale picturii. Pinza a
fost relipitd pe suport cu ajutorul solutiei de clei de peste injectat sub pinz4, la
cald intr-o concentratie de 15%. S-au asezat peste hirtia siliconata pietre de
marmora care au presat timp de jumatate de ord, dupa care s-a calcat la cald.

8. Dupa restabilirea adeziva a pinzei pe suport s-a observat, in urma
verificarii prin ciocanirea cu unghia si apasare, 0 anume elasticitate ciudata a
stratului superficial al suportului original, presupunind existenta unui gol de
materie lemnoas4, - aceasta in zona inferioara stinga a icoanei.

in scopul lamuririi fenomenului negativ, care ar fi putut dauna picturii
restaurate s-a procedat la crestarea pinzei (neacoperita de pelicula de culoare)
deasupra locului respectiv, si ridicarea marginilor ei, dupa care stratul superficial
al suportului spongios-sfarmicios, in grosime de cca. 24 cm. s-a indepartat
dezvaluind un gol, pina la completarea cu lemnul nou.

Pe fundul lacunei descoperite s-a asternut initial un strat de clei de peste
12%. A doua zi s-a continuat prin constructia unei armaturi din scobitori de lemn
si citi inmuiati in clei de peste 12%, care a fost lasata sa se usuce timp de 24 de

49

https://biblioteca-digitala.ro



ore. Apoi a urmat aplicarea unui strat de lapte de chit. Dupa uscarea acestuia au
urmat mai multe straturi de chit din carbonat de calciu si clei de peste 12% pina
la nivelul suprafetei suportului. S-a refacut aderenja pinzei pe suportul
consolidat cu clei de peste 15%.

9. Dupa teste de curdire initiale, s-a operat la curdtirea murdariei
superficiale care s-a facut cu o emulsie formata din una parte terebentina si 3
péti alcool etilic absolut plus ulei de in emulsionat in hidroxid de amoniu, 4 parti
apa distilatd. Cu aceastd solutie s-a curafat camatia personajelor. Pentru
curdlirea vesmintelor s-a folosit emulsia amintitd mai sus dar fara apa si fara
hidroxdd de amoniu. Resturile de verni granulos alterat de culoare rogcat inchis
s-au inmuiat intr-o emulsie din pari egale terebentina, alcool etilic absolut si
acetona plus citeva picaturi de ulei de in nefiert.

10. S-a trecut la chituirea lacunelor lemnului suportului pe revers. S-au
completat toate lacunele lemnului cu chit format din faina de lemn plus clei de
peste %, s-a slefuit cu hirtie abraziva find, pina la nivelul suportului.

Interstitile rAmase la imbinarea capetelor ramei s-au umplut cu cilti
inmuiati in lapte de chit traditional.

Dupa uscare s-au chituit traditional toate spatiile dintre suporti si ramele
noi addugate, folosindu-se de aceasta data chit din faind de lemn si clei de
peste 12%.

in primul rind s-a operat la chituirea resturilor de pictur3 de pe revers. Li
s-a facut tivirea marginilor cu chit traditional, completind si unele mici zone
unde s-a putut completa pictura prin retus.

11. Lacunele fetei, a picturii propriuzise a icoanei au fost completate cu
chit traditional (carbonat de calciu + clei de peste 12%) prin metoda straturilor
Suprapuse.

Ramele noi adaugate in partea superioara si cea inferioara a icoanei au
fost grunduite aceeasi compozitie de chit.

12. S-au slefuit suprafetele chituite si grunduite folosindu-se procedee
diferentiate: lacunele mici chituite au fost slefuite cu ajutorul tamponului de vata
umezita in apa rece $i cu ajutorul bisturilului oftalmologic. Lacunele foarte mari
chituite, respectiv cea din zona inferioard a icoanei s-au slefuit cu ajutorul hirtiei
abrazive extrem de fine si cu ajutorul tamponului de vata umezita in apa rece.
(hg.3.)

13. Retusul s-a executat in maniera "TRATEGGIO" cu ajutorul acuarelei.

Lacunele foarte mici, ca de exemplu orificiile de carii chituite, s-au retusat
in maniera "VELATURA® (patd).

14. Dupa uscarea perfectd a retusului s-a executat vernisarea in doua
etape (prima la interval de citeva zile dupa uscarea retusului, iar a doua dupa 2-3
zile). .

Vemisarea s-a executat cu verni de fond plastic.
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15. S-a facut apoi o peliculizare finala cu o mixtura de ceara transparenta
de parafina si ceara moale de polietilena care au fust dizolvate in white spirt.

16. Dupa uscarea peliculei (12 ore) s-a dat lustru pe suprafaja ceruita cu
o perie moale actionata in sens circular. S-a obtinut un luciu calm, moderat.
Pelicula finala formeza o bariera suplimentara contra umiditatii.

NOTE:

1. Muzeul Satului Bucuresti, nr. inv. R-162.
2. Conform figei analitice de evidenta.

LA RESTAURATION D UNE ICONE EN BOIS DEPUIS
XVIII-IEME SIECLE

(Resume)
Maria Odry

L+article present la reconstitution du processus de tester, d+etablir le
diagnostic et de restauration d+une icone en bois depuis XVill-ieme siecle,
executee, en maniere rustique, d un peintre transilvaine.

Les operations de la restauration representent une solution romaine pour
renover un support attaque des insectes xylophages et endommage a cause
d'une umiditee accentuee, pour refaire la pelicule de couleur qui presentee des
nombreuses clivages et pour renover un “verni® oxide.
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VISITEZ LE MUSEE D ART D ARAD

-La peinture italienne, flamande, allemande et hongroise (XVI-XIX siecles)
-Pieces de porcelain.

-Des meubles XVill-ieme et XIX-ieme siecle.

-La peinture roumaine moderne et contemporaine.

Salon Biedermeyer.
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VISIT
THE ART MUSEUM OF ARAD

In our collection you can find:

-ltalian, Flamand, German and Hungarian painting (XVI-XIX* century)
-portelain

-pieces of furniture (XVIIF - Xixt")

-upholstery

-Near and Far East art

Romanian modern and contemporary painting.

Sala rococo.
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BESUCHT
DAS ARADER KUNSTMUSEUM

In unserer Sammiung gibt es:

- italienische, flamische, deutsche und ungarische Malerei (XVI-XIX Jh.)
-Porzellan

-Mobelstucke (XVill - XIX. Jh.)

-Tapisserie

-rumanische moderne und gegenwartige Malerei.
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