STUDII SI COMUNICARI DE ISTORIA ARTEI

ARGINTARI TRANSILVANENI
IN EUROPA BAROCULUI

Viorica Guy Marica

Barocul este poate cel mai putin omogen dintre stilurile europene,
purtind adesea amprenta deosebirilor zonale si decalajelor cronologice.
Particularitate lesne reperabild in fizionomia barocului transilvinean ce
se configureazi cu vizibild intarziere. In timp ce in Sudul mediteranean
(Italia, Spania), de asemenea in Europa Centrala (Germania, Austria)
inflorea barocul patetic si fastuos al marilor potentati si al Contrareformei,
ceva mal retinut in Occident (Franta, Anglia) dar slujind deopotriva
absolutismul monarhic si Biserica, arta transilvineana din secolul al
XVll-lea este dominata de postrenastere. Perpetudnd o traditie ce nu
este totusi refractara la asimilarea lenta a unor elemente novatoare, arta
transilvineana se mentine la nivelul ponderat a ceea ce s-a numit barocul
orasenesc.

Fenomenul se explicA prin instabilitatea politico-militara a unei
situatii complicate si fluctuante ce se prelungeste in Marele Principat
autonom, aflat sub suveranitate turceasca. Acesta are de suferit
consecintele obstinatei rivalititi dintre Sublima Poarti, a carei dominatie
se afla in reflux dupa esuatul asediu al Vienei (1683), si Imperiul
habsburgic’angajat intr-o progresiva, tenace ofensiva. In virtutea tratatului
hallerian de la Viena (1686} urmat de cel de la Carlowitz (1699)
Transilvania trece in subordine austriaca, autonomia sa fiind limitata prin
cele doua diplome leopoldine (1691, 1701). Evenimentele marcheaza
desprinderea sa de sfera levantina si consolidarea locului ce il ocupa
pe orbita central-europeana. Abia de aici inainte , barocul patrunde masiv
atit in domeniul eclesiastic cit si in cel laic, dar intr-un rastimp in care
stilul intrase intr-o alti etapd, aceea a barocului decorativ sau a
rococoului, denumit in Austria si stil terezian. Acesta este urmat de stilul
josefin din ultimele decenii ale secolului al XVIII-lea, tradand o propensiune
spre clasicism ce se manifesta dealtmiteri aproape pretutindeni in Europa.

Totusi influentele baroeului propriu-zis se afirma cu precadere in
domeniul artelor aplicate, mai.ales in orfevraria ce isi atinge apogeul in
secolul al XVII-lea. Dintotdeauna transferurile stilistice au fost favorizate
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de circulatia mai asidua a obiectelor de arta aplicati, precum si a
modelelor grafice. In pofida vicisitudinilor istorice , Transilvania nu si-
a intrerupt nici o data tontactele europene. Alternand cu perioadele
dramatice, ragazurile de stabilitate au incurajat relatii mai stranse cu
Principatele Romane, cu Levantul, dar si cu Occidentul, alimentate de
progresul mestesugiresc si de extindérea legiturilor comerciale.

Intensificarea exploatarilor miniere, mai ales a extractiei de metale
nobile, sustin inflorirea orfevrariei. Alaturi de centrele notorii, precum
Sibiu, Brasov, Cluj, Medias, Sighisoara se afirma Oradea, Alba-lulia,
Targu-Mures, Baia-Mare bogata in zacaminte aurifere. Nimic nu ilustreaza
mai evident bunastarea si importanta sociala a acestor artisti, mestesugari
de elita, grupati in puternice bresle si asimilati patriciatului urban, decat
inaltele dregatorii pe care le ocupa in ierarhia municipala. Ei nu detin
doar functii-cheie, ci sunt ocazional investiti cu misiuni diplomatice. Paul
Brelfft este innobilat de Sigimund Bathory (1602- ?). In 1603, Peter
Filstich junior concesioneazid monetaria si casa de schimb din Cluj,
preluind in 1607 conducerea intregului proces de extragerea aurului in
Transilvania. Ascensiunea lui Sebastian Hann, modesta calfa imigrata din
colonia germana de la Levoca (Slovacia), care, statornicit inainte de 1675
la Sibiu, accede pas cu pas la o stralucita situatie, patrunzand in fruntea
varfurilor orasenesti, ne oferd unul dintre.cele mai elocvente exemple.

- Frecvent argintarii se ocupa si cu negustoria, cu export-importul,
avand solide relatii dincolo de fruntarii. Comertul si circulatia stralucitoare
a calfelor peregrine (Wandergesellen) care, pentru a se perfectiona,
viziteaza atelierele reputate ale strainatatii, constituie factori de propagare
stilistici. Pana la deblocarea arterei dunarene prin eliberarea Ungariei
de sub turci (1687)ruta aceasta odinioaré foarte vehiculata (Oradea,
Debrecen, Budapesta, Bratislava, Viena, Linz, Passau, Regensburg) este
substituitd prin calea pragheza sau boemiana (Bistrita, KosSice, Praga,
Bratislava, Viena, etc.) si cu cea sileziana (Bistrita, Kosice, Krakow) spre
Worclaw care avea legaturi directe cu Nurnberg si Augsburg, de obicei
tintele majore ale acestor calatorii. Deci la Worclaw directiile se bifurcau
spre Sud-Vest, dar si spre Nord, prin Gdansk, spre Tarile Baltice si Rusia
{cand nu se trecea direct prin Moldova), de asemenea spre Occident,
spre Flandra si Anglia. Intracolo ducea si cale renania (Kéln, Anvers) pe
‘care au urmat-o Direr si Holbein cel Tinar. De la Augsburg, caile de
acces se ramificau spre Italia si Elvetia (Basel), spre Franta (Lyon) si
Spania. Italianul Ascanio Centorio (Commentarii de la guerra di Transilvania)
mentioneaza numeroasele relatii transilvanene cu Italia, Ungaria, Polonia,
Germania si Imperiul otoman (il Paese de Turchi).

Fapt curios insa, listele vamale si registrele de tricesima, ce
consemnau detaliat marfurile exportate si importate, nu mentioneaza
piese de argintarie. Orfevrierii par a fi negociat tot felul de marfuri
pretioase, textile fine, taftale venetiene, atlazuri, pinzeturi de olanda,
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blanuri scumpe, fructe sudice si mirodenii, doar argintarie nu. Acestea
sunt semnalate doar cand este vorba de daruri sau de comenzi oficiale.
Desi exista o prohibitie protectionista relativ la aceste piese, un trafic
ilicit de anume amploare prilejuia vehicularea lor. Dovada interdictiile
emise in acest sens de catre Universitatea Saseasca in 1615 si 1656.
Acestea vizau indeosebi negustorii greci si armeni, in consens cu edictul
principelui Bethlen (1618) care stipula confiscarea aurului si argintului
de contrabanda, scos din principat, impotriva legii (contra statuta regni
et publicum edictum). Masura reconfirmata in 1632 de catre Gheorghe
Rakoczy 1.

Avem in schimb date spectaculare relativ la scurgerea acestor
obiecte pe diverse alte cai, de n-ar fi si pomenim decat darurile oferite
de clujeni lui Rudolf II la inceputul secolului al XVII-lea. Listele
testamentare ale lui Gabriel Bethlen { + 1629) enumera un volum
impresionant de piese, expediate imparatilor Ferdinand II si III de
Habsburg, de asemenea regelui Gustav II Adolf al Suediei. In momente
de acuta criza financiara, tezaure intregi sunt amanetate, uneori fara a
mai' reveni in tara. Silit si contracteze un important imprumut, Mihail
Il Apafi amaneteaza contesei Walderode 200 obiecte de argint, in greutate
totala de 126 kg., valorand 10.017 florini. Daruri pleaca si spre principii
munteni si moldoveni care erau de altfel clienti constanti ai atelierelor
de auririe transilvinene. Peschesuri grele, datorate Inaltei Porti, erau
insotite in mod obligatoriu de atari piese, deopotriva ravnite de bei, pasale,
ceausi, de toti emisarii lacomi ai slavitului sultan. Pentru a neutraliza
amenintarile Constantinopolei, brasovenii plateau 5000 de florini in
argintarie (cimeliis seu clenodiis quibusdam pretiosissimis). in 1614
Gabriel Bethlen sporea tributul cu 180 de obiecte somptuoase, la care
adauga daruri pentru Skender Pasa si Mehmet Bei. La fel se intampla
cind Pasa de Silistra si hanul tataresc asediaza Clujul in 1658. Exemplele
sunt infinite, ca si4 nu mai vorbim de capturile de razboi. Pe un taler
lucrat de Christian Holl din Augsburg, donat de Serban Cantacuzino
manastirii Margineni (1696), scrie cu litere cirile: “S-au cumparat de la
turci trecand imparatia pren tara, intorcandu-se de la oaste, batand
putintica oaste nemteasca...” Inscriptie constituind o dovada peremptorie.

Patrimoniile muzeale si tezaurele eclesiastice din tara includ
numeroase asemenea obiecte de provenienta europeana, dar mai ales sud-
germana. Dupa cum nu putine piese transilvinene se afld in colectii
straine, la muzeele din Augsburg si Hamburg, la Nirmberg, Kaiserslautern,
Dresda, Viena, Budapesta, Zagreb, la Paris, Londra sau Athena. Uneori
dispersarea acestor piese este de-a dreptul aventuroasa. Operele lui
Sebastian Hann de pilda, pe care le-am putut urmari mai indeaproape,
au urmat adesea un traseu imprevizibil. Cana Fleischer (1675/76) ajunge
misterios intr-o colectie pariziana, apoi la Petit Palais din Paris, inainte
de a face cale inversa poposind la Budapesta (I[parmiivészeti Mizeum).
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Fg. 1. Vas pentru mirodenii. Argint aurit partial Sf. sec. XVIl-lea
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Cana Frankenstein 1 (1697), apartindnd baronului Samuel von Brukenthal,
se transfera, datorita casatoriei surorii sale Wilhelmine cu baronul von
Mylius, la Graz iar de acolo la Budapesta. (Magyar Nemzeti Muzeum).
Cana Franckenstein Il (1697) rataceste de la Sibiu la Hamburg, oprindu-
se la Londra si Paris in colectia familiei de Rothschild. Colectia
magnatilor miliardari abunda in similare piese, semnalate la Hamburg,
Paris si Londra. Talerul S¢ukin (1700-1713) pleaca din Moscova la
Budapesta, de acolo in Germania pentru a face cale intoarsa in capitala
maghiara (Iparmiiveszeti Muzeum). Una dintre ferecaturile sale de
evangheliar, in stil brancovenesc (1712), se pastreaza la Muzeul Benakis
din Athena. Considerati ca disparuta, caseta \Wesselenyi-Teleki am
regasit-o printr-o fericiti ocurenta la Buenos Aires. Detinem asadar
elocvente dovezi ale interesului vast pe care opera lui Hann l-a starnit
peste hotare, ca reprezentant exemplar al barocului.

Este neindoielnic ca difuzarea unor asemenea obiecte, inspre si
dinspre Occident, a favorizat, asemenea vehicularii cartilor de modele,
un activ s$i rodnic schimb stilistic. Adesea il datoram unor contacte directe
stabilite intre orfevrieri. Multiple mantiuni documentare certifica atari
relatii incd din secolele XV-XVI, nu mai putin abundente in secolele
urmatoare.

Pe la 1600, Georg der Siebenbiirger se stabllea definitiv la
Augsburg, fapt memorabil. El a avut desigur legaturi si cu aurarii din
Ulm céci pastra un pocal al acestora in atelierul sidu. In prima jumatate,
a secolului al XVII-lea sunt semnalati la KosSice Bartelmi Kattner, iar
la Lwow (Lemberg) Petrus Siebenbiirger si Samuel Siebenbiirger. Cel mai
spectacular calitor rimane insa brasoveanul Michael Schmidt ( alias
Seybriger, Sommer) care, intre 1599-1614, cutreiera Germania, Franta,
Térile de Jos si Anglia, devenind la Stockholm orfevrierul curtii regale,
pentru a ajunge in cele din urma la Constantinopol, inainte de a reveni
in orasul natal. Aflam acestea din scrierile elevului sau maghiar Péter
din Kecskemét care petrece doua decenii in Transilvania (1640-1660).
Dupa un stagiu inifial la Sibiu in atelierul lui Jakob Schliesser, pleaca
anume la Brasov unde rimane aproape zece ani pentru a se perfectiona
sub indrumarea lui Michael Schmidt. Popasuri succesive la Alba lulia,
Cluj si Oradea preced stabilirea sa definitivd la KoSice (1660). O ampla
afluenti este acea a calfelor din Spiss (Zips) de unde provenea 'si Hann.
Pentru a se angaja in atelierul sau, Hans Christophorus Schwartz (activ
1687-1705) calatoreste anume de la Kdnigsberg la Sibiu. Originar din
imprejurimile Meissenului, Heinrich Milman se opreste in 1654 in
atelierul lui Paul Roth la Brasov, oras unde il vom intdlni in 1719
si pe Gotthard Reinhold Devitz. Informatiile acestea le datoram unor
mentiuni accidentale, in absenta unor evidente de breasla. Totusi o
asemenea lista, intocmita la Brasov pentru intervalul 1825-1831, enumera
nu mai putin de 46 aurari striini, majoritatea veniti din Germania, dar
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si de la Praga, Fiume, Varsovia, Pesta, Cu¥landa si chiar din Anglia.
Atestare edificatoare relativ la pendularile geografice, foarte asidue, ce
aveau loc in acest domeniu, confimand fireste reputatia larg raspandita
a atelierelor transilvanene.

Transferurile stilistice, oferind nu odata frapante analogii ca
morfologie si decor, pledeaza pentru caracterul strans si reciprocitatea
acestor interrelatii.

Aspecte majore ale unui proces de interferare si osmoza ingaduie
argintarilor transilvineni sa se plaseze fara rezerve la nivelul superior
al barocului european, adeverind prezenta lor activa tradusa printr-o
contributie artisticA exemplara.

SIEBENBURGISCHE SILBERSCHMIEDE IM EUROPA DES BAROCK
(Zusammenfassung)

Die Autorin wihlt das XVII. Jahrhundert, das Zeitalter des Barock,
um die Art und Weise in der diese Kunstrichtung das Schaffen der
siebenburger Kunstschmiede beeinflusst hat zu untersuchen.

Es werden die Wchselbezichungen zwischen Siebenbiirgen und
Europa verfolgt - Tausch von Kunstgegenstinden und Modellheften bis
hin zu den Lehrlingen und Meistern die in beiden Richtungen verkehrten
- Beziehungen welche zu frappanten Analogien zwischen einheimischen
und westeuropaischen Erzeugnissen fahrten. Die Verfasserin gelangt zur
Schlussfolgerung, dass sich die siebenbiirgischen Silberschmiede auf

einem gehobenen Niveau des europidischen Barock befanden.
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