MOBILIER RENASCENTIST SI NEORENASCENTIST iN
COLECTIILE MUZEALE TRANSILVANENE

Viorica Pop

Publicul, clientul artel Renasterii este format atdt in Italia
cit 51 in Germania (tan care ne mtereseaza sub aspectul patemltam
sau mfluentaru pieselor puse in discutie) este unul burghez, urban,
dar si societatea de la curtile princiare. in ciuda diferentelor de
origine, cele doui clase vor colabora la constituirea unei viziuni
despre lume si artd, care are radacinile cele mai profunde in viata
urbana."

Privitor la locul artistilor in epocd, dupa ce in secolul al XV-
lea in atelierul acestora domina spiritul colectiv al corporatiei, in
secolul a XVII-lea conditia lor se schimb3, ei nu mai sunt simpli
protejati ai mecenatilor, ci leagd prietenii cu acestia, care le
incredinteaza propriile lor comenzi sau devin ei insisi mari seigneuri.

Renasterea reprezintd una din marile epoci de creatie nu
numai in arhitecturd, ci si in mobilier. Aspiratia la o viata confortabila
si rafinatd, cunoscuta la curtile seignoriale patrunde tot mai mult in
locumtele citadine cele mai reprezentative.

in perioada prerenascentisti in Europa, casa, chiar aristocratici,
era mobilatd sumar si pistra un caracter sobru si functional.?
Renasterea va aduce in prim plan exigente estetice pe linga cele
functionale si va constitui modelul modern de mobilare al locuintelor.

Arhitectura renascentista va crea interioare bine proportionate,
regulate ca forma si luminate de largi ferestre, in conexiune directd
cu arhitectura exterioara regisitd in modelele lumii clasice. Aceeasi
congruenta se prelungeste si intre decorul interior si mobilier, acesta
fiind dispus intr-o ordine, datd de diviziunea spatiald a interioarelor
si dupd un plan armonios organizat.
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Asadar, relatia dintre mobilier si decoratia interioara este mai
organic legati acum decat inainte si aceasta nu numai in ceea ce
privesc detaliile decorative, ci structura insisi a mobilei. [zolata,
aceasta reproduce la o scard redusd ideea de sinteza si evocare a
antichitdtii pe care a propulsat-o in primul rdnd arhitectura. La
inceput linia orizontald, linistitd, va domina suprafetele spatioase,
sensul decorarii va imbina armonios ritmul cu pauza, ordonare care
se face intr-o maniera destul de riguroasa. Apoi formele vor evolua
astfel incat decoratia devine mai miscatd, mai dinamica, ceea ce va
conduce in epoca manierismului tirziu la un gust si o sensibilitate
apropiatd de baroc.

Odata cu umanismul si imitarea antichitatii, secolul al XVI-
lea vrea sa renasci toate artele de lux, printre care arta mobilierului.
Potrivit uzangelor vremii, spatiul ambiental, dominat de semineul
rafinat decorat, era mobilat cu paturi de mari dimensiuni anturat de
trepte care usurau urcarea, mici paturi pentru odihna, leagane, mese
mobilier de sezut si chesoane pentru pastrarea lenjurilor, a vesmintelor
sau a documentelor. Unele dintre aceste chesoane, incepand din
secolul al XVI-lea vor fi oferite tinerilor casatoriti, ele continand
dota nuptiald. Acest tip de mobilier numit cassone nu are numai
un mesaj simbolic, marital, ci devine o piesd si cu mesaj artistic.

Plasata deopotrivd langd pereti sau la picioarele patului
cassone era construitd indeobste din lemn de nuc, ca prelungire a
broiseriei peretilor si a celorlalte piese din incdpere. Forma ei se
apropie de cea a sarcofagelor romane si se sprijind de obicei pe labe
de leu.

Prima cassone (fig.1) pe care vreau sa o prezint face parte
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din colectia Octavian Goga (nr. inv. II 331) a Muzeului Memorial

ce-i poartd numele. Construitd din lemn de nuc, de forma
paralelipipedica, cu capac, asezatd pe picioare simple, probabil
ulterioare, lada are intreaga ornamentatie concentratd pe partea ei
frontala. Fara si fie o piesa de aparat, chiar dacid unele elemente
sunt tratate mai grosier, impresia generald este aceea a unei
maiestuozitati elocventd a compozitiei decorative.

Aceastd impresie este datd de clar obscurul miscat, creat de
reliefurile in rondo-bosso in care se profileaza linia sinuoasa,
ondulatorie pana la concentrare in volute a motivului vrejului ordonat
in manierd antichizanta “a la gréque”, pe de o parte si de alta a
rozetei centrale sculptatd fnsd in autorelief, la fel ca si motivele
florale tot in volute ce gardeaza lateral fatada 1azii. Pentru a da mai
multd savoare si fantezie, ebenistul face si apara la mijlocul acestui
decor vegetal fructele, respectiv ciorchinii de strugure plasati si ei
simetric de-o parte si de alta a rozetei centrale. Partea interioara este
ginditd tot in formula antichizantd sub forma unui feston de
ghirlande.

Aceastd cassone este o piesd reprezentativd pentru secolul
al XVI-lea, mai precis a doua sa jumaitate, perioadd cind primeaza
decoratia sculpturala, care inlocuieste intarsia de perspectiva atit de
dragd primei Renasteri, marchetirie care va fi de altfel reluatd mai
ales in mediul german in secolul al XVII-lea.

in privinta paternitdtii piesei cred ca nu gresim dacd o
atribuim unui mester transilvanean, care conserva o decoratie sobrd
pe o suPrafa’gi ampla, dar de o manierd destul de provinciala.

In continuare ma voi opri asupra a trei variante ale aceluiasi
tip de scaun cu brate, din trei muzee diferite: Muzeul National de
Istorie a Transilvaniei, Muzeul Judetean Tg. Mures si Muzeul
Memorial O.Goga din Ciucea.

Scaunul nu a servit intotdeauna comoditatii conversatiei, in
evul mediu era un atribut al rangului social, intr-o societate stipanul
casei era singurul care se aseza, scaunul sdu fiind indltat. Si mai
tirziu, in secolele urmaétoare, inltimea, largimea, forma spétarului
si bogdtia ornamentelor, reflecta situatia sociala a proprietarului, fiind
in ultima instantd tot un simbol ierarhic.

Fotoliile care au suscitat interesul nostru sunt o continuare
a programului decorativ al secolelor XV-XVI, inventia formala a
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secolului al XVII-lea reducandu-se la detalii de decor sau compozitie.
Aceste fotolii sunt o prelungire in Renasterea tarzie ale asa-numitelor
“caquetoires”, termen frantuzesc ce desemneaza un tip de scaun cu
sezut patrat sau trapezoidal, spétar inalt si rezematori pentru brate,
asezate de obicei in fata cdminului pentru conversatii intime.”

Piesele noastre au renuntat la rigiditatea si monumentalitatea
acestora, au spatarul mai coborat, sunt imbrécate in piele, caci alaturi
de tapiteria in catifea, cea in piele, este tot mai prezentd in secolul
al XVII-lea. Astfel incat devin mai confortabile, sezutul ca si spatarul
sunt mai flexibile, ele constituind prototipul viitoarelor fotolii
tapitate. Chiar si in secolul al XVII-lea scaunul era rezervat fie
stdpénilor casei, fie unor invitati, tot persoane privilegiate, deci are
o functie reprezentativd acuzati.

Osatura din lemn, bine afirmatd, concordad in toate cazurile
noastre, deosebiri apar doar la prelungirile cadrelor superioare care
se termina fie in volute, fie in capete de ingeri, la fel si la traversele
care leaga picioarele. Cele frontale sunt strunjite si traforate, merg
pe o motivisticd simpla care diferd de la unul la altul si care fiind
mai aproape de sol conferd pieselor un aspect mai greoi.

Nota de individualitate si mai ales de lucrdturd artistica o
dau spatarele, care la fel ca si sezutul si bratele sunt din piele de
Cordoba, material de lux adus din Spania, unde pielea cornutelor
mici (miei si iezi)? era tratatd prin procedee speciale, prin fierbere
in uleiuri vegetale.

Pielea este prinsa de partea lemnoasa prin tinte ornamentale
a céror dispunere creeazi ele insele decor, spétarele fiind cusute cu
motive bine reliefate.

Exemplarul de la Ciucea (fig.2) are pielea cusutd prin
imbricatie, ornament in forma de solzi de peste, partial dispusi unii
peste altii, intocmai ca ornamentele arhitectonice (embracciatura)
intlnit frecvent in stilul romanic. Cartusul central astfel decorat este
anturat de un chenar, de lamele intrerupte in colturi de rozete.

Acelasi chenar de lamele se intdlneste si la celelalte doud
fotolii, la unul (fig.3) caseta centrala este decorati prin volute dispuse
in X-uri si este datat 17019, iar la celilalt (fig.4) este trecut anul
1682. Daca la cele doua fotolii, cel de la Ciucea si cel de la Tg.
Mures, sezutul este simplu, la cel din muzeul nostru decoratia se
extinde si aici prin acelasi chenar de lamele ce delimiteazd o rozeta
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Fig. 2

cu mai multe petale.Vechile noastre registre de inventar atesta faptul
ca piesa in discutie a apartinut lui Teleky Mihaly, cancelarul
principelui Apafi Mihaly.

Aceste tipuri de scaune cu brate sunt atit de caracteristice
Renasterii europene incit este greu de atribuit influentelor unei tari
sau alta. Il gisim in Spania lui Filip al II-lea in secolul XVI si Filip
al IV-lea, secolul XVII, unde productia de mobilier este dominata
de influentele Tarilor de Jos, in Franta lui Francisc I si ale urmasilor
sdi pana la Henric al IV-lea, si chiar in Anglia elisabetand si apoi
iacobeana si caroleand din secolul al XVII-lea, secol care constituie
o continuare in Renasterea tarzie a evolutiei decorativismului englez
din secolul al XVI-lea.

Transilvania, care in cursul secolului al XVII-lea a manifestat
o reticentd fatd de barocul care cuprindea térile Europei occidentale,
ea traind in nostalgia Renasterii, cu atit mai mult isi prelungeste
experienta anterioara revigorand traditia renascentista. Probabil piesele
noastre, decorate prin cusdturi, mod de decorare frecvent in
Transilvania, trebuiau s@ fie opera unor mesteri autohtoni, probabil
chiar de la curtea principelui Transilvaniei, cel putin in cazul
scaunului lui Teleky, sau a unor mesteri anabaptisti germani de la

99
https://biblioteca-digitala.ro



Vintul de Jos.?

O piesa deosebit de reprezentativa pentru interioarele secolului
al XVlI-lea, care defineste atit o conceptie artistica, cat si 0 maniera
de lucru specificd unui anumit mediu artizanal este cabinetul.

Mobila de lux incd din secoul al XV-lea, introdusa prin
intermediul maurilor, destinatd pastrarii giuvaerurilor, ea devine in
secolul XV-XVI in Europa o mobilid greoaie, bogat ornamentata,
alcituitd in general din doua corpuri. In secolul XVII se revine la
forma si destinatia initiala, riméndnd mai degraba ladita cu sertarage
si casete mascate de usi, asezata pe diferite suporturi, uneori prevazut
cu manere laterale, insotind probabil proprietarul in calatorii.

Piesa noastra, facind parte din colectia lui O. Goga (fig.5)
este construitd din lemn de stejar si artar, iar arhitectonic este
dominaté de linia dreaptd, de forme echilibrate si simetrice, rigoarea
acestora fiind atenuatd de abndenta decorului realizat atat in intarsie
cat si in Flachschnitt.

Partea frontald, este impartitd in registre atat verticale cét
si orizontale. Vertical, departajarea se face prin colonete sculptate,
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semiangajate, partial canelate, terminate fie in ornamente bulbare fie
in trunchi de piramida, casetele create astfel contindnd compozitii
decorative de sine statatoare.

Caseta centrala din registrul median are ca motiv o femeie
in pozitie staticd, invesmaéntatd in costum de epoca, plasata intr-un
decor vegetal ce se proiecteaza sub o arcada. Casetele laterale,
identice ca decor, inscriu tot intr-o ambianta arhitectonica creata de
porticuri, cite un personaj cilare, tablouri realizate in aceeasi tehnicd
a intarsiei. Cu toata atitudinea rigida a céldretilor, compozitia prinde
culoare prin pozitia migcata a cailor si prin vegetatia care completeazd
scena.

Aplicarea componentelor intarsiei creazd pe cele doud sertare
laterale din registrul superior tablouri arhitectonice alcatuite dintr-
aglomerare de arcade si cuburi suprapuse, imagini de altfel nefiresti
§1 neconvigatoare.

Alt tip de motiv intilnit pe diferite casete sunt arabescurile
lucrate in Flachschnitt, ordonate si distribuite dupd rigoare
geometrizata.

Maniera atit de minutioasd de realizare a intarsiei ne face
sa asemdnam compozitiile, create aici in lemn, cu compozitii de pe
tapiseriile epocii renascentiste, cand intreaga suprafata avea un punct
central, personajele incadrate in naturd fiind separate prin elemente
de arhitectura clasica.

Simplitatea structurii arhitectonice, linia dreaptd care il
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domini, recomanda cabinetul nostru ca piesa de factura renascentista.
Motivistica ei fie cd analizim compozitiile intarsiate, fie cd ne
referim la ornamentele sculptate, face parte de asemenea din
repertoriul decorativ al Renasterii.

Secolul al XVII-lea este, asa cum am ardtat, perioada cand
cabinetul cunoaste o favoare deosebitd si la care lucreaza multi
mesteri in lemn. Moda este deci raspindita, dar fiecare zond a
adaptat-o gustului i tehnicii sale. Analizind piesa noastrd, prin
analogie cu piese similare oferite de literatura de specialitate, avem
toate motivele s-o consideram de factura germana. Exceptionalul simt
de observatie imbinat cu naturala inclinare a artistului german pentru
detalii, conduc la lucrari de mare minutiozitate, vizibila in sculptura
lemnului, in finetea intarsiilor. Aceasta arti a intarsiei a fost practicata
cu suveranitate de mesteri germani, mai ales in regiunile sudice ale
tarii, decorul imaginand forme arhitectonice, ruine, perspective, scene
de stradd. Dar aceastd maiestrie ebenistii germani spre deosebire de
cei italieni sau francezi, o etalau pe fatadele pieselor, pe care le voiau
somptuoase, neglijind celelalte suprafete. Mai mult, pentru obtinerea
unor pete de culoare, artizanii tratau artificial lemnul: stejarul era
innegrit cu acid, iar artarul era pictat in verde cu suc de spanac.
Aceeasi manierd de realizare o intdlnim, si la cabinetul nostru, in
compozitiile vegetale. '

De altfel pentru elaborarea unor piese de mobilier se facea
apel la plansele de gravori sau la desenele pictorilor care furnizau
si conceptii de ansamblu si de detaliu. Procedeul este uzitat atit in
realizarea dulapurilor si a lazilor germane, cit si a cabinetelor,
mestesugul acestora atingind un finalt grad de maiestrie in sudul
Germaniei, intre Frankfurt si Viena. Deci atdt piesa in sine, cu
utilitatea si arhitectura ei, cit si conceptia decorului, ne recomanda
piesa ca provenind din mediul german, mai precis sud german, ca
piesa predilectd in interioarele de aici; de altfel lucrarile de specialitate
il denumesc cabinet “d’Allemagne”.

Perioadad care nu se remarca prin nici o notad de originalitate
in planul reprezentarilor decorative, a doua jumitate a secolului al
XIX reia insa o serie de stiluri anterioare, Renasterea, fiind una din
modelele agrate in atelierele acestei perioade.

Insa imitatiile nu se limiteazd doar la reproducerea pieselor
autentice, ci tind sd ke depaseascd printr-o abundentd decorativ,
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uneori fantezista, caci artizanul nu posedd numai spiritul formelor
secolului pe care-1 imitd, ci si al secolelor ulterioare, pe care evident
autorul unei piese originale nu le poate cunoaste.

Pentru copiile renascentiste se remarca in mod frecvent unele
neconcordante intre componentele lor, unele sunt tratate dupd linia
secolului al XVI-lea, altele sunt decorate cu un gust deja baroc.

In continuare voi prezenta citeva piese ale acestei perioade,
care mi s-au parut interesante din punct de vedere artistic, prima
dintre ele fiind o ladad de zestre de tip “cassone” din colectia lui
0.Goga (fig.6). Surprinzitor este cd aceastd mobila se conduce dupa
niste parametri apropiati originalului renascentist atdt in ceea ce
priveste supletea arhitectonicd (cit putea permite acest gen de
mobilier) cét si ornamentica care nu sufocd piesa.

Fig. 6

Din lemn de stejar, de formd paralelipipedica, asezatd pe
picioare antichizante in forma de labe de leu, piesa are partea frontala
sculptata intr-un relief plat, intreaga compozitie fiind incadrata intr-
un cartus deja de un gust baroc. Mergand pe ideea motivisticii floral-
vegetala, aceasta este reprezentata de un manunchi central innodat,
din care se onduleaza lateral vrejuri terminate in volute. Decorul in
totalitatea lui da o nota de elegenta rafinata, deloc ostentativa piesei,
impresie completatd si de braul de ove, att de tipic toscan, care
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inconjoara pe trei laturi lada. Mai grosier este motivul ce flancheaza
cele doud extreme ale partii frontale, un amestec intre frunza de acant
si scaiete.

Desi este o copie de secol XIX, piesa nu. deranjeazad prin
disproportia dintre forma si decor, ambele fiind echilibrate una fata
de cealaltd, astfel incdt este o mobila agreabild in orice interior.

Dimpotriva, cele doud scaune, replici ale asa-numitelor
scaune “sgabello”, atit de rispandite in Renasterea italiana din secolul
al XVI-lea,. sunt mai robuste, mai grosier lucrate si cu o concentrare
excesiva a laturii decorative.

in Renasterea italiana nota de originalitate a mobilierului de
sezut o di pe de altd parte scaunul de inspiratie romana “sella
currulis”, practicat in doud variante de “sedia”, “Dantesca” si
Savonnorala”, si de acel model numit “sgabello”, cu spatar drept,
strdmt, usor inclinat si cu sezut sustinut de doud panouri sculptate
in plin, pus unul in fata celuilalt, putin distantate jos.”

Arhitectonica celor doud piese puse in discutie urmeaza
indeaproape cea a originalelor din secolul al XVI-lea, pacatuind insa
prin masivitate si printr-o oarecare disproportie intre partile
componente, respectiv intre inaltimea spétarului $i cea a suporturilor
de sustinere. Ele sunt confectionate din lemn de paltin, propriu
practicarii sculpturii si fasonarii.

Prima piesa (fig.7) are panourile de sustinere frontale, usor
inclinate spre exterior, réscroite si terminate in labe de leu stilizate.
Sezutul, tot de forma rectangulara, are partea anterioara rotunjita si
colturile aplatizate.

Decorarea spatarului si a suporturilor este realizatd prin
traforare si sculptare de ansambluri ornamentale vegetale si zoomorfe
ce acopera intregul spatiu; vrejurile in volute, rozetele cu mai multe
petale, rodiile si cerbii, lucrati intr-o manierda mai rustica, creaza o
compozitie simetrica si ordonatd axial. Aceleasi motive sunt reluate
si pe sezutul piesei, dar pictural, intr-o gama cromatica de alb, verde
si brun. Pedanteria autorului a mers pina acolo incét si exteriorul
spatarului este decorat cu motive liniare incizate. Pe spatele sezutului
este plasatd o inscriptie in limba maghiara, care dateaza piesa 1877
si o atestd pe baroana Kemény Vilma din Eliseni (jud. Harghita)
ca autoare a picturii si sculpturii piesei (Festette és faragta Kemény
Vilma baréné Sz. Ersebetan 1877). Este numele viitoarei sotii a lui
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Kuun Géza, piesa facind parte din dota pe care a adus-o in casatoria
contractatd in 1885.

Interesul istoric este suscitat la aceastd piesd de portiunea
ce surmonteaza spatarul si care reprezintd de fapt armorialul familiei
Kémeny intr-o prezentare iconografica de ansamblu aseméanatoare cu
stema principelui Ioan Kémeny (1661-1662), asa cum apare ea pe
reversul talerului emis in 1661.%

Deosebirile existente sunt firesti, dacd tinem seama ci in
acest caz avem de-a face cu stema Principatului Transilvaniei, care
incorporeaza si insemnele armoriale ale familie, iar in cazul piesei
noastre sunt prezentate numai insemnele de familie.

In ambele cazuri in scutul central este figurati emblema
familiei Kémeny, un cerb in pozitie rampanta, avind plasatd intre
coarne o stea in sase colturi, iar in fatd luna crai-nou. Dacé cei doi
astrii heraldici aici apar concentrati in cdmpul scutului, pe talerul
emis la 1661 ei sunt separati In cartiere diferite. Animalul heraldic
este plasat deasupra unei coroane deschise cu cinci fleuroane perlate.
Scutul este timbrat de un coif cu vizierd inchisa cu trei grile si de
lambrechini, aici reprezentati de frunze bogat sculptate, frunze pe
care le gasim si ca tenanti. Coiful este surmontat la rindul sdu de
o coroana de rang cu sapte fleuroane perlate.

Animalul heraldic ce alcatuieste insemnul armoriat al familiei
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este multiplicat pictural si sculptural, dar intr-o forma mai stilizata.
Rozeta,care este si €a repetatd in intreg ansamblu decorativ al piesei
o gésim prezentd si in stema familiei Kémeny de la 1661.

Cel de al doilea (fig.8) este tot un “sgabello” cu panourile
de sustinere verticale dispuse insa lateral, usor inclinate spre exterior
si unite printr-o bard strunjita.

Fig. 8

Tehnica dominanta utilizatd in decorarea piesei este traforul ce da
contururi minutioase suporturilor de sustinere ca si spatarului. Partile
pline ale spatarului ce antureaza traforurile sunt ormamentate cu
ghirlande de laur sculptate in lemn natur, aureolate in parte superioara
de o rozetd. Aceleasi motive se repetd si in exteriorul picioarelor.
Pe spitar intdlnim si vrejuri si lalele incizate care apoi sunt pictate
policrom, aceeasi policromie dominatd de culoarea rosie o intilnim
s1 pe sezut sub forma unor cerculete.

Ca si la precedenta piesd si aici este reprezentatd o stema
de familie plasatd intr-un scut de blazon dispus in centrul spatarului,
scut pictat in rosu de pe care se detageazd un leu heraldic in pozitie
rampanta.

Fira a aprofunda in mod special aceasta problema, raméne
un fapt dovedit perpetuarea ca simbol heraldic al leului in diferite
ipostaze in blazoanele multora dintre familiile nobiliare ale
Transilvaniei. Il intilnim si pe piesa noastra care impreund cu
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precedenta au facut parte din donatia lui Kaun Geza, om de culturd
transilvinean si mobilau altddata interioarele castelului de la Mintia.

Acest castel a aprtinut familiei Gyulai de Maros Némethi
si l-a mostenit Kiun Geza de la mama sa Gyulai Konstantia. Cu
maximum de probabilitate, leul alburiu pe fond rosu trebuia sa vina
in familia Kiun pe linie maternd, cici intr-adevar in stema Gyulaestilor
unul din mobilele scutului este leul care apare in cdmpul rosu al
primului cartier, dar purtind pe cap o coroani, iar in ghiare o sabie
si o cununa. La noi leul este prezentat fard nici un accesoriu, probabil
din lipsa spatiului din scutul de blazon. S-a pastrat insd pozitia
rarhpantd a animalului si smartul scutului. S-ar putea ca sculptarea
si.pictarea acestei piese sd fi fost realizatd tot de sotia lui Kuun
Geza, dupéd casdtoria lor, date fiind inclinatiile ei artistice.

Chiar dacd cele doud piese discutate nu constituie niste
autentice piese renascentiste, se incearca totusi urmarirea formei si
ornamenticii unui atare mobilier. Tonul sever este estompat si de
aplicarea picturii- pe unele parti ale pieselor, credndu-se adevirate
pete de culoare care indulcesc imaginea si incdntd ochiul.

Dupa ce am discutat despre cabinetul de secol XVII, din
colectia lui O. Goga, prezint acum o copie de secol XIX a aceluiasi
tip de mobilier, un duldpior-cabinet donat muzeului nostru in 1910
de scriitorul Petelei Istvan (fig.9).

Fig. 9

107

https://biblioteca-digitala.ro



De dimensiuni relativ mari, asezatd pe picioare in muchii
drepte protejate de glisoare metalice, cabinetul, prin structura sa, este
dominat de linia dreaptd, cu exceptia capacului ce evocd aspectul
capacului unei lazi de breasla, cu linii usor curbate.

Tehnica ormamentald folosita pentru omamentarea acestei
piese este intarsierea cu diferitf: esente de furnir, ce creazd motive
dense, simetrice $i concentrice. In exterior cele doud usi sunt tributare
unei intarsii geometrice, arabescuri, borduri “en damier”, in timp ce
in interior componentele intarsiei sunt ordonate sub forma unor
tablouri arhitectonice: coloane, capiteluri, porticuri, punti arcuite,
cuburi suprapuse, alaturi de boschete de frunze, flori si fructe in care
sunt plasate doamne in vesminte vaporoase, surprinse in miscare.

Sertarele si usitele interioare poarta ca decor aceleasi dispozitii
arhitectonice, combinate intr-o viziune la fel de nefireasca ca si cele
marchetate pe interiorul usilor mari.

Feroneria este si ea compusd cu gratie si fantezie, fie ca
reprezintd rozete, pasari adosate, dragoni sau canefore,” busturi de
femei purtind pe crestet cosur.

Eclectismul care caracterizeaza piesa ne desemneaza ebenistul
ca un cunoscdtor al diferitelor stiluri pe care le combind intr-o
manierd proprie. Simplitatea formei, cimpurile mari ce se intdlnesc
in muchii ascutite ne duce cu gindul la Renasterea tirzie a secolului
al XVII-lea, in schimb linia ugor curbati a partii superioare aminteste
capacul unei lazi de breasla din secolul al XVIII-lea.

In ceea ce priveste ornamentica, ea ne conduce la grafismul
decorativ al Renasterii tarzii, dar imaginea femeii sub portal desi
de inspiratie renascentistd, prin maniera miscata de prezentare o
apropie de baroc.

Partile metalice exprima si ele o combinatie de elemente
renascentiste cu elemente clasiciste de la sfarsitul secolului XVII si
inceputul celui urmitor.

Toate aceste consideratii ma duc la concluzia ca@ piesa este
lucrarea unui ebenist autohton atasat modelelor sud germane infiltrate
prin Ungaria de nord, prelucrate in manierd proprie. Datd fiind
minutiozitatea si pedanteria cu care a fost conceputd piesa, nu ar
fi exclus ca ea sa fi constituit obiectul unor expozitii de la Viena
sau Budapesta, in cea de a doua jumatate a secolului al XIX-lea.
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RENAISSANCE - UND NEO-RENAISSANCEMOBEL IN
SIEBENBURGISCHEN MUSEEN

Die Renaissance ist auch auf dem Gebiete des Mobiliers eine
der grossen Schaffensepochen.

Das raffiniert dekorierte Ambient wurde,angefangen mit dem
XVI. Jahrhundert, mit grossen und kleinen Betten, Tischen,
Sitzgelegenheiten und Truhen mébiliert.

Von den Renaissancemobelstiicken welche sich in den
Sammlungen einiger Museen aus Siebenbiirgen befinden stellt die
Autorin eine Cassone aus des Sammlung des Gedenkhauses “Octavian
Goga” aus Ciucea vor. Das Mobelstick wurde von einem
siebenbiirgischen Meister angefertigt. Es folgen drei Armsessel aus
den Sammlungen des Geschichtemuseums Klausenburg, des
Kreismuseums Tirgu Mures bzw, des Gedenkhauses aus Ciucea,
sowie ein Kabinett zur letzteren gehorend.

Im zweiten Teil der Arbeit werden einige im XIX. Jh.
entstandene Mobelstiicke vorgestellt. Diese nach Renaissancevorbildern
ausgefiihrten Stiicke sind als “neo-renaszentistische” Imitationen zu
werten. Sie weisen etliche stilistische “Unebenheiten” auf die sie zu
recht groben Nachbildungen werden lassen, in denen barocke
Anbhaltspunkte schon vorhanden sind.

109

https://biblioteca-digitala.ro





