ALEXANDRU BUSUIOCEANU

Elena Costescu

In iulie anul acesta s-au implinit o suti de ani de la nasterea
lui Alexandru Busuioceanu, unul dintre fondatorii, in 1921, (impreuna
cu Nichifor Crainic si Cezar Petrescu) al revistei “Gandirea”, istoric
si critic de artd de mare anvergurd, profesor la Universitatea din
Bucuresti. Deoarece numele lui a fost aproape uitat - ultima parte
a vietii petrecindu-se in Spania, unde a functionat ca profesor la
Universitatea din Madrid - si deoarece personalitatea lui a marcat
un moment deosebit de important in invatiméntul artistic roménesc
interbelic, am crezut necesar sa prezint cdteva din amintirile pe care
le péstrez din anii cind i-am fost studentd la catedra de istoria artei
a Universitatii din Bucuresti.

Intre 1936-1940, anii studengiei mele, doi au fost profesorii
de istoria artei din cadrul Facultdtii de Litere si Filosofie din
Bucuresti: prof. G. Oprescu, titularul catedrei, si Al. Busuioceanu,
cel care - incd din 1929 - isi trecuse examentul de docentd “magna
cum laude”, dar care - in ciuda a doud strilucite studii care-i
impuseserd numele chiar si in lumea, de veche traditie, a istoriografiei
de artd italiene (mentiondm numai lucrarea erudita: Pietro Cavallini
si z‘nceputurilg picturii romane) - nu functiona decét in calitate de
conferentiar. In consecintd - si, din nefericire, a-§i spune, pentru
cultura plastica interbelica - cursurile sale erau facultative, ca simpla
materie de completare pentru unii din studentii catedrei de limba
si de literaturd italiand. Faptul de-a fi optat, incad din primul an de
inscriere la facultate si pdnd la sfarsitul studiilor, s3 urmaresc
cursurile si seminariile prof. Al. Busuioceanu, l-am socotit - de-a
lungul intregii vieti - drept un fapt de importanta capitala in formarea
mea profesionala.
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Prof. Alexandru Busuioceanu, cu studentii,
la Castelul Peles (1939)

Prof. Busuioceanu la Sinaia cu studentii.
La masa, stg.: Eleonora Costescu, Mia Coandi, prof. Busuioceanu,
asist. Livia Crisan, George Stefinescu
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Pentru a marca diferenta de comportament dintre cei doi
profesori de istoria artei fatd de studentii care le frecventau cursurile,
voi da numai citeva exemple. Mai intdi, modul cum fiecare dintre
ei conduceau examenele de sfarsit de an. Alexandru Busuioceanu
se aseza pe un scaun in fata béncii pe care se aflau candidatii si,
cu cei pe care isi didea seama ci@ sunt mai bine pregatiti, urma un
fel de conversatie in care, pe masura ce se derula, creau senzatia
cd ideile devin tot mai limpezi, mai frumos inchegate si mai
cuprinzatoare. Avea un dar deosebit, pe care nu l-am intdlnit la nici
un alt profesor, acela de a stimula gindirea interlocutorului
transformand o probd - inhibantd prin cadrul in care se desfisura
- intr-un fel de elegantd conversatie academica, magulitoare. desigur,
pentru tandrul student. Faptul cd se aseza, in chip deliberat, in
apropierea acestuia, nu implica nici un gest de familiaritate din partea
magistrului - una din trasaturile de baza ale acestuia fiind tocmai
discreta lui rezerva in relatiile cu ceilalti -, ci numai - gandesc
retrospectiv-, un fel de respect fatd de un posibil continuator - si
el -, iIn domeniul valorilor culturale pe care le slujea.

Cu totul altfel se desfisurau examenele de sfarsit de an la
prof. G. Oprescu. De altfel, avind multi studenti, el nu supunea
examenului oral decdt pe cei care luaserd la scris abia o notd de
trecere si pe care, interogindu-i, dorea sa le verifice cunostintele.

Aviand note bune inca de la scris, n-am avut prilejul sd ma
prezint la oral decét la cel obligatoriu, de licenta, care incheia studiile
universitare. N-am regisit insa, cu cel prilej, sentimentul de destindere,
de usuratate spirituald si intelectuald, ca atunci cind m-am aflat,
in situatii similare, in prezenta prof. Al. Busuioceanu. Nu cred
potrivitd afirmatia lui Ion Frunzetti ca prof. G. Oprescu ar fi avut,
cum spunea el, “o adevarata ideosincrazie pentru teoretizarile estetice”.
Dovadé stau temele alese si dezbdtute in sedintele de seminar, in
care au fost discutate punctele de vedere ale unor cunoscuti istorici
si critici de artd francezi, dar si cele ale unor teoreticieni germani
ca Alois Riegl sau Josef Strzygowski, fatd de care prof. Oprescu
a dovedit o surprinzitoare intelegere, chiar dacé nu era totul de acord
cu tezele lor. Completérile lui n-au avut insa niciodatd precizia si
nici capacitatea de a sugera noi orizonturi de gandire esteticdi cum
au fost cele ale prof. Al. Busuioceanu care, la sfrsitul fiecarei sedinte
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de seminar, relua tema subliniind caracterele definitorii, novatoare,
ale criticului sau teoreticianului de arta pus in discutie.

Prin seriozitatea - as spune chiar, prin severitatea ce l-a
caracterizat -, prof. G. Oprescu a fost totusi un admirabil dascal care
a format, ani in sir, cercetitori competenti ai artei roménesti si
universale - istorici de artd si muzeografi -, dotindu-i cu o solida
armdturd de cunostinte, in contrast evident cu modul cum a fost
predatd istoria artei in invatdmantul universitar romanesc dinaintea
aparitiei lui. Spre deosebire de actiunea benefica exercitatd de prof.
G. Oprescu asupra mai multor generatii de cercetatori ai istoriei artei,
rolul lui Al. Busuioceanu - chiar prin faptul ci a lipsit atat de mult
din tara - a fost mult mai redus, incomparabil mai redus decét ar
fi trebuit el sa fie si orice actiune menita a repune in discutie numele
si importanta gandirii lui estetice nu poate fi decat benefica.

Total diferigi temperamental si - asa cum vom vedea -, ca
orizont cultural, cei doi magistrii ai artei de la Facultatea de Litere
si Filosofie din Bucuresti, se completau totusi admirabil, astfel incat
o colaborare intre ei ar fi fost de o importantd majord in insusirea
temeinica a cunostintelor de specialitate ale studentilor roméni din
perioada imediat premergatoare celui de al doilea razboi mondial.
Prin orizont cultural nu intelegem faptul c@ acesta ar fi fost mai
vast sau mai restrans la unul decét la celalat ci pur si simplu ca
el era diferit, ca rezultat al unor informatii §tiingiﬁce diferite si al
punerii in lucru a unor metode de investigare proprii; a istografiei
de artd franceze, la primul; a teoriei de artd germane si italiene, la
cel de-al doilea. Astfel incét, in lipsa lui Al. Busuioceanu (- dupi
plecarea acestuia, in 1942, in Spania-), cei mai exigenti dintre
studenti sau fostii studenti ai prof. G. Oprescu au trebuit sa ia
cunostintd, pe cont propriu, de teorta de artd italiand $i germana,
mai putin prezente in preocupérile venerabilului profesor.

George Oprescu fusese mai intdi profesor de franceza si se
indreptase spre istoria artei prin intermediul literaturii de specialitate
, tot franceze, avandu-l drept cap de serie, credem, pe Diderot, cu
ale sale faimoase “Saloane”. Istoriografia de artd francezid nu a
pierdut decit, relativ, tirziu si niciodatd integral, contactul cu
literatura, proiectatd insd intotdeauna pe o solidd baza istorica. A
folosit cu predilectie - ceea ce Josef Strzygovski a numit "metoda
filologico-istorica" - , in contrast cu "metoda estetica", in cuprinsul
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careia se incadreaza atit de bine activitatea stiintificda a lwm AL
Busuioceanu.

Acesta, intre 1920-1922, isi desavarsise studiile la Viena unde
functiona o celebra scoala de cercetaton de talia unui Josef Strzygovski
- pentru problemele de metodologie in abordarea originilor si
evolutiei formelor -, precum si o intreagd serie de cercetatori din
succesiunea lui Franz Wickhoff, dintre care unii au devenit nume
de referinta in istoriografia si teoria artei: Alois Riegl, Julius von
Schlosser sau Max Dvorak. Dacad primul decedase cu mult inainte
de sosirea lui Al. Busuioceanu la Viena, cel de al doilea a fost, pana
in 1922 directorul prestigiosului Kusthistoriches Museum, iar studiile
celui de-al treilea, Dvorak, erau cunoscute cu mult inaintea publicérii
postume, in 1924, a celor mai importante dintre ele in “Kunsgeschichte
als Geistesgeschichte” (Istoria artei ca istoria a spiritului”). Viena
era insd si locul unde, se mai discuta insa intens in legétura cu teoria
“purei vizualitati” formulata mai inainte de pictorul Hans von Marées,
sculptorul Adolf Hildebrandt si teoreticianul Konrad Fiedler,
personalitati, care au revolutionat, putem spune, pentru multe
decenii, studiul fenomenului artistic, studiu bazat pe cercetarea
valorilor intrinseci ale operei de arti, singurele in masura sa justifice,
dupa ei, existenga acesteia, datoritd calitatilor strict formale ale
acesteia (Heinrich Wolfflin, Worringer, Max Deri, Hans Tietze sau,
mai tdnarul Erwin Panofski, acesta din urma adincind tot mai mult,
ulterior, studiul simbolicii formelor). Teoria artei parea astfel sa
paraseasca teritoriul istoriei pentru a se incadra 1n ceea ce cercetitorii
din aceasta categorie au numit: Kunstwissenschaft/ Stiinta artei/
marcind astfel obiectivul pe care-l aveau in vedere in studiile lor.

Intors in tara inarmat cu un asemenea bagaj de cunostinte,
Al. Busuioceanu va face parte din primul lot de personalitati
stipendiate de statul roman pentru a studia, cétiva ani, in cadrul nou
infiintatei Academii di Romania, din Villa Giulia, de la Roma. Ajuns
aici in 1923, urmeazi, intre 1923-1925, cursurile unor profesori cu
nume se prestigiu in istoriografia italiana de arta: Adolfo Venturt,
Antonio Munoz, O. Marucchi, F. Hermanin si L. Mariani. in acelas
timp ins3, Al Busuioceanu ia cunostintid si de activitatea acelei
strdlucite pleiade de istoriografi si de critici de arta italieni, din
generatia urmatoare, (cu multi din ei va lega si relatii de prietenie:
Lionello Venturi, Pietro Toesca, Emilio Lavagnino, A. Colasanti,
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Matteo Maragoni, Carlo Carra, Mario Salvi, C.L. Raggianti, Stefano
Bottari si altii. Formati, pe de-o parte, la gcoala unor inaintasi ai
istoriei artei avindu-i drept capi de serie pe B. Cavalcasele si LA.
Crowe si apoi la cea a patriarhului istoriografiei italiene de arta,
Adofo Venturi, acestia toti au fost influentati puternic, pe de-o parte,
de gindirea esteticd a lui Benedetto Croce, iar pe de alta de cea
a teoreticienilor de artd germani, de dincolo de Alpi, pomeniti, in
parte, ceva mai inainte.

Nu méi voi opri asupra activitdtii publicistice in tarda a
profesorului Al. Busuioceanu, destul de bine cunoscutd. Ajuns in
Spania, in 1942, in calitate de Consilier pe langd Ambasada Romana
din Madrid, o noud pagind se deschidea in existenta lui, iar, dupa
numai cativa ani, incepea si pentru noi o experienta de viatd pentru
care nu fusesem, in nici un fel, pregititi. In primii ani de la
instaurarea noului regim politic in Roménia, atunci cdnd Al
Busuioceanu se afla de aproape un deceniu in Spania, acei dintre
putinii lui studenti de la istoria artei se vor fi gindit adesea la el,
ca la un punct de reper in incercarea de a nu sucomba sub marea
anihilare a increderii in valorile culturale in care fusesera crescuti.
El devenise un magistru a carui invatatura, desi o aveam mereu in
minte, nu trebuia, insd si se dezviluie, ea fiind de naturd si fie
interpretatd ca avand un substart politic pentru care se platea scump
in acele vremuri.

Dar el, ce facea el, profesorul de istoria artei Al. Busuioceanu
in acest timp? In urma schimbirilor politice a trebuit si pariseasci
postul din cadrul Ambasadei Roméine §i a devenit profesor la
Universitatea din Madrid. Cand timpurile s-au mai liberalizat, am
inceput si auzim - foarte rar, e drept - pronuntindu-i-se numele la
“Europa Liberd”, dar nu in calitate de istoric de artd, ci de poet.
Am asteptat cu nerdbdare s vdd volumul dedicat picturii spaniole,
aparut in colectia de mari dimensiuni, antologica, publicata de editura
Skira. Stiam cd profesorul lucrase aceastd temd. Cand a ajuns la noi
lucrarea respectivd am privit-o cu uimire: textul propriu-zis era
datorat lui Jaques Lassaigne - acel tanar francez care, in primii ani
de rdzboi tinuse cursuri de istoria artei la Institutul Francez din
Bucuresti inainte de a dispare, pe neasteptate, pentru a se angaja
in serviciile secrete franceze, undeva in Orient. Cel putin asa se
spunea. Ulterior a devenit una din figurile marcante din cadrul
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Asociatiei Internationale a Critifzilor de Artd (AICA), (chiar
presedinte, la un moment dat). In volumul Skira despre pictura
spaniola numele lui Al. Busuioceanu figura numai in intocmirea
catalogului si a bibliografiei.

Nu pot spune ca n-am fost deceptionati. N-am inteles de ce
istoricul de artd romén a renuntat s@ redacteze singur textul, dat fiind
faptul c@ subiectul fi era de mult familiar; chiar si cursul §i seminarul
tinute in ajunul pleacirii sale in Spania, in anul universitar 1941-
1942, tratau tot despre arta spaniola. Era neindoios, pe de alta parte,
cd numerosii ani petrecuti apoi in aceastd tara vor fi facut din el
unul dintre cei mai de seama specialisti europeni ai artei spaniole.
M-am intrebat atunci care ar fi fost cauza acestei recuziri si am
asteptat in continuare ceva sa ne indice viitorul inexplicabilei
indepartiri de la o disciplina ale carei principii ne-au calauzit pe
noi, fostii sdi studenti, de-a lungul vietii. Se parea ca interesul sau
pentru istoria artei se stinsese tocmai in momentul in care {i erau
la indemana toate posibilitatile realizarii unei opere care sa-l plaseze
in primele randuri ale istoriografiei artei europene.

Atunci cind lucrurile s-au mai liberalizat in Romadnia, cu
prilejul unor calétorii pe care le-am intreprins peste hotare, am mai
intdlnit numele lui Al Busuioceanu, dar, asa cum am amintit, nu
ca istorie sau critic de artd , ci ca poet. Nu cred ca a fost vorba
de o intdmplare, ci de un act deliberat, a carui motivatie am incercat
s-0 descifrez. Doua par a fi cauzele acestei stranii comportari. Una
din ele si-ar afla explicatia, intre altele, in acea tulburatoare poezie:
“Tara din gdnd”, din care am inteles cdt de dureroasd a putut fi
pentru el departarea de tard. Din acest sentiment fierbinte de “dor”
pare sa fi iesit si cartea “Zamolxis”, in care cduta sd urmareasca
itinerarul spiritual al strdbunilor daci sau geti care, conform
convingerilor sale - bazate si pe izvoare istorice - ar fi ajuns, sub
denumirea de goti, si in peninsula iberica, jucénd un rol important
in elaborarea spiritualitatii spaniole. Pe de alta parte, intr-o emisiune
la “Europa Libera”, Pamfil Seicaru, prieten din tinerete cu Al
Busuioceanu, a relatat ceva in legatura cu boala de care acesta a
suferit in ultima parte a vietii sale: o artoza, parca spunea, care-l
impiedica sa circule, fiind aproape claustrat in locuinta sa, fapt care
il va fi impiedicat sd se tind la curent, de visu, cu mersul artei
contemporane.
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Ar fi, deci, in primul rind, un sentiment puternic de dor si
de insingurare. Dar acesta nu l-ar fi putut impiedica s scrie. Ar
fi scris, eventual, mai putin, iar rezultatul ar fi purtat, poate, marca
starii depresive in care se afla. Dar ce ar mai fi putut scrie? Toate
lucrdrile lui aparute, incepdnd - le mentionez asa cum imi vin in
minte, netindnd cont de cronologie - cu monumentala prezentare a
colectiei regale de tablouri, cele doud monografii (una dedicatd lui
Andreescu si alta lui Iser), criticile si cronicile de artd tiparite in
diverse reviste, emisiunile de artd tinute la radio in anii ’30 (asupra
carora nu avem nici o stire), toate acestea poartad pecetea unei viziuni
derivate (trecute prin propria lui minte si propria lui sensibilitate)
dintr-o conceptie esteticd ce se inscrie pe linia formalismului ce a
dominat, timp de citeva decenii, scena artei, dar si a istoriografiei
si a criticii de arta .

Odata cu cel de-al doilea rizboi mondial si, mai ales, dupa
aceea , era clar c@ vremea marilor teoreticienti si critici de arta trecuse,
acea lume increzitoare in valorile spirituale ale culturii, o cultura
elaborata pe indelete, céci - rasturnand sintagma, celebra de acum,
a lui Marin Preda - in epoca de glorie a formalismului estetic, “istoria
mai avea inca timp . Ultimul mare critic de artd formalist, Lionello
Venturi, prietenul lui Al. Busuioceanu care, la Expozitia Universala
de la Paris din 1937, il dusese sa-i arate, in Pavilionul Romaniei,
pictura lui Petrascu - prilejuind criticului de arta italian acea
memorabild si definitorie judecatd asupra pictorului roman - el
insusi, dupd 1946, nu va mai face altceva decit sd prelucreze si sa
republice vechi studii (desi a mai trait aproape douad decenil, pana
in 1961). Situatia nu era acum aceeasi ca dupa primul rdzboi mondial
cdnd lumea a putut sa reia, fird mare efort si fara mari sacrificii,
firul intrerupt al relatiilor culturale. O falie adéncd, de netrecut, a
despartit lumea in doud pérti ostile una alteia, faicind cu neputinta
contactul dintre ele. Ce si in ce fel ar mi fi putut scrie acum Al
Busuioceanu, cel ale cdrui sedinte de seminar se derulau sub
auspiciile teoreticienilor formalisti amintiti mai sus, cel care intr-
un an a dat studentilor sai drept teme de tratare capitole din cartea
lui Matteo Marangoni, “Saper vedere” /”A sti sa vezi”/, sau, alta
data, “Come si guarda un qadro’’/ /” Cum trebuie privit un tablou”/
, de acelasi autor.

S-ar putea crede cd o indepartare de la principiile estetice
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traditionale avea loc numai dincolo de “cortine de fier”. Catusi de
putin. Occidentul se afla in plind actiune de demantelare a imaginii,
apoi de distrugere a ei pentru ca, in final, s renunte la insasi
notiunea de artd ca atare. S-ar putea crede cd avansam aici o pura
speculatie si, intr-o oarecare masura, lucrul poate fi discutat. Cum
e posibil insa s@ se interpreteze decat astfel unul din ultimele articole
adunate in volumul “Scrieri”, in care pe un ton usor dezabuzat
si zeflenist - i-asi pune - marturiseste cam asa: “acum c@ nu mai
sunt profesor de istoria artei /s.n.) pot spune adevarul: Nu-mi place
Praxtitele”, explicand ironic cit de grandilocventa i se pare statuara
sa in recele ei clasicism. Pe vremea cand era profesor de istoria
artei, Al. Busuioceanu nu a vorbit astfel niciodatd studentilor sai
nici macar de micii maestri ai unor scoli locale de picturd. Dupa
aceastd marturisire, nu mai am cunostintd de aparitia unor lucréri
dezvaluind o anume conceptie artisticd, (afard numai daca materialele
care se afla, se spune, in posesia fiicei sale, Oana Busuioceanu, nu
vor veni s& infirme aceastd supozitie).

Pana cind va fi publicatd intreaga lui opera spaniola, imi
pot permite sa interpretez tacerea lui Al. Busuioceanu ca un semn
al unei deceptii cauzate de evolutia societdtii de dupa cel de al doilea
razboi mondial care a pus in discutie valabilitatea vechilor valori
spirituale in care oamenii de cultura, ca el, au crezut. Rene Huyghe,
autorul atitor lucrdri monumentale de sinteza asupra artei moderne,
a simtit nevoia, la sfarsitul unei prodigioase activitdti, s& scrie o
cartulie, ca un fel de testament, “Ce que je crios”,in care-si
marturiseste, intr-un ton de amara tristete, crezul sdu uman si artistic,
greu pus la incercare in ultimele decenii.

Dezamagit si el, ce mai putea spune acum profesorul nostru
de istoria artei, de la care stiam cd o operd de artd trdieste numai
prin gradul ei de realizare plastica (realizare ce poate imbraca,
evident, un numar infinit de exprimari personale, puse insa toate
si intotdeauna sub semnul unor exigente de ordin formal). El care
ne amintea uneori spusele lui Michelangelo care, intr-un interviu
- i-am spune, azi - cu Francisc- de Olanda, referindu-se la arta
flamando-olandeza care, punand in prim plan “subiectul”, altfel zis,
“literatura”, nu facea altceva decdt si miste “sufletele femeilor
pioase”. Tot mai mult se impunea, in lumea artei, ceea ce in
preistoria acestui proces de distrugere a realizarii formale, s-a numit
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“continutul de idei”, continut care, el insusi, s-a tot subtiat pana
a se limita la a sugera o oarecare idee de ceva, prezentd, eventual,
ca simpla virtualitate, ramanand la atitudinea spectatorului sa-i
confere un sens sau altul, dupad plac.

Ce putea face un teoritician al artei pus in asemenea situatie
decit sa se retraga in ticere. “Caci tacerea, spusese ceva mai inainte
Mr. Teste, prin Valery, este semnul suprem al disperarii”. Tacerea
care i-a urmat revoltei la un Lautreamont, l-a impins la sinucidere.
Al. Busuioceanu dispunea insa de o mare rezerva: poezia.

Prin ea isi incepuse activitatea scriitoreasca, alaturi de ea a
descoperit, ulterior, satisfactiile pe care i le puteau conferi contemplarea
si intelegerea creatiei artistice, la ea a revenit, in sférsit, atunci cand
a intituit/ ce antene va fi avut, oare/, cd omenirea s-a angajat pe
un drum ce ducea tot mai rapid spre distrugerea artei, in intelesul
ei traditional, ca produs al mintii si al sufletului uman.

Cum sunt poeziile lui Al. Busuioceanu nu putem sti pana
cind Oana Busuioceanu, fiica lui, nu va socoti necesar si le dea
spre publicare. Atat cat am putut citi din ce a apdrut si, in special,
miscatoarele traducerii din Sf. Joan al Crucii aparute in “Secolul
XX”, ne-ar indreptiti, poate, si intrezarim ceva din itinerariul
spiritual al profesorului nostru, din ultima parte a existentei sale.

NOTE

*) - Inci din 1948, Al. Busuioceanu isi simtea, de acum inainte, “destinul”
legat de literatura, nu de istoria artei. Astfel, in primul numar din
“Luceafarul”, Revista scriitorilor romani in exil, nov. 1948, Al. Busuioceanu
publica articolul “Literaturd si Destin” vezi Nicolae Florescu: “Literatura
romdnd in exil” (IV) - Institutii, publicatii, personalitdti, in Jumalul Literar,
Seria Noud, nr. 9-24, iul- aug. 1996, p.2.
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