ACUARELA FLORALA SI GRAFICA DE CARTE
A REGINEI MARIA

Marian Constantin

in colectia cabinetului de stampe al Muzeului National de Arta
din Bucuresti se afla un album cu desene si picturi realizate de regina
Maria in perioada 1900 - 1903. Doar cateva, din anii 1902 - 1903,
poarta in coltul paginilor insemnarea “Cotroceni”, majoritatea - cele
datate in toamna anului 1900 - fiind localizate la Rosenau si
Wolfsgarten.

Cu toate ca, asa cum vom vedea, In existenga Mariei au fost
nenumarate situatii in care s-a dedicat picturii florilor, momentul
1900 pare a fi, prin cantitatea si personalitatea productiei, unul
deosebit.

Evenimentele premergitoare autumnalei sederi in Germania la
1900 nu fuseserd dintre cele mai linigtite pentru tdndra printesa
mostenitoare a tronului Roméniei. S-ar fi zis c¢& dupad 1897, cind
sotul sdu, principele Ferdinand, contractase acea forma severa de
febra tifoida care-I marcase pentru tot restul vietii, nimic nu mai
mergea in viata Mariei. In ciuda faptului ci pana atunci adusese pe
lume doi descendenti, raspunzind asteptarilor Regelui si Tarii, se
simtea nedoritd la Curte si exclusd din viata publica. Spiritul sdu
direct si independent nu era de natura sa-i atraga simpatii in anturajul
regal unde primau conventiile si mai ales restrictiile.

Una din interdictiile care, in preajma lui 1900, au afectat-o peste
masura a fost cea legatd de educatia printului Carol. Regele, in total
dezacord cu opiniile nepoatei sale, a impus ca guvernanta a tanarului
print pe miss Winter care, confirmdnd cele mai negre banuieli ale
Mariei, s-a dovedit a fi nu numai o educatoare lamentabild ci si o
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veritabild dusmand, introdusa la Cotroceni pentru a spiona si defdima.
Guvernanta a fost aceea care, sub obladuirea Reginei, profitind de
o asa zisd escapadd a Mariei la Constanta in vara anului 1898 a
creat o veritabila zarva printre rudele si cunostintele Mariei, informénd
despre purtarea “scandaloasd” a acesteia. Si tot ea aproape ci a oprit
interventia mamei in momentul imbolnavirii printului Carol de febra
tifoidd. Acestea si alte incercari de a o compromite au determinat
“exilul de la Gotha” al Mariei in iarna anului 1900. Aici a dat nastere
celui de-al treilea copil, Mirioara, zisa Mignon, si a petrecut o
perioada fericitd in compania familiei, lucru care a determinat-o sa
caracterizeze momentul ca pe “un ristimp de pace si de dragoste”.
La doar céiteva luni de la intoarcerea in Romania a fost anuntata
de moartea tatilui sdu. Perioada consacratd, probabil, funerariilor
ducelui de Saxa-Coburg-Gotha si a momentelor imediat urmatoare
corespunde elabordrii schitelor cuprinse in caietul aflat la Muzeul
National de Arta al Romaniei. Dupa ce fusese atit de incercata, Maria
a regasit in cele doud resedinte germane linistea patriarhala menita
sd-i deschida sufletul si sa o faca sa se exprime prin desen si culoare.
Florile desenate atunci la Rosenau si Wolfsgarten sunt un martor
candid al starii de melancolie ce a stipanit-o.

Rosenau era resedinta de vard a principilor de Saxa-Coburg-
Gotha, parintii Mariei. Micul castel de langd Coburg, inconjurat de
gradini, era locul in care ea isi petrecuse ultimii ani ai adolescentel,
un simbol al libertdtii neingradite si al armoniei patriarhale: “Castelul
Rosenau face parte din dragostele pierdute ale vietii mele. E unul
din locurile citre care se intoarce cu dor, inima mea. In Rosenau
domnea o atmosferd simplad si casnicd, cu totul deosebitd in felul
ei: avea acea armonie pasnicd ce umple mai totdeauna locuintele
batranesti. Rosenau se bucura de vechea si nemestesugita simplitate
germand; era aidoma castelul de tard, pe care il descriu romanele
nemtesti’'.

Castelul de la Wolfsgarten, pe de alta parte, era resedinta de
vard a varului si cumnatului Mariei, marele duce de Hessa, cunoscutul
mecena al miscérii secesioniste “Scoala de la Darmstadt”. Maria I-
a frecventat dupid ce sora sa, Victoria Melita, s-a casitorit cu
Ermnst-Albert iar locul a devenit punctul de intalnire preferat al
nepotilor reginei Victoria: “Darmstadt era marele loc de intilnire a
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intregii familii apropiate sau indepartate. Tarul si sotia sa, unchiul
Serge si tante Ella veneau cﬁtA de des puteau, céci si tarina §i tante
Ella erau surorile lui Eamie. Imi placea cit se poate de mult viata
la Wolfsgarten; era atit de plind de veselie si intdlneai acolo atita
lume placutd si interesantd, dar mai presus de toate imi placeau
calaria si minunatele gradini ce iti luau ochii cu florile cele mai
frumoase si cele mai rare. Ducky si cu mine pictam si desenam tot
timpul cédt eram in mijlocul lor sau mergeam la plimbare, cilare ori
cu trasura’?.

Desenele si studiile in culoare, efectuate la Rosenau si
Wolfsgarten in 1900 nu au ambitii artistice deosebite.

Ele sunt, evident schite menite sa descifreze forma, sa studieze
raportul cantitativ dintre diferitele elemente ale plantei, sa surprinda
virtutile decorative in sine ale diverselor componente florale, in
special a corolei. Respectul botanic este clar, consemnindu-se cu
exactitate inserarea florilor pe peduncul, amplasarea nervurilor pe
diversele foliole, dispunerea staminelor, numarul corect de petale si
sepale..., dar niciodata nu asistim la o simpla descriere anatomica.
Chiar in cele mai modeste schite, acolo unde punerea in pagina lasa
de dorit, grija pentru surprinderea miscarii, ritmicitatea, dialogul intre
linie si suprafatd viadesc o bund cunoastere a regulilor desenului.
(Fig. 1, 2)

Maria isi insusise arta desenului si a culorii incd de mica. Pictura
facea parte din educatia tinerelor printese engleze insa pictarea florilor
avea pentru ea o conotatie aparte intrucét, marturiseste la un moment
dat, contemplarea acestora ii provocase dintotdeauna o veritabila
adoratie, o incéntare profunda si intensd in acelasi timp:

“Acest extaz pricinuit de flori a fost mereu una din desfatarile
vietii mele; il simt acuma ca si atunci: E un fel de rapire, un fel
de recunostintd asemenea unei rugi care incanta sufletul si totodata
trupul, ochii si inima™. Spre deosebire de surorile sale mai mici,
dotate si cu har muzical, Maria declaré c@ “eu nu aveam talent decét
la desen si pictura, talent pe care il impartaseau si celelalte surori,
insd a fost o vreme cédnd le intreceam la aceastd artda ™.

Desi, in ce priveste practicarea picturii, se revendica de la
traditia aristocratici englezd, situdndu-se ea insdsi alaturi de
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Fig. 1,2

imparateasa Friedrich si ducesa de Argyl - devenite “adevarate
artiste” - Maria recunoaste ci primele cunostinte solide i-au fost
transmise de o profesoard germana pe cind locuia la Coburg:

“Pictura si muzica ne erau predate de doua respectabile batrane
domnisoare, cdt se poate de deosebite una de alta: Friulein Anna
Messing si Friulein Helferich. Aceasta din urma izbuti si-mi dea
o cunostintd temeinicad a principiilor desenului, pentru care ii sunt
si astdzi recunoscatoare. Cu toate cid metoda ei era strdmtad si
invechita, cunostea regulile de temelie ale artei si anatomia unei flori,
chiar mai bine decdt vrednicul doctor Heim™.

Florile desenate intre 1900 si 1903 reprezintd un stadiu al
creatiei care nu aspira, din punct de vedere estetic, la un standard
superior a ceea ce credem ca reprezentau invataturile lui Fréulein
Helferich: o corecta descriere a structurii plantelor, un desen bine
orientat spre stipanirea intregului si surprinderea detaliilor, ductul
variat, armonios si pe alocuri, un coloriaj limitat la zugravirea fidela
a vegetalului. Aceastd impresie ne este intéritd de cele citeva studii
in culoare aflate, de asemenea, in colec’gia Cabinetului de Stampe
a Muzeului National de Arté care, desi nedatate, apartin cu sigurantd
aceluiasi interval de timp dat fiind similitudinea limbajului. (Fig. 3,4)
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Fig. 3,4

Doua dintre aceste din urma acuarele, reprezentand cale si irisi,
constituie insa, o fazd superioara a vocabularului plastic si au la baza
schite din albumul mentionat, executate la Cotroceni in 1902.
(Fig. 5,6) O scurta comparatie cu desenele ne aratd in ce consta
noutatea.

Observam, in primul rind, cé detaliile superflue sunt eliminate.
In cazul stinjeneilor sunt alese trei exemplare cu corola deschisi la
capatul tulpinii, renuntindu-se la bobocii din varf sau la alte flori
situate lateral, pe acelasi peduncul. Tulpina, despovaratd astfel de
amdnunte secundare, rigidizata intentionat prin tratarea sa exagerat
de dreaptd, capdtd un avint si o verticalitate pe care nu le are in
realitate. In plus, dispunerea intr-o ascensiune treptati a celor trei
flori - dinspre dreapta jos spre stdnga sus - conferd compozitiei o
ritmicitate si o perpendicularitate delicata, adecvat completatd de
gratia etericd a petalelor. Sustinutd de un fond alcatuit din griuri
pastelilte, intreaga suprafatd a lucrarii respird elan si candoare.

In schita pregatitoare compozitiei, reprezentnd, cale sunt
desenate sase flori, dispuse in doud grupuri a céte trei. In acuareld
este, totusi, preferatd asamblarea florilor intr-un singur grup pentru
a pune in evidenta arhitectura rezultata din intretdierea tulpinilor si
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ritmul creat de ordnduirea succesiva a plantelor dinspre stinga jos
spre dreapta sus. Se observd cum, in lucrarea finitd, Maria renuntd
la una din cele douad flori existente la baza desenului, preferind
orizontalitatea unui singur exemplar, menit a cumpéni formele in
pagind. Aici efectul este obtinut din interferenta tulpinilor elastice
ce contureaza, parci, arce in ogivi, la sugestia de dinamicitate latenta,
contribuind si deschiderea transparentd a corolelor.

Aceste lucriri sunt revelatoare pentru acuarela florala a reginei
Maria pentru ca ele contin deja doua componente care se constituie
in permanente ale artei sale. Una este amplasarea motivului floral
in compozitie indiferent cd acesta va fi asociat cu alte elemente
decorative sau va fi de sine statitor, va domina campul pictural
aproape in totalitate, impunandu-se cantitativ si calitativ. Datorita
tratdrii pur decorative, florile Mariei au forta sd trdiascd prin ele
insele, 1n afara oricaror altor ingrediente specifice, sa spunem, naturii
statice. Existd o gratuitate a motivelor care fereste aceastad arta de
ideea de mercantil si dovedeste din partea autoarei o profunda
intelegere a naturii plantelor, surprinderea candorii lor funciare.

Cea de-a doua trasatura a picturii reginei o reprezinti interesul
pentru valentele expresive ale scrisului, pe care-l va asocia adesea
motivului floral si din care s-au niscut cele citeva manuscrise ale
sale. In acuarelele analizate, aceasta se manifesta doar in semnitura,
careia-1 da o configuratie ce va face cariera in pictura sa: o caligrafie
angulara, de spirit medievalizant pe care o adapteazid imaginii atat
din punct de vedere al formei cat si al cromaticii.

Din 1897 dateaza doud albume manuscrise, existente astdzi in
colectia cabinetului de stampe al Academiei, in care formula “floare,
scriiturd plus alte motive decorative” este deja gasita, cel putin in
continut. Maria recunoaste c& ideea i-a fost sugeratd de pasiunea
reginei Elisabeta pentru pictarea de enluminures, pe care suverana
- poetd le dona unor biserici. Animate de exemplul Reginei, Maria
si sora sa Victoria Melita isi vor dedica una alteia céite o carte: “Cu
toate cd nu prea admiram mestesugul de pictoritd a lui Aunty, ideea
de a impodobi cédrti cu migilite miniaturi in culori ne incinta. Nu
incercaram sd pictdm evanghelii sau si ne compunem singure
versurile, dar hotardraim sa pictam fiecare o carte pentru cealalta,
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impodobitd cu flori si avand ca text o culegere din poemele si citatele
care ne erau mai scumpe. Avind améandoud varsta de doudzeci si
doi si doudzeci si trei de ani, culegerea a fost mai mult sentimentala
decit filozofica, cu un sentimental amestec de “Weeltschmertz”, caci
cu toate cid ne era dragi viata cu placerile ei, ne dideam totusi seama
de dedesubturile ei tragice. Aceste carti nu au fost numai plasmuite
si fagiduite, ci au luat fiintd aievea si le pastram inca cu nespusa
pretuire. Sunt pline de culoare si de originalitate si cu toate ca au
fard indoiald greseli, le privesc incd si azi ca avdnd o valoare
artistica’s. _

Dupa cum se observa, Maria crediteaza aceste lucrari cu valoare
artistica, lucru care se explica probabil prin faptul c cele doua carti
manuscrise au fixat reperele genului in care regina a excelat: grafica
de carte. Fondul este aproape in intregime acoperit de scriitura, in
timp ce floarea domind campul pictural. Apar, de asemenea, motive
decorative diverse, cel mai frecvent fiind crucea dar si panza de
paianjen, célutul de mare, fluturi, adica tot atatea simboluri specifice
Art Nouveau. Dar, exceptind motivele in sine precum si dominatia
clementului vegetal, limbajul nu-si precizeazd acea fluiditate sau
lirismul propriu artei 1900. Textul, dispus aproape fard pauze,
aglomereaza excesiv fundalul si nu reuseste un dialog cu motivul
floral, colat, parcad in compozitie. La rindul sau, motivul cruciform
nu face decit sa incarce in plus suprafata, neasumandu-si rolul mistic
cu care va fi fost investit conceptual de autoare.

Nu stim dacd in 1897 Maria o cunoscuse pe cea care avea sa-
i perfectioneze tehnica, céci abia dupa intlnirea cu elvetianca Ruth
Mercier, tinara principesd se va simti cu adevarat stapdna pe arta
sa: “Luasem céteva lectii foarte bune cu o doamna care fusese
profesoara soacrei mele, Ruth Mercier, renumita pentru pictarea
florilor. Tehnica ei in acuareld era fird pereche, si o aud inca
spunind: “Je peins a grande eau”. Cu toate ca n-am avut-o pe linga
mine, decat timp de sase siptimani, mi-a dat invataturi temeinice;
n-am uitat niciodata principiile ei, care mi-au fost o statornica temelie
in toti anii cdt am manuit penelul. Ruth Mercier era neintrecuta si
florile ei erau fard seaman’.

E posibil ca tehnica lui Mercier s-o fi ghidat in pictarea celor
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mai pretioase manuscrise ale sale, din care unul se afld astdzi la
palatul Pelisor. latd cum le descrie insasi autoarea: “Mai tirziu am
pictat doud carti de mai mare insemnatate sl cu un mestesug care
ajunsese desavarsnt mai adéncit $i poate mai bine inteles; ca sa zic
asa imi statornicisem personalltatea. Prima carte fusese pictatd pe
hértie japoneza, dar cele de mai tirziu pe un pergament de pret, cu
fiecare paginé incadrata in argint si prinsd in balamale, astfel incat,
cand pagina e deschisa sta absolut orizontala™ (...) “Aceasta a doua
carte a fost si ea pictatd pe pergament si incheiata cu acelasi dichis
ca si cealaltd, doar ca paginile aveau altd formd; cartea fiind mult
mai groasa iar florile nu erau toate de aceeasi culoare. Mi-a trebuit
cdtiva vreme ca sa o fac, dar indeplinirea a fost multumitoare: astazi
cand nu mai pictez, toti se bucura ci exista aceasta carte ca o amintire
a artei ce am para51t 9

Manuscrisul de la Pelisor este fara indoiala, capodopera reginei
Mana: desen, forma, culoare se afla in deplina armonie, coresponden’ga
dintre diferitele elemente plastice constitutive fiind desavarsita.

Surprinde varietatea rezolvarii compozitionale de la o pagina
la alte: florile sunt stilizate cu rafinament pentru a dialoga, de fiecare
data altfel, cu celelalte componente; textul devine partener plastic,
rasfirindu-se cu delicatete in jurul motivului central si susti-
nandu-1 cromatic, iar crucile, de o diversitate remarcabila, se instituie
in protagonisti ai ornamentatiei de mare expresivitate. Impresia de
miscare este sugeratd de abundenta vegetala, de divizarea textului
in pagina, de coloritul rece ce confera ansamblului o nota de proaspat,
de juvenil. Chiar dacad Maria nu-si insuseste decat fragmentar estetica
“ondulatorie”, aceastd productie se inscrie in totalitate in viziunea
secesionistd: predominanta elementului vegetal tratat in stil pur
decorativ, valoarea intriseca a liniei, evolutia motivului ornamental
in strénsa relatie cu literatura sunt tot atitia factori definitorii pentru
universul artei 1900.

Spre batranete, Regina nu a revenit decét sporadic asupra artei
acuarelei. Asa cum atesta cele doud picturi de la Pelisor reprezenténd
crini (datate 1935), floarea ocupa acelasi loc privilegiat in compozitie.
Desi fondul devine mai dramatic iar floarea de lilium candidum este
surprinsa in toatd bogdtia volumetrica, impresia de ansamblu riméne
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cea de bidimensionalitate, gratie albului stralucitor al corolelor din
prim plan care contrasteazd cu valorile stinse ale tulpinilor si
fondului. Aici sintetismul desenului, propriu lucrarilor din jurul lui
1900, lasa loc unui limbaj mai tensionat dar care tinde sa nu faca
concesii perspectivei. Maria isi dovedeste incd o datd maiiestria si
capacitatea de a se schimba in limitele aceleeasi arte a suprafetelor
plane.

Este momentul in care in “Povestea vietii mele” regina isi
autoevalueaza productia picturala cu un spirit critic care-i face cinste:
“niciodatd n-am lucrat destul ca s@ ajung o adevarata artista, dar ce
iesea din mina mea avea o oarecare originalitate si vigoare, pe cat
mi se pare; desenul era bun si aveam netidgaduit darul culorii. Dandu-
mi seama ca nu voi avea niciodata vreme s3 ma dedau la studii mai
serioase, imi dezvoltai talentul intr-o anumita directie cu aplecare
spre partea decorativa si dobandii, astfel, un stil al meu in care forma
si culoarea jucau rolul de capetenie™®.

NOTE

1. Maria, Regina Romaniei: Povestea vietii mele, Ed. Moldova, 1996, editia
a IV-a, vol. I, p.1 57.

2. Ibidem, vol. II, p.157.

3. Ibidem, vol. I, p.25.

4. Ibidem, vol. I, p.70.

5. Ibidem, vol. I, p.169.

6. Ibidem, vol. I, pp.126-127.
7. Ibidem, vol. II, pp.125-126.
8. Ibidem, vol. II, p.127.

9. Ibidem, vol. II, p.128.

10. Ibidem, vol. II. p.136.
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