ILUSTRATIA DE CARTE SI
ARTA 1900 IN ROMANIA

loan Spatan

Inflorita la cumpina a doui secole, situindu-se intre istoricism
si revolutia artistica a secolului nostru, Arta 1900 nu a fost, dupa
cum bine se stie, un fenomen de trecere ci o miscare autonoma,
atotcuprinzitoare $i cu o putere si o amploare cu totul deosebita.
Ea a incercat sa construiasca, dupa multe decenii de domnie a
eclectismului, o noud sintezi, modemi a artelor.

“Copiii noului veac”, noile curente artistice erau cuprinse intr-
un singur cuvint: Noul - Art Nouveau, Niewe Kunst. El echivala
cu Arta Modema, ceea ce in gindirea inaintatd a vremii era sinonim
cu eliberarea, cu nonconformismul, cu SECESIUNE, ce urmairea
descétusarea de academisrnul istoricist ce a sufocat Europa timp de
aproape 70 de ani. Arta noud insemna si lupta impotriva urétului,
impotriva kitsch-ului, pe care ei l-au stigmatizat, cu mult inainte sa
le fi fost atribuit. Si, pand la urma, pentru contemporanii miscarii,
Arta 1900 stitea sub semnul Tineretii: Jugendstil, Stil Joventud, Ver
Sacrum, etc.

Aceasta a fost atmosfera care a generat Arta 1900 ! Asa se
explica de ce in numai doudzeci de ani - intre 1885 si 1905 - Arta
1900 a cuprins toatd Europa si America de nord atingénd si Extremul
Orient, Japonia mai ales. Aici, in Japonia, si aceasta ca o paranteza,
secesiunea a fost fundata de pictorul Seiki Kuroda, iar grupul s-a
numit “Siro - Uma” sau “Nakuba - Rarai” (Calul alb - dupa numele
unui alcool ordinar care se bea in circiumele de hamali, unde se
intalnea grupul). lar prima expozitie a secesiunii japoneze a fost
organizatd in 1895, la Tokio.

Arta 1900 a marcat, in concluzie, tot ce era expresie vizuala:

30

https://biblioteca-digitala.ro



moda, arte aplicate si industriale, picturd, sculpturd si grafica,
decoratie scenic, conceptia spectacolului si cin.ematograha, dar, si
in primul rind, arhitectura si decoragia. ’

Arta in toate, Arta pentru toti, necesitatea de a crea obiecte,
mobilier, locuinte etc. “frumoase si ieftine”, au fost sloganurile pentru
majoritatea partizanilor Artei 1900. Inca de la precursorul miscarii
de la 1900, artistul si poetul William Morris la corifeii revolutiei
modemiste, de la Henry Van de Velde, Walter Ciropius pana la Le
Corbusier si Oscar Niemeyer au legat arta de progresul social. Dar
idealurile lui William Morris au fost reluate si amplificate de
miscarea modemistd belgiani, Octave Mans, Max Elskamp si
Maurice Maeterlinck, Van de Velde, James Ensor si Van Ryselbergl;e
precum si alti scriitori, muzicieni, pictori sau arhitecti, fondatori ai
gruparilor succesive: “Les Vingt”, “Libre Esthétique” si “L’Art
Libre” - identificau chiar Arta Modemna cu Arta pentru toti si Arta
in toate.

Si in Romania au existat, direct sau indirect, corespondente cu
concept,ia 1900. Astfel, in 1899, Theodor Cornel, poet si unul din
criticii roméani de seama ai vremii, ataca de pe pozitiile Artei 1900
(el insusi ficea grafica de stil Art Nouveau) istoricismul si
academismul, taxdndu-le drept “absurditate artistica’.

lati ce spunea in “Adevarul”, nr. 3567 din 28 iunie 1899:

“De ce artistii nu se coboard in lumea in care traiesc ca sd
se adape la izvoarele fenomenelor sociale? Acolo e viata, acolo e
variatia, acolo filosofia, acolo frumusetea ... Arta ar deveni un factor
social, asa cum ar trebui si fie ... Deci arta sd intre in lupta, sa
inceteze sa mai fie un obiect de placere, de trecere de timp, ori
excitarea declasatilor intelectuali. Iatd ce inteleg eu sa fie o arta.”

Tot in acelasi an, dar in decembrie, si tot in “Adevarul” o alta
figura de seama a criticii roménesti, B. Branisteanu, prezenta sub
titlul “Stilul Nou” noua miscare artistici vieneza Sezession, anuntind
caracterul social, utilitarist al miscarii, chiar prin dictonul folosit ca
motto: “Utile cum dulci’':

“Dar care este tendinta stilului nou, ce scop urmareste el?
Secesionistii fac artd cu tendinta ... In primul rind ei vor adevirul,
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de aci o reintoarcere la naturd, cici nimic nu poate fi mai adevirat
decit aceasta ...

Vine apoi tendinta. Arta trebuie sa patrunda in viata de toate
zilele a omului, sa i-o faca mai frumoasa, mai comoda, mai placuta.
Arta trebuie sd aibad deci o tendintd practica.”

In 1902, tot el, intr-un alt articol, intitulat “Secession”, aratd
c@ aceastd miscare a insemnat inainte de toate libertate de creatie:

“Din aceste expozitiuni a pornit apoi ideea ca arta nu trebuie
sa serveascd numai pentru a impodobi zidurile si a delecta ochii,
ci pentru ca sa i se dea un avant mai mare ca ea sd devind populard,
sa fie in ochii oamenilor oriunde acestia se misca; sa le fie de utilitate
practica. De aci aplicarea artei in industrie. Obiectul s& nu mai fie
numai obiect, ci sa fie si un obiect de artd. 4 concilia forma cu
necesitatea - iatd ce au clutat artistii secesiunii sa realizeze si iatd
ce in mare parte au realizat. Secession este arta talentelor care cauta
si bat drumuri noi fatd cu arta oficiala care nu voieste sd iasa din
rutina unor conceptii si a unei tehnici, care nu tine seama nici de
progresul vremii, nici de nevoile oamenilor.”

Constantin Mille, arh. Nicolae Ghica-Budesti, Al. Tzigara
Samurcas, Apcar Baltazar si altii s-au situat pe aceleasi pozitii legate
de conceptia 1900, militdnd la inceputul secolului nostru pentru
dezvoltarea artelor decorative si aplicate romanesti. Dar s zabovim
putin asupra lui Al. Tzigara Samurcas.

“Arhitectura”, Revistd romédna de artd sub directia arhitectului
George Sterian, publicé in primul numar din ianuarne - februarie 1906
un articol al autorului nostru intitulat “Arta publicd”.

Inainte de a prezenta fragmente din el legate de tema noastra,
reddm Raportul prezentat Ministrului Cultelor si Instructiunii publice,
al aceluiasi autor:

“Domnule Ministru

Profitind de invitatiunea personald primita din partea
organizatorilor congresului si in virtutea delegatiunii cu care a-ti
binevoit a ma insdrcina in urma, am luat parte, ca reprezentant oficial
al Roméniei, la al Ill-lea congres al Artei publice, ce s-a tinut la
Liege de la 15 la 21 'septembrie a.c. (1905, n.n.). Cu acest prilej,
am onoarea a vi inainta, deocamdata, acest raport introductiv, in care
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ma voi margini a expune numai ideile conducatoare ale congresului,
aratind ftotodata invdtdmintele si foloasele ce s-ar putea trage din
miscarea artisticd din Occident. imi rezerv a intregi lucrarea de fata
prin studii amanuntite asupra chestiunilor speciale mai importante,
ce s-au discutat in ultimul congres si asupra masurilor de indreptare
ce trebuiesc neapdrat aplicate si la noi.” (p. 23)

“A sosit cred, isi incepe raportul Tzigara Samurcas, timpul sa
dim o atentiune mai serioasd manifestatiunilor artistice, menite sa
aiba in genere o inrdurire asa de mare asupra evolutiunii unui popor.
Dupi o nepasare asa de culpabila in aceastd privinta, trebuie in fine
sd apreciem rolul social al artei si sa ne convingem c@ din
productiunile ei depinde in bund parte progresul industrial si deci
imbogatirea unei tari. Departe de a mai fi ca o indeletnicire de lux,
bund numai pentru cei lipsiti de ocupatiuni mai serioase, arta este,
din contrd, consideratd azi ca unul din elementele esentiale al
infloririi oricarei industrii. Si cu drept cuvéant, caci pe piata lumii
incep din nou azi si se judece si s@ se pretuiascd lucrérile, nu numai
dupi utilitatea si gradul lor de soliditate, dar si dupa infatisarea lor
mai mult sau mai putin artisticd. Acestor din urma cerinte trebuie
si se conformeze azi atdt produsele mdinii omenesti cit si ale
fabricilor, incepind de la cele mai mici §i uzuale si pina la
constructiile de piatrd sau de fier cele mai monumentale. Dar nu
numai rezultatele materiale imbucuratoare decurg pe urma artei;
puterea ei moralizatoare este de asemeni foarte mare. Arta singura,
de pildd, poate s procure multumiri sufletesti chiar si celor mai
modesti lucratori si si intretind astfel iubirea lor de munca.

Sa cautdm dar, ca orice manifestare, orice ramura a activitatii
din toate clasele sociale, si poarte stampila artei. Pentru ca sa creeze
insd un curent favorabil in acest sens, va trebui ca toatd lumea sa
fie mai intdi convinsd de insemndtatea artei: oamenii practici,
calculatorii, si vada avantajele materiale ce pot rezulta dintr-o
productiune cu caracter artistic; idealistii s@ aprecieze partea ei
moralizatoare.” (pg. 23-34)

Dupi ce face o analizd dura asupra artei roménesti precum si
a experientei celorlalte state, Tzigara Samurcas continua astfel:
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“Sa profitdim dar de pildele si experientele altora, pentru a
inaugura si aceasta reforma atit de necesard. Miscarea cea mai bine
organizatd si mai eficace in acest sens, a fost intreprinsa in timpii
din urmé de catre L ‘oeuvre de l'art public din Belgia, sustinutd de
congresele internationale ce i-au urmat. Fondatorul operei este artistul
pictor Eugéne Broerman din Bruxelles. Lui i se datoreste si
organizarea congreselor, al caror suflet este, indeplinind sarcina de
Raportor si Secretar general. Voind sa afirme ratiunea, si importanta
sociald a artei, L oeuvre de ’art public si-a asigurat colaborarea atat
a artistilor cét si a publicului si a autoritatilor pentru indeplinirea
urmatorului program:

1. Sa creeze o emulatie intre artisti, aritdndu-le mijlocul practic de
a se inspira din interesele generale.

2. S@ dea o forma artisticd la tot ce std in legdtura cu viata publica
contemporana,

3. Sa redea artei misiunea ei socialad de odinioara, aplicind-o ideilor
modemne in toate ideile publice.

Ca o urmare logicd a acestor principii generale, Asociatia a
cautat si giseasca solutiile practice pentru ca, atdt din punct de vedere
legislativ si social, cét si al aplicatiilor tehnice, sa se inlature urétul.
S-a cerut dar puterilor publice s intervina oficial in materie de arta
si nu numai ca s o protreagd, dar sd ia chiar masuri preventive
si de suprimare a obstacolelor ce ar stdnjeni libera ei dezvoltare.
S-a stabilit astfel un sistem intreg de aparare a intereselor artei in
domeniul public, nu insa cu intentia de a regula productia artistica,
careia se lasa din contri deplina libertate de dezvoltare.

Scopul principal era si libereze arta de sub jugul imixtiunii si
al repetirei motivelor invechite, care impiedicau orice progresare.
L'oeuvre de l’art public este prima ligd cu caracter international,
care intreprinde o luptd generald in contra uratului si al prostului
gust, cu scop de a propaga cultul frumosului in toate domeniile
publice.

De aceste principii fundamentale au fost cé@lauzite si Congresele
artei publice, dintre care cel dintdi s-a tinut la Bruxelles in 1898,
al doilea la Paris in 1900, iar al treilea in septembrie trecut.” (pag.
25-27)
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Aceasta a fost, prin fragmentele redate aici pozitia lui Al
Tzigara Samurcas fata de arta de la cumpana veacurilor: Arta 1900.

* ¥ 3k

Pentru a nu incarca si mai mult prezentarea noastrd, ne vom
opri asupra graficii de carte, sau cea pentru reproducere tipografica
- aceasta fiind specitica pentru Arta 1900 tocmai datorita caracterului
sdu decorativ si care a avut o dezvoltare relativ importantd in
Roménia.

La inceput am dori sa amintim céteva nume cum ar fi: Mincu,
Cecilia Cutescu-Storck, Vermont, Artachino, Loghi, lser, Ressu,
Vorel, Murnu, Sirato . a.

Despre I. Mincu, Paul Constantin in volumul “Arta 1900 in
Romdnia” aparut in 1972, spunea:

“Revelatoare pentru corespondenta cu viziunea 1900, sunt si
unele lucriri de grafica ale arhitectului, ca de pilda, coperta revistei:
“Literaturd si Artdi Romana», desenata in 1895. Chenarul rectangular,
alcatuit din elemente clasiciste, este aci antrenat intr-o compozitie
asimetricd, ondulant, de tip Art Nouveau, prin linia serpuitoare a
flacarii si cea a frunzelor. De influenta 1900 este pind si modul de
stilizare a literelor, inspirate din vechile texte romanesti.”

ALC. Bogdan-Pitesti anunta -intr-un articol programatic, din
primul numar al revistei “Ileana”, invitatiile pe care le-a lansat dintr-
o «intentiune eminamente patrioticd» ... «cu scopul de a exercita o
salutard emulatiune printre pictorii si sculptorii nostri», catre
«personalititi cunoscute ale artei moderne de la Mucha din Paris,
la Walter Crane din Londra, de la Azambre la Rochegrasse si la
Fernand Khnopff (Bruxelles) si alti multi» (“lleana”, nr.1, iunie 1900,
p. 4-5)

In urmitorul numir al revistei s-a publicat un Proiect de evantai,
desen de Alphouse Mucha,(Fig.1) artist ceh de orientare Art Nouveau,
ce se bucura pe atunci la Paris de o neobisnuitd notorietate. De altfel,
intreaga conceptie artistica a graficii revistei “Ileana” este un exemplu
de Arta 1900: incepénd cu coperta primului numar, apartindndu-i lui
Luchian, cu frontispiciile si ilustratiile lui Vernont, Kimon Loghi si
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Artachino, pana la coperta numarului III-
IV desenati de Ludovic Basarab.

In conceptia 1900 a Ceciliei Cutescu-
Stork, intervin, uneori, in aceasta perioada,
note orientale, fie direct, fie prin
intermediul izvoarelor folclorice
roménesti. Atmosfera miniaturilor sau a
covoarelor persane este, citeodata, destul
de pronuntatd: ca in coperta si
frontispiciile pentru volumul lui Th.
Comel “Cdntdri pentru inimda”, 1910.
(Fig.2,3) Ea, Cecilia Cutescu-Stork a
fost “unul din principalii combatanti
pentru o sinteza rnoderma a artelor
romanesti, atit in calitatea sa de publi-
cist, cdt si in cea de pictor muralist si
profesor la Scoala de Arte frumoase din Bucuresti.” (P. Constantin,
op. cit., p. 152)

Tlustratii de carte inspirate de Arta 1900 au mai facut si Octav
Bancila pentru volumul lui A. Steuerman “Ele”, lasi 1898, si pentru
“Stihuri si epigrame” de Giordano, 1925; Nicolae Vermont pentru
“L,‘éternel clavier” de A.A. Sturdza si pentru “Epigrame” de
Quintus, aparute in Bucuresti, 1896; A. Baltazar, pentru volumul lui
Emil Garleanu “Cea dintdi durere”, Bucuresti, 1907; Nicolae Tonitza
pentru “Insemndrile unui prizonier” de C. Milian Maximin, Bucuresti,
1920 si multi altii.

Coperte si frontispicii pentru reviste conform artei 1900 au creat
si Ludovic Basarab (“Ileana”, nor. 2, 1900 si 5-6, 1901)(Fig.4,5), D.
Stoica, frontispicii inspirate din “Soimii” de M. Sadoveanu, publicate
de revista “Arhitectura” nr. 2, martie-aprilie 1906, Nicolae Gropeanu,
Th. Cornel, coperta la “Revue Franco-Rournaine”, Paris, 1901, arh.
G. Sterian, coperta revistei “Arhitectura”, 1906, Kimon Loghi si altii.

Chiar daca, dupd cum se stie, nu s-a pistrat aproape nimic,
se pare totusi c@ si grafica publicitard a inceput si se dezvolte.
Francisc $irato a facut in tinerete afis si a studiat apoi la Diisseldorf
pentru a se specializa in litografie.

Fig. 1
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ST

Fig. 2.3

Foarte interesanté este pozitia lui Sexti/ Puscariu legata de Arta
1900 in general dar, mai ales, in domeniul afisului. Lingvist, ca
specialitate, el dovedeste a fi nu numai un om de mare culturad
artistica, la zi, dar si un pasionat militant pentru includerea artei in
viata sociala, de pe pozitiile miscarii de la 1900. In articolul intitulat
“Arta aplicatd” publicat de “Noua revistd romana”, in 1900, el pleda
pentru educatia estetici a oamenilor mai ales pe calea artelor
artizanale sau industriale.

“Arta aplicati la obiectele de care sunt legate cele dintai migcari
ale tale, arta aplicata in casa ta, va da sufletului tdu hrana
indispenaabila. n térile culte ale Apusului, in Anglia, in Franta si
in Germania, existd deja de un sir de ani o industrie artisticd
infloritoare. Pictori de seama au pérasit pdnza si penelul si s-au
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Fig 4.5

dedicat acestet arte aplicate ... O adevaratd revolutie s-a produs in
felul de a aranja locuintele .”

Si mai interesante sunt interesul si competenta lui Sextil
Puscariu in domeniul noii grafici publicitare - afisul - ramura artistica
nascuti efectiv din cadrul artei 1900. in acelasi articol, el vorbeste
despre «arta aplicata la comerciu, afisele ilustrate...», constatind cu
regret ca “desi ele umplu orasele mari ale Apusului”, la noi sunt
“total desconsiderate, nu sunt socotite arta...” Si intdreste apoi cele
spuse, amintind cdta dreptate avea “criticul I.LR. Huusmans, cind deja
cu doudzeci de ani in urma scria: “mai mult talent gisesc intr-un
afis de Chéret, decat in majoritatea tablourilor expuse la Salon!” S.
Puscariu incearcd apoi o adevarata schitd a istoriei afisului: “Fred
Walker in Anglia si Jules Chéret in Franta, iatd cele doud nume care
inseamna inceputurile afigului artistic. Cel dintdi prin afisul siu
pentru reprezentarea piesei lui Wilkie Collins «Femeia in alby, la
1871 ..”

Vorbind in continuare de opera celor mai reprezentativi artisti
Art Nouveau, Modern Style sau Jugendstil, care s-au ocupat de afis:
Willete, Toulouse - Lautrec, Steinlen, Paul Berthan, E. Grasset,
Griin, Georges Meunier, fratii Beggarstaff, Dudley, Walter Crane,
Fernand Khnopff, T.Th. Heine, Franz von Stuck, Nik Gysis, Alph.
Mucha etc., Sextil Puscariu citeaza si preocupirile romanilor Paleologu
(Pal) si Simonide.

38

https://biblioteca-digitala.ro



In unele reviste si ziare ale epocii, trebuie s& mentiondm acest
lucru, apareau desene publicitare, dintre care unele aveau o tinuta
onorabila. Si nu vom incheia, chiar daca nu ne vom referi la ilustratia
de carte din Transilvania, fard si3 ne oprim asupra proiectelor lui
N. Grant si V. Mantu pentru un concurs de timbre si reproduse in
primul numar al revistei “Arhitectura” din 1906. Ele videse asocierea
dintre limbajul decorativist 1900 si folclorul romanesc.

Dar iata ce se spunea, citind cdteva fragmente ale acestui text:

“Intre concursurile care s-au tinut anul trecut, vom mentiona
pe cele mai recente, fiindca ele dovedesc cid se poate face artd, si
cu lucruri, in aparentd mai putin importante pentru arta, si fiindca
aceste concursuri aratd, cum unele asezdminte fie de stat sau
particulare, a ciror menire este in special administratia tehnica,
financiard sau comerciald, cand sta in capul lor un barbat cu suflet
de artist, stiu sa gaseasca prilejul de a incuraja si Arta si pe Artisti.”

Acest om a fost Gr. Cerkez, director general al Postelor si
Telegrafelor care a publicat un concurs pentru un model de timbru
jubiliar, care sa fie pus in circulatie cu ocazia jubileului de patruzeci
de ani de domnie a Regelui Carol I.

Se recunoaste c@ proiectele concurentilor au fost numeroase,
dar in general slabe. Totusi a fost un numar de desene destul de
bune din care s-au putut alege subiecte pentru premiile prevazute
in conditiile concursului. Astfel au fost reproduse proiectele lui A.
Clavel, trei la numar, care au atras in special atentia juriului pentru
sirnplitatea conceptiei si modul personal de interpretare dar si prin
acea dorintd ce o aratd si de altfel a realizat-o artistul, de a face
ceva romanesc.

Proiectele cunoscutului gravor Gabriel Popescu, doud la numar,
cu calitati deosebite precum si cele ale lui Costin Petrescu, din care
revista reproduce doar unul, pe cel mai interesant, cum se spunea
intr-un stil germano-bizantin-secesionist.

In afara de acestea, directorul a mai insircinat pe cativa artisti
cu compunerea de modele pentru timbre de binefacere, a caror
vénzare sé fie in folosul societatilor de binefacere puse sub auspiciile
Reginei Elisabeta: Policlinica si Tesdtoarea. Astfel N. Grant a
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compus doud timbre, Societatea de binefacere - Tesatoarea, iar V.
Mantu, unul tot pentru aceeasi societate.

Cum am putea incheia prezentarea noastra? Simplu! llustratia
de carte si grafica 1900 in general, meritd o cercetare mult mai
temenicd ea putdnd duce si la alte si numeroase studii nelipsite de
surprize.
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