MOBILIERUL ROMANESC LA 1900.
DESENE DE ARHITECTI

Alba Delia Popa

La cumpina dintre secole Bucurestiul incepe si-si capete
caracterul de oras european, prin cladirile monumentale, publice sau
private, care ii schimba infatisarea. Aceasta datorita atat arhitectilor
roméni scoliti la Miinchen si Paris, cat si celor straini, mai ales
francezi, germani sau austrieci, unii dintre ei invitati de regele Carol
la recomandarea rudelor sale din casele regale ale Europei. [Lecomte
du Nouy i-a fost recomandat de imparatul Napoleon al IIl-lea prin
Viollet le Duc].

Asa apar in peisajul bucurestean modificindu-i silueta: Ateneul
Romén [arh. A. Galleron], Banca Nationald [Cassien Bernard si A
Galleron], Palatul de Justitie [A. Ballu], Palatul C. E. C. si Ministerul
Agriculturii [P. Gottereau], Institutul de Medicina {Louis Blanc], dar
si Palatul Postei [Al. Savulescu], Palatul Parlamentului [D. Maimarolu],
Palatul Bursei [St. Burcus], Palatele Cantacuzino si Assan [I. D.
Berindei), casele Vernescu si Monteoru [arh. Ion Mincu]

In spiritul innoitor adus de Revolutia de la 1848 si de
Independentd, la sfarsitul veacului Al Odobescu milita pentru
formarea artei nationale prin recurgerea la studiul monumentelor
trecutului. Influentati de ideile lui $i continudnd studiul traditiei
creatoare a poporului, apar teoreticieni ca Al. Tzigara Samurcas,
intemeietorul Muzeului National dupa principiile muzeologiei moderne
[1906], Apcar Baltazar, sustinator al dezvoltarii artelor decorative de
catre artisti inspirati de legendele si basmele populare. In arhitectura,
lon Mincu, urmat de o pleiada de fosti studenti sau discipoli, creaza
o adevarata scoala a afinmirii specificului national.
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Indreptarea atentiei spre specificul national in arhitectura este
motivatd si de aparitia Comisiei Monumentelor Istorice in 1874,
insdrcinatd cu supravegherea restaurdrii monumentelor si culegerea
de date care si fie puse la dispozitia celor care vor sa se inspire
din “formele vechi roménesti”. Ca nu s-a intdmplat chiar asa vedem
si din polemica pricinuitd de asa zisele restaurari facute de arhitectul
francez Lecomte du Nouy asupra unora din cele mai importante
monumente din tara.

In acest context, in care arhitectura era in mare parte sub
influenta eclectismului european, dar erau si arhitecti care isi
indreptau privirea spre traditie este interesant de vazut in ce stadiu
se afla mobilierul, ca parte integranta a noilor edificii, sau ca dotare
utilitard a locuintei.

Avand in vedere dezvoltarea industriilor autohtone, impulsionate
de tanarul partid liberal, cdt si atmosfera de emulatie creata de
societitile ce aveau ca scop “incurajarea si dezvoltarea industriilor
casnice”, [“Furmica”, in 1880, sub patronajul Reginei Elisabeta,
“Domnita Maria”, care isi propunea “sa reinvieze industriile casnice
si sa nationalizeze pe cat se poate si alte ramuri industriale™], apare
manit:estﬁ intentia promovarii mobilierului roménesc.

Infiintatd dupa multe piedici in anul 1897, Scoala Superioari
de Arhitectura, mai intdi ca sectie a Scoalei Superioare de Arte
Frumoase, apoi independentd din 1904, impreuna cu Scoala de Arte
si Meserii sunt adevarate centre de iradiere a noii viziuni nationaliste
despre arhitectura si artele aplicate. [In 1890 apare si revista “Analele
arhitecturii si ale artelor de care se leaga”].

Profesor de desen si decoratie la Scoala de Arte si Meserii intre
1891 -1895, lon Mincu atrage atentia asupra necesitatii pregatirii
meseriasilor in domeniul mobilierului: tdmplari de arta, marchetari,
sculptori in lemn. El deseneaza chiar o piesa de mobilier, un leagan
pentru prima sa fiica, Eliza, in 1895.

Asa cum creatia sa arhitecturala cuprinde inovatiile functionale
si stilistice de la Scoala Centrala de Fete si Bufetul de la Sosea,
dar si casele de factura academic-eclecticd Vernescu si Monteoru,
putinul mobilier raimas de la el poate fi incadrat in doud categorii
stilistice, de inspiratie romaneascd si clasicd. Mobilierul Catedralei
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din Constanta [1890 - 1894] este considerat de M. Caffe “prima
incercare de transpunere in arta mobilierului modern cult inspiratia
populard” si “desenat in spiritul artei decorative populare a crestaturilor
in lemn”.

Mobilierul sélilor de sedinte ale Palatului de Justitie “cuprinde
atat filonul imaginatiei folclorice cit si linia clasica a mobilierului
din Renasterea italiana si franceza”.

Consideram ci mobilierul Catedralei din Constanta, a carei
picturd este semnatd de G. D. Mirea, este desigur prima incercare
notabild de transpunere intr-un mobilier modern a motivelor inspirate
nu din arta populard, ci, mai degraba, din ornamentatia unor
importante lacasuri de cult, cum ar fi Trei lerarhi sau Curtea de
Arges. Cat despre cel de la Palatul de Justitie, trimiterea la decoratia
clasica este evidentd, in armonie cu stilul Renasterii franceze adoptat
pentru arhitectura exterioara.

Publicate de “Analele arhitecturii si ale artelor cu care se leaga”,
desenele mobilierului Catedralei din Constanta sunt pretioase
documente despre viziunea de decorator a lui Mincu. (Fig.l)
Admirator al artei clasice, el a avut convingerea ca fiecare tara trebuie
sa-si dezvolte arta nationala.

Un alt important arhitect partizan al specificului national in
arhitectura si nu numai, este N. Ghika - Budesti, [1869 - 1943].
Discipol al lui Ion Mincu, este autorul importantului edificiu in
caramida rosie de la Sosea, Muzeul de artd populard, [1912], nascut
din colaborarea si la cererea lui Al. Tzigara Samurcas, fost Muzeu
al PCR, si redevenit Muzeul gﬁranului romin. Cladirea este o
valoroasa sinteza dintre arhitectura din Muntenia si Moldova, rod
a numeroase studii privind monumentele din aceste zone. Tot el este
cel care completeazd patrulaterul Universitatii, intregind opera de
tinuta clasicd a lui Al. Orascu.

Publicand in revista Arhitectura din 1906 proiectul unei sufragerii
(Fig.2,3) sub titlul “Incercari de arta decorativa roméneasci”, se
declard preocupat de “dorinta de a studia elementele decorative
populare romaénesti, de a le coordona si de a trage din ele un stil
romanesc’.

...Pentru aceasta se impune mai intdi studiul principiilor pe care
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Fig. 1
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este bazatd arta noastrd si cercetarea modului in care sunt aplicate
acele principii la diferitele materiale: lemn, metal, tesaturi etc., apoi
crearea de elemente si motive noi, care, pastrand spiritul traditiunii...
s nu fie niciodatd copii servile si totodatd sa fie bine potrivite cu
cerintele vietii noastre moderne. Intr-un cuvént, a face lucrare
moderna si a face lucrare roméaneasca, aceasta este dorinta si scopul
acestor incercari.”

latd o pozitie foarte modema a unui arhitect roman la 1906,
constient de existenta Modern-Styl-ului, care “a inceput a se
manifesta in Anglia si Tarile din nordul Europei in genere si s-a
extins apoi la celelalte tari.”

Chiar si aparitia numeroaselor societati de reinviere a industriilor
casnice, a artizanatului, ca reactie la aservirea fata de strainatate si
pe calea obiectelor importate, se inscrie in curentul european aparut
in Anglia prin miscarea “Arts & Crafts”, a lui W. Morris din 1861,
continuata de “Arts & Crafts Exibition Society”, miscare de reintoarcere
la productia artizanala, ca protest fatd de mediocritatea produselor
industriale.

Revenind la sufrageria lui N. Ghika - Budesti, notiunea de
sufragerie, adunarea unor mobile cu aceeasi functionalitate, era si
ea moderna la vremea respectivd. Plansele aratd inscrierea clard a
mobilelor in stilul Art Nouveau, si alegerea motivelor decorative in
perfectd concordantd cu formele acestora.

Si-o prezinta astfel :” Sufrageria... este din lemn de anin lustruit,
de o culoare galben-rosiatica deschisa. Vroind a purcede de la simplu
la compus, siluetele mobilelor sunt simple, scdndurile fiind numai
profilate si fard nici o sculpturd. Decoratiunea e obtinutd prin
perforarea tabliilor, care formeazi astfel panouri ajurate, asa cum
se gisesc la lemndria pridvoarelor de la casele taranilor nostri de
la munti. Partile traforate lasa s se vada tapetul care este de culoare
verde deschis, motivul decorativ des aici este o floare ale caror ramuri
serpuiesc in arabescuri.” Desi nu omite nici un detaliu, demonstrand
si aici idea modena de tratare a interiorului ca un tot unitar,
ansamblul pacituieste dupa parerea noastra, a anilor 2000, printr-
un exces de decoratie. Totul are flori, tapetul, covorul si celelalte
textile (un chenar cu flori portocalii cu inima violetd pe un fond
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verde deschis la fel cu tapetul camerei - covorul). “Perdelele, fata
de masa, sezutul scaunelor sunt cu postav alb de Azuga (aba) decorate
cu flori portocalii cusute cu bigmea neagra, lucratd cu arabescuri,
astfelﬂcum sunt impodobite sumanele si cojoacele tiranilor nostri.”

In fine, “un lambris in lemn ajurat si fixat in cutie de alama
decoreazi peretele camerei de jur imprejur, rame studiate in aceleasi
principii incadreaza diferie tablouri, ... o suma de oale, de strachini
si plosti roménesti completeaza decoratia incaperii”.

Din astfel de exemple trebuie sa fi derivat “camera roméineasca’,
foarte la moda in perioada interbelica, idee deloc rea, pentru a ne
aminti cine suntem si de unde ne tragem (nu are nimic de a face
cu saloanele cu specific turcesc, arab si exotismele din casele bogate
sau castele. Nu putem si nu ne gindim la Castelul Peles cu saloanele
sale, dar si la rolul Reginei Maria in impodobirea castelelor regale
cu mobilier Art Nouveau care i se datoreaza).

in sfarsit, pentru a completa preocuparea pentru mobilier cu
specific romanesc a arhitectilor trebuie sa mentiondm rezultatele
concursului lansat de Societatea Domnita Maria.

Prezentat de Al. Tzigara Samurcas in Convorbiri Literare din
1908, acesta arata ca: “Societatea a cdutat si cuprinda in programul
sdu de activitate si producerea mobilelor, ca unul din articolele cele
mai necesare unei gospodari: s-a pus la concurs un mobilier compus
dintr-un dulap, o mas3, 6 scaune, o politd sau blidar si un chenar
de oglinda. El trebuia sa coste numai intre 300 si 400 lei”.

Dintre cel 11 proiecte prezentate s-a acordat premiul I de 300
lei arhitectului Gh. Lupu,(Fig.4) al II-lea de 200 lei desenatorului
muzeului Octav Roguski,(Fig.5) al Ill-lea de 100 lei arhitectului
Hugo Storck.(Fig.6)

Asistam la lansarea in 1908 a programului de mobilier pentru
mase. Simplu, roménesc si ieftin. Atit doar cid nu existd interesul
pentru executia lui industriald, sau micar de serie scurta, deoarece
numai o patura cultd realiza importanta lui.

Spre deosebire de N. Ghika-Budesti, care crede cd mobilierul
trebuie sa fie inovativ, modem si functional, Tzigara Samurcas
considera ca: “A ndscoci forme cu totul noi este nu numai greu,
dar aproape imposibil... Formele fundamentale aproape nu s-au
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schimbat, modificandu-se numai in parte decorativa, iar nu in cea
constructiva. De aceea, multe din creatiile asa-zisului Modern Style
se apropie asa de mult de cele mai vechi mobile ale romanilor si
chiar egiptenilor. Problema ce aveau de rezolvat artistii nostri era
deci limitatd la partea omamentala, cdreia singurd i se reclama o
infatisare alta decét a fabricatelor internationale, adesea fara nici un
caracter bine hotarat”.

Iatd, deci c3, trecdnd peste nerecunoasterea calitatilor inovatoare
ale Modern Style-ului, atribuindu-i caracteristicile stilului din jurul
anului 1800, (Directoire, Empire) care au recurs la antichitate si la
Egipt, Al. Tzigara Samurcas limiteaza contributia arhitectilor numai
la ornamentatie.

Comenténd proiectele, el se referd totusi la formele generale
ale mobilelor: “Din compararea lor reiese in primul rdnd varietatea
modelelor decorative ce se pot aplica la acelasi mobilier. Liniei drepte
si diagonalelor care predomind in primul proiect, i se opun formele
rotunde din al doilea. Al treilea proiect e caracterizat mai ales prin
simplitatea constructiei sale. Analiza mai de aproape a elementelor
care constituie decoratiunile acestor mobile, mai toate inspirate direct
din omamente curat taranestl nu intrd in cadrul acestei cronici”. Nu
este prima contrazicere din bogata literatura ramasa de la inflacaratul
sustindtor al muzeului national, care, de altfel este printre putinii
specialisti de acord cu restaurarea lui Lecomte du Nouy de la Arges
si Iasi, mentiondnd “Splendidul mobilier” (metalic creat de acesta
pentru interioare).

Analizand la randul nostru cele trei proiecte premiate, observam
ca premiul I a fost ales pentru simplitatea solutiei, arhitectul folosind
formele dreptunghiulare ale mobilierului taranesc. El obtine efecte
decorartive din asezarea in romb a scindurilor, desenul lor regasindu-
se si la crestaturile frizei superioare.

Locul II e preocupat si de forma mobilei, inscrisd in linia Art
Nouveau-ului, mai ales la rama de oglinda. De fapt, cele trei piese
reproduse nu au nici-o altd legatura intre ele decét decoratia, o rozetd
realizatd probabil prin pirogravare, deoarece, asa cum am spus,
oglinda este Art Nouveau, dulapul are aplicatii care ne trimit la Evul
Mediu, iar blidarul este o creatie compozita, autorul jucindu-se cu
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liniile fard sa stipaneasca obiectul.

Acelasi lucru il intdlnim si la premiul III, unde masa este
taraneascd, dulapul nu are deloc elemente populare, iar oglinda are
pe ramd ciubucele impletite de inspiratie orientala, intilnite la
biserici.

Cu toate nepotrivirile pe care le gasim astazi cand mobilierul
a facut pasi uriasi tocmai in domeniul gasirii de noi forme si chiar
functiuni, pe care Tzigara Samurcas nu avea cum sa le prevada,
proiectele din jurul anului 1900 aratd clar orientarea pe care lumea
artistica si intelectuald dorea si o dea mobilierului produs in tara.

Astfel, mobilierul proiectat de Mincu pentru Catedrala din
Constanta are calitatea de a fi deschizator de drumuri prin caracterul
sau national, cu elemente din arhitectura religioasa, trecute prin filtrul
de creatie al arhitectului.

Sufrageria lui N. Ghika-Budesti este o realizare moderna,
inscrisd in curentul Art Nouveau ca formd, cu ornamentatia florala
tratatd in maniera popularda dar perfect armonizatd cu formele
mobilierului.

Mai modeste si cu pretentii mai mici, ca §i bugetul care le era
afectat, mobilierul pentru locuinte de masd este interesant pentru
ideea in sine cat si pentru dorinta, patrioticd, de a inlocui produsele
straiine cu cele indigene, ducdnd la dezvoltarea industriei si la
bundstarea generala, telul nostru dintotdeauna.
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