ART NOUVEAU

Sorin Vasilescu

"...Dar era acolo un superb efort, un curaj considerabil, o mare
indraznealad, o veritabild revolutie. in 1900, focul s-a aprins in
spirite"'.

Le Corbusier

Argan considera cad se intelege prin termenul generic de
“modernism” totalitatea curentelor artistice care si-au propus
interpretarea si alaturarea la demersul artistic a efortului progresiv,
economic si tehnologic al civilizatiei industriale. Modernismul este
rezultatul unei complexe combinatii, cu o coerentd particulara, greu
de definit, de motive spirituale si tehnico-stiintifice, alegoric-poetice
si umanitar-sociale.

Sfarsitul secolului al XIX-lea avea sa fie marcat de constiinta
transformarii, ce a inlocuit entuziasmul pentru progresul industrial
considerat, utopic, ca modificator al structurilor insesi ale vietii si
activitatii sociale. Intr-o lume “noud” se ciuta, prin diferitele 1postaze
ale mlscarllor de avangarda artisticd, schimbarea mijloacelor si a
modalltatllor de expresie, ceea ce va determina cdutarea unei noi
definiri a notiunii de finalitate a artei. In urma marilor schimbiri
din domeniul vizualittii, in care fotografia si revolutia impresionista
aveau si aiba un rol major, orice referire la modelele clasic-istoriciste
si in special antice reprezenta o frind in calea devenirii artistice.
Artele incep a fi “interpretate” in cheia unei noi functionalitati
decorative, generatd de noua spiritualitate burghezo-industriald care
incerca sa se “legitimeze” stilistic. Unul dintre rezultatele acestei noi
orientédri a constat in redefinirea relatiilor dintre artele minore si cele
majore. lerarhizarea artelor devine discutabila si discutata, dlferentele
dintre ele micsordndu-se sensibil. in contextul noii lumi, liberali si
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burgheza, se defineste si 0 noud “spiritualitate” industrial3, care este
categoric internationala. Noul limbaj, expresie legitima a aspiratiei
spre un nou stil, devine un limbaj international.

Un loc particular in definirea noului stil avea sa-1 joace
arhitectura, care din multiple motive - spirituale, stiintifice si tehnico-
materiale - avea si se “revolutioneze”, renuntind la “certitudinile”
limbajului clasicist, cu toate ca acesta era, cum spunea Zevi, singurul
limbaj coerent. Noua arhitecturd avea si taie “cordonul ombilical”
care o tinea organic in legaturd cu lumea eclectica, redundantd din
cauze multiple, printre care si falsul istoricism.

Intr-un context european care va deveni mondial, in care
procesul de industrializare avea sa aduca sensibile modificari
semnificatului si finalitatii artei, amendatd de un nou orizont social,
avea sa se nasca, aproape simultan, printr-un complex fenomen de
“fazare”, un nou stil ce va fi denumit in Belgia “Style coup de fouet”
sau “Ligne belge”, in Franta “Art Nouveau” sau “Style Guimard”,
in Germania “Jugendstil” sau “Neustil”, in Italia “Stile Floreale” sau
“Stile Liberty”, in Anglia “Modern Style” sau “Studio Style”, in
Scotia “Glasgow Style”, in Spania “Modernismo” si in Catalonia
“Arte Joven”, in Statele Unite “Tiffany Style” (dupa numele lui Louis
Comfort Tiffany), in Japonia “Siro-Uma”, in Finlanda “Stil Kalevala”,
in Olanda “Nieuwe Kunst”, in Rusia “Mir Iskustvo” si in Romania
“Stil Ion Mincu” sau “Neoroménesc”.

Pentru a intelege cdt mai corect locul si rolul acestui moment
de importantd majora in intregul proces de devenire a arhitecturii
moderne, vom incerca a-i defini un “codice-stil” specific, cum ar
spune De Fusco, gratie caruia s decodificam noul stil, pentru a-
| putea aseza cit mai corect in contextul care ne permite sa il definim
ca prima formé a modernismului si sa il diferentiem de eclectismul
istoricist care a zaddmmicit, din motive de deficiente principiale
interne, realizarea unui valabil model istorico-structural clar si
univoc.

Dar, pentru definirea “codicelui-stil”, trebuie mai intdi si-i
definim “invariantii”. Pentru Art Nouveau putem considera ca surse
posibile, gindindu-ne la metoda “comparatista” a profesorului
Curinschi, miscarea pre-rafaelitd, neogoticul, miscarea Art and Craft,
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arhitectura “inginerilor”, impresionismul, simbolismul, japonezariile
etc. Daca toate acestea pot fi considerate surse discutabile sau surse
de sine stititoare sau daca pot fi trecute la capitolul influente, este
o problemd de metodd si metoda, in acest caz, trebuie si fie
comparatismul. Dar, intr-un posibil “discurs asupra metodei”, trebuie
semnalati invariantii stilului.

Primul “invariant” este, dupa Argan, caracterul clar international
(provenit din, ereditatea secolului al XIX-lea, ereditate absorbita si
transformata, depozitardi a neogoticului, a neoclasicului si a
eclectismului). Internationalismul noului stil a fost generat de un
mecanism similar cu cel care a dus la aparitia, in Europa de sud,
a “hegemonicului neoclasic supranational”, cu aspiratie spre
perfectiunea “rationala”, si a neogoticului in Europa de nord, in care
aspiratiile de definire a unei proprii identitati nationale erau profunde.

Bine definit temporal, caracterul international si internationalist
al Art Nouveau-ului, atdt din punct de vedere formal (structural si
decorativ) cét si in ceea ce priveste semnificatul socio-cultural, a
fost clar confirmat de cétre unul dintre promotorii noului stil, Henry
Van de Velde, care afirma: fie cd este vorba de creatiile artistilor
germani sau austrieci, noi toti eram mult mai legati dcdt banuiam
de un fel de romantism care nu ne permitea incd sa consideram
forma lipsitd de ornament’.

Al doilea invariant al Art Nouveau-lui este ruptura totald de
formele trecutului. Acest invariant are un cod propriu ce exprima
noile mesaje ale lumii contemporane, cum ar fi noile tipologii
edilitare, abordarea sociald a problemelor locuintelor, redefinirea
realitatilor urbane. Desprinderea de sistemele traditionale de gandire
si expresie artisticd se face pe trei cdi, intim legate intre ele. Prima
cale consti in acceptarea tehnologiilor modeme, tehnologii subordonate,
insd, noilor cerinte ale gustului, ale modei. A doua cale este definita
de o reevaluare a raportului natural-artificial. A treia se bazeaza pe
suportul estetico-teoretic oferit de Einfuhlung’. Asa cum spune
Renato Fusco, acestei triade morfologice i se asociazd noi si vechi
semnificatii, toate fuzionate intr-o unitara si inedita “vointa de artd”
(Kunstwollen).

Acest nou stil, unitar in principiu si international in fapt, poate
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fi definit, structurat si interpretat in functie de scolile nationale si
personalititile care pot face ca unele forme s@ contina citate in care
prezenta Evului Mediu nu poate fi contestatid, cum este cazul cu
Mackintosh si intr-o oarecare masura chiar cu Gaudi; alte forme ale
noului stil au in ele germenii formelor clasicizante ca la Wagner,
Olbrich si Hoffmann, iar in altele transpare vernacularul ca la Van
de Velde. Dar aceste “amintiri”’, prezente la un anumit “nivel” al
stilului, sunt amintiri totalmente transfigurate, iar nu rezultatul unor
alegeri eclectice, sunt, prin urmare, derivate ale traditiilor si creatiuni
originale ale acestor arhitecti.

Al treilea invariant al stilului este determinat de noul mod de
a intelege si aborda raportul artizan-natura-tehnologie, ce depinde de
gradul de industrializare al tarilor participante la fenomenul Art
Nouveau. Prin atenuarea, dacd nu prin completa desfiintare a
barierelor dintre artele asa zis minore si cele considerate majore,
dintre artele pure si artele aplicate, se implineste o parte din visul
intru modemitate al secolului al XIX-lea, in mare misurad determinat
de ideile lui William Morris, Semper, Viollet-le-Duc, Cole, Laborde
si altii, idei ce ofera “bara ideologici” a depasirii preconceptului
artizanat-industrie si, mai ales, da acestor teorii, pline de intentii
unificatoare, o noud, limpede si precisd formd stilisticd. Aceastd
forma, mai exact aceastd reductie formald, este cea care implineste
estetic complexele probleme ridicate de relatia duala dintre
“manufacturd” si productia de “serie”. Aceasta problemi are in
ecuatia sa si o sensibild componentd sociald; numai producdnd o
“moda”, poate si apara acea idee tipic morrisiana de arhitectura ca
intreg al tuturor modificérilor si confczrmagiilor infaptuite de om
pentru rezolvarea propriilor necesitati. In acest sens, Art Nouveau
recalifica “principiul de calitate” al produselor industriale, fixandu-
| astfel incat ideea de forma (ca ritm sau ca muzicalitate), disjuncta
de o functie reprezentativa, constituie prima intuitie a unui “frumos”
ce se actualizeazd mai mult in ideatiune decat in procesul executiv
si care este considerat ca un principiu aprioric utilului, cum spune
De Fusco. Art Nouveau inlocuieste “fetisismul produsului” (sau al
marfii) cu fetisismul proiectului, al designului, produsul incetdnd de
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Japt a mai fi unic si irepetabil, ajungdnd - tocmai din cauza infinitei
sale repetabilitati - egal pentru toate sferele sociale’.

In design-ul industrial, pe care il defineste si promoveaza, Art
Nouveau-ul anticipeazi “principiul cantitatii ca valoare”,neefectuand
ins@ si un proces de cuantificare a unui prototip. Problema teoretica
de definire: metodologica a designului este aproape pe de-a-ntregul
rezolvata gratie noului stil. Acceptind “industrializarea creatiei’”, se
redefinestc raportul artist-fabricant sau, mai bine zis, raportul artist-
executant, in care primului i este incredintata creatia, iar celui de-al
doilea sarcina, mai mult sau mai putin ingrata, a “calitatii produselor”.

Art Nouveau-ul are o serie de caracteristici invariante ce pot
fi cercetate in arhitecturi pe plan morfologic. In intreaga compozitie
se acordd un rol exceptional liniei, pentru c& nu intdmplator
sinusoiditatea ei a dat unul dintre numele Art Nouveau-ului: coup
de fouet. Linia, expresie a noilor energii, recalificd compozitia, care
devine dinamica, in continua “expansiune”, depasindu-si strictul
semnificat formal, cel de “reprezentare”. Linia defineste un nou ritm,
subjuga total forma ce se transforma intr-o masa dispusa oricarei
modalititi de conformare plastica.

Alte caracteristici invariante ale Art Nouveau-ului, alaturi de
predominanta liniei asupra celorlalte componente lingvistice, mai
sunt: folosirea metalului (din ce in ce mai ieftin si mai diversificat,
gratie progresului industrial); combinarea metalului cu zidaria;
tendinta folosirii a cit mai multe materiale de constructie si finisaje;
modelarea riguroasé a interioarelor cu intentia unei cit mai depline
unitati stilistice; incercarea de a “topi” exterioarele in natura si a
complexelor edilitare in cadrul intregii scene urbane). Art Nouveau-
ul instaureaza astfel un nou tip de relatie cu natura; organicitatea
acesteia informand si inspirdnd acelasi tip de conformatie arhitectonica.

Curentul poate fi, in mare, impartit in doud tendinte majore:
una organicistd (cu linie sinuoasd) si una geometricd (cu linie
dreaptd), avand ca matrice stilistico-conformativa teoria Einfiihlung-
ului, fapt pe care De Fusco il considera a fi un semn major pe care
noul stil il transmite secolului nostru si care si azi are unele aspecte
actuale’. Aceste tendinte majore. sunt prezente in intreaga productie
a Art Nouveau-ului. Astfel, repertoriul formal al designului de

112

https://biblioteca-digitala.ro



mobilier este similar cu cel al arhitecturii, deci aflat sub imperiul
celor douai tipuri de linie: linia sinuoasa (meditativa, poetica, vibranta
si flexibild) si cea dreapta (decisd, puternica, rigida). Frivol sau sobru,
el este intotdeauna “pretios”, in sensul bun al cuvintului, gratie
tensionatelor sale linii elegante care sunt, in esentd, structura ce
devine decoratiune si pe care se “construieste” intreaga “scenografie”
a arhitecturii de interior. Structura-decoratiune recalific linia distiland-
o, decantind-o si reducind-o la esenta.

Estetica Einfiihlung-ului (termen ce poate fi tradus cu
introducerea sentimentului, simgire comuna, consens sau empatie (de
la grecescul en-pathos = simtire dinduntru), teoretizatd de cétre
Wilhelm Worringer (1881-1965), se bazeaza pe fuzionarea gandirii
idealiste cu cercetarea psihologica, spre a raspunde la intrebarea: de
ce oamenii sunt atrasi sau respinsi de forme sau fenomene atit
artistice cat si naturale. Teoria empatiei este complementara teoriei
vizualitatii pure, acordind un rol major incarcaturii ideatice si
emotionale a operei de arta.

Sintetizdnd rezultatele multor studii privitoare la raportul dintre
observator si obiect, dintre artist si opera, dintre opera si beneficiar,
Nicco Fasole afirma: nimic din ceea ce percepem nu actioneazd
numai individual, ci totul actioneazd ca un intreg, ca rezonantd a
afinitdtilor ce sunt in noi’. Formele geometrice plane sau in spatiu,
liniile verticale, orizontale, oblice, iluziile optice si culorile se
asociazi pentru a fi acceptate sau respinse gratie unor senzatii analoge
preexistente in noi, cum sunt starea de calm, de echilibru, de
nesiguranti etc. Aceastd teorie primeste o interpretare de arhitect din’
partea lui Van de Velde, care incearca si-i dea o metodologie proprie;
acest demers il va confirma drept unul dintre cei mai importanti
sustindtori teoretici ai Art Nouveau-lui: /inia este forta care actioneazda
in mod similar fortelor naturale elementare; cu cdt mai multe linii-
Jortd sunt in reciprocd prezentd, actiondnd in sens contrar si in
conditii similare, cu atét ele provoacd aceleasi rezultate ca si fortele
naturale in reciprocd opozitie... actiondnd la fel cu acele forte care
sunt prezente in naturd: in aer, in foc, in vdnt’. Cu aceste observatii,
Van de Velde stabileste nu numai un raport de actiune si reactiune,
regdsibil atit in natura ct si in calculul static, dar da si o explicatie
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gustului pentru linia sinuoasi, asa zisa “coup de fouet”, linie tipica
pentru Art Nouveau, generatd de mersul dinamogratic al fortelor
naturale. De o importantd majora este ca linia sa-si traga forta din
energia celui ce a trasat-o". Prin aceasta afirmatie Van de Velde
desprinde opera artistica de un mimetism pasiv, naturalistic, punctul
lui de vedere fiind relativ apropiat de cel al lui Horta care afirma:
Je laisse la fleur et la feuille et je prend la tige®, ceea ce reconfirma
inspiratia de naturd organicd dar nu naturalista.

Din punct de vedere strict formal, in Art Nouveau sunt distincte
douad directii principale, la prima vedere diametral opuse, care sunt
tot invarianti ai noului stil. Prima directie este cea caracterizatd de
prezenta formelor concav-convexe (ca in operele lui Horta, Van de
Velde si Gaudi); a doua directie se bazeazi pe “linearitatea” formelor
riguros geometrice (ca in operele lui Wagner, Mackintosh sau Wright
din prima tinerete). Despre aceste forme Worringer spunea ca sunt
rezultatul abstractiunii, rod al experientei istorice ce revine periodic.
Tendinta de abstractiune este specificd omului primitiv, oferindu-i
un sentiment de ordine intr-o lume ostild, in timp ce tendinta organica
apare in momentele de “clasicism” ale unei lumi in care arbitrarul
material este depasit.

Locul de nastere al Art Nouveau-ului este Belgia, desi operele
arhitectului romén Ion Mincu au, cu un deceniu Tnainte, caracteristici
similare noului stil. Intr-un Bruxelles capitali a unei infloritoare
Belgii - ca reflex al unei imbogitite societéti burgheze liberale aflata
in efervescenta spirituald, care ciuta sd-si legitimeze artistic puterea,
au aparut conditiile propice aparitiei Noului Stil, generate de
efervescenta culturala belgiana de la finele secolului al XIX-lea, care
au favorizat in mod particular reinnoirea tuturor artelor.

Un rol important in “gestatia” si devenirea noului stil 1-a avut
gruparea “Les Vingts”, sustinuta de doi veritabili mecenati, avocatii
Octave Maus si Edmond Picard care au creat, din 1884, conditiile
materiale pentru organizarea anuald a unei Expozitii ce a devenit
veritabil loc de confruntare si coagulare a Art Nouveau-ului. Prin
grupul dc avangarda “Les XX”, transformat apoi in asociatia “La
libre Esthétique”, prin revista “L’Art Moderne”, fondata in 1881, se
creeazi baza “ideologicd” a curentului reprezentat de personalitati
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dc varf ca Victor Horta (1861-1947), Paul Hankar (1859-1901) si
Henry Van de Velde ( 1863-1957).

Horta poate fi considerat “parinte” al noului stil, operele sale
cele mai reprezentative fiind: casa unifamiliald Tassel din 1893; casa
Wissinger din 1894; Hotel Solvay din 1894; casa Horta din 1898;
Hotel Aubeque din 1900; edificiul public “La Maison du Peuple”
realizat intre 1897-1900, precum si magazinul “A I’Innovation”, toate
la Bruxelles. Opera lui Horta este o demonstratie de virtuozitate
inovatoare, de exceptionald valoare, deschizatoare de noi drumuri
spre arhitectura moderna. Horta, cu studii la Academiile din Gand,
din Paris si din Bruxelles, este una dintre personalititile cele mai
importante ale perioadei de inceput a Arhitecturii Moderne. Intr-o
scrisoare adresati lui Pevsner, el “atenua” importanta, indeobste
cunoscut, a contactelor cu pictorii “revolutiei vizualitégii”, declarand
ca el nu a avut niciodata intentia de a imita limbajul pictorilor, dorind
insa “a face” ca pictorii, deci cautdnd a-si crea un limbaj personal
lipsit de intentii imitative.

Una dintre operele cele mai importante ale lui Horta este casa
inginerului Tassel din rue de Tourin din Bruxelles, realizatd intre
1892-1893. Casa este rezultatul unor profunde meditatii intru realizarea
unei noi arhitecturi, cu o puternicd fortd de convingere, liberd de
orice formd de istoricism, dar stapanita perfect, pana in ultimul
detaliu. Ea este o clard demonstratie a cautarilor facute pentru
definirea nu numai a unui nou vocabular, dar mai ales a unei noi
si originale sintaxe.

Alta operd de importantd majord a fost realizatd la Bruxelles
in anul 1895 dc Victor Horta pentru birourile sindicatului lucratorilor
socialisti din Bruxelles, asa numita “La Maison du Peuple”, constructie
a cdrei structura metalici si zidarie discontinud era perfect exprimata
in exterior. Structura reticularid a edificiului, ce califica decorativ
spatiul intr-o perfecta unitate cu elementele decorative, avea, asa cum
spunea Giulio Carlo Argan, fatada modulata in raport cu spatialitatea
pietii din fatd, transformatd intr-o diafragma traforata, de mare
sensibilitate si subtilitate in relatia cu atmosfera si lumina'’.

Dupid ce si-a parcurs “marea epocd creatoare”, Horta s-a
indepartat de “orgiastica” si permanenta inovatie a Art Nouveau-ului,
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intrdnd spenglerian in fata certitudinilor ce aspird flresc la o
clasicitate permanent pandita de pericolul clasicismului. In ultimele
decenii ale lungii sale cariere, in acest spirit el avea s3 mai realizeze
la Bruxelles palatul de Beaux-Arts (1920) si Gara centrald. Prin
caracterul lor, aceste doud opere sunt garantele incheierii, intru
clasicitate, a unei prodigioase cariere, inceputa sub auspiciile revolutiei
totale a Art Nouveau-ului care, ca orice revolutie, dupd entuziasm
este urmata de “teroare” si de institutionalizarea in “stilul de drept”.

Marele arhitect belgian Henry Van de Velde, om de culturd
de anvergura europeana, alaturi de Victor Horta si Paul Hankar poate
fi considerat a fi unul dintre “parintii noului stil”, precum si unul
dintre cei mai importanti promotori si difuzori ai Art Nouveau-lui
in Europa si chiar in intreaga lume. El recunostea ca a fost impins
in marea aventura a artei moderne de dorinta de a provoca excitatie...
de a inaugura o Renastere’’ si de a incerca de la bun inceput
fundamentarea miscarii, modul de transmitere a experientelor,
renovarea generald a metodelor de proiectare si justificarea obiectiva
si psihologicd a oricérei forme de creatie. Teoretician si propagandist
in cadrul grupului La Libre Esthétique (care a inlocuit din 1893
grupul “Les XX”), recunoaste prioritatile lirismului naturist si
antimasinist al lui Ruskin si Morris, considerdndu-le insa prea
aristocratice, prea rupte de realitate: fdrd indoiald ca opera si
influenta lui John Ruskin si William Morris au fost semintele care
au fecundat spiritul nostru au trezit activitatea noastra si au provocat
completa reinnoire a ornamenticii si a formelor decorative'’. Henri
Van de Velde era convins - si afirma fard ezitare - c@ reinnoirea
artei se va face prin acceptarea cu incredere a tehnicii moderne, deci
a masinilor si a productiei de serie, afirmand ca in societatea
viitorului nu va mai fi loc pentru lucrurile ce nu sunt utile, ceea
ce nu-l va impiedica s aibi, la reuniunea Werkbund-ului din 1914,
un conflict deschis cu Hermann Muthesius, sustindnd c artistul este,
in mod intim, esentialmente un individualist acerb, un creator
spontan. El nu se poate supune voluntar unei discipline care ii
impune norme si canoane'. Lunga sa carierd incepe in anul 1897
cu activitatea de profesor de arte decorative si industriale la “La
Nouvelle Université”, dupd ce expusese cu un an inainte la Paris
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opere de “arredamento” (amenajiri interioare) la solicitarile
negustorului de arti Sigfried Bing. In 1898, isi va deschide la Ucele
propriul atelier de arte aplicate: “Arte d’Industrie, de Construction
et d’Omamentation - Van de Velde et Co”. In 1902, va fi chemat
sd conducad “Kunstgewerbliches Institut” din Weimar, ciruia ii va
construi si sediul. Dupa intensele si fructuoasele colaborari didactico-
profesionale in cadrul Werkbund-ului german, va fi nevoit, la
inceputul primului Razboi Mondial, si paraseasca Germania, ca
apartinind unei tari inamice, iar in perioada interbelica va conduce
in Belgia “I’Institut supérieur des art’s decoratifs de la Cambre”, si
va construi o serie de remarcabile locuinte private, un spital psihiatric
la Hannovra, precum si pavilioanele nationale belgiene de la
Expozitiile Internationale de la Paris din 1937 si de la New York
din 1939. Walter Benjamin spunea despre creatiile lui Van de Velde
ca sunt o exprimare a personalititii sale. Ornamentele sunt pentru
aceste case ceea ce este semndtura pentru o picturd. Adevarata
semnificatie a Art Nouveau-ului nu se aratd in aceastd ideologie.
Ea reprezintd o ultimd incercare a artei de a evada dintr-un turn
de fildes asediat de tehnologie".

Ca reflex al debordantei explozii a Art Nouveau-ului belgian,
in apropiata Olandi ia nastere Nieuwe Kunst, variantd a Artei 1900,
in care limbajul formal este modelat de specificitatile culturii si
civilizatiei olandeze, imbogitit de prezenta plina de originalitate
adusid de prelucrarea unor elemente decorative din Indiile olandeze.
Alaturi de revolutionarii poeti simbolisti europeni Maurice Maeterlinck
si Emile Verhaeren, cei mai reprezentativi exponenti ai revolutiei
vizuale olandeze au fost: Jan Toorop, legat de; miscarea belgiand
“Les XX”; Jan Thorn Prikker, Gerrit W.Dijsselhof, Josef Mendes
Da Costa, Nerée Tot Babberich, Theodorus A.Colenbrander. Numele
cel mai important al arhitecturii olandeze a epocii a fost Hendrik
Petrus Berlage, considerat de catre Siegfrid Giedion ca fiind arhitectul
care a redat peretelui, pdnd atunci spart in mod haotic, unitatea
suprafatei plane /... / care avea sa devind punct de plecare al noilor
principii arhitecturale’’. Berlage a fost autor al unor opere de
referintd pentru innoirea arhitecturii, precum: palatul De Nederlanden
(Haga, 1895), palatul Sindicatului slefuitorilor de diamante
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(Amsterdam, 1899-1900) si Palatul Bursei (Amsterdam, 1897-1903).
Alte figuri reprezentative pentru Nieuwe Kunst au fost: arhitectul
Willem Kromhout, autor al Hotelului american (Amsterdam, 1898-
1900), arhitectul Pieter H.Mutters, autor al caselor din Haagstrrat 30,
Wassenaarsewegll si al Pavilionului olandez la Expozitia Universala
de la Paris din 1900.

Cu toate cd in matricea stilisticd a Art Nouveau-ului prezenta
britanica a fost substantiald, trebuind doar sa-i amintim pe Morris,
Voysey, Ashbee, Mackmurdo, lumea britanicid oficiala a primit cu
o mare reticentd, dacd nu chiar cu neincredere noul stil european,
pe care il considerd o maladie decorativa cunoscutd sub numele de
Art Nouveau's, dupa cum afirma William Crane.

La Glasgow, intr-un ambient specific, apare un grup de creatori,
grupégi pand la urma in jurul Scolii de Belle Arte, care vor aduce
una dintre cele mai importante contributii la Art Nouveau. Grupul
cunoscut sub numele de “Glasgow boys” din care faceau parte
J.Guthrie, J.Lavery, E.A. Walton, impreuna cu cel de la Belle Arte,
format din Ch.R.Mackintosh, H.Macnair si surorile Macdonald, au
fost acelea care au format ceea ce avea sa fie si sd se numeasca
“Scoala de la Glasgow’.

Personalitatea de varf a “Scolii” a fost arhitectul Charles Rennie
Mackintosh ( 1868-1928), realizatorul unei opere definitorii pentru
Art Nouveau in general si pentru cel britanic in special. Mies van
der Rohe il considera a fi fost unul dintre purificatorii arhitecturii
moderne.

Opera sa de referintd, Scoala de Belle Arte din Glasgow, a
fost realizata intre anii 1898-1899, dupéd participarea la expozitia
“Arts and Crafts” de la Londra din 1896 si este o operd ce ofera
Art Nouveau-ului o noud varianta, o noud interpretare, care stabileste
o noud relatie mai acutd, mai directd, intre osatura murald masiva,
cubicd si decoratiunea interioard, in care predominau metalul si
lemnul. Cu o schema planimetrici lineara, “Scoala” contine pe partea
intrarii doud randuri de aule, iar in partea posterioara se afla scara
principali inconjurati de o galerie muzeu. in partile extreme ale
planului sunt adapostite directiunea si biblioteca. Importanta nu este
schema distributiva a scolii, ci faptul ca planul influenteaza fatadele

118

https://biblioteca-digitala.ro



impunand asimetrii, fapt constant in aproape intreaga opera a lui
Mackintosh. Pe un parament de piatrdi de talie se géasesc largile
ferestre ale aulelor-ateliere, corpul principal central fiind bogat in
elemente plastice de o expresiva simplitate geometrica. Portalul de
intrare, avand incastrat in el o fereastra poligonala, este legat de
trotuar cu o scard curbilinie. Prezenta acestor elemente eterogene nu
rupe insd unitatea fatadei corpului principal in care se simte o vaga
influentd a arhitecturii baronale scotiene. Robert Venturi considera
cé@ fatada de nord a Scolii este una din cele mai mari realizari ale
tuturor timpurilor, comparabild la scard si in maiestate cu lucrarile
lui Michelangelo"'.

Alta opera definitorie a lui Charles Renny Mackintosh este “Hill
House”, realizatd in 1902 dupa marile succese avute la Expozitia
Secession-ului vienez din 1900 si la Expozitia de la Torino din 1902.
Construitd la Helensburgh ca o mare resedintd unifamiliala, prezinta
unele analogii cu casele realizate de Voysey, dar limbajul este de
alta factura, de alta calitate, mai bogat, mult mai evoluat, cu originale
solutii unghiulare, ceea ce reprezintd unul din primele exemple de
descompunere a masei volumetrice intr-o serie succesiva de planuri,
fapt care anticipeazd, intr-o mare masura, tema fundamentala a
miscdrii olandeze neoplasticiste. Exteriorul casei este caracterizat de
o volumetrie puternica, riguroasd, de o mare limpezime $§i unitate
coloristicd, iar interiorul este una dintre cele mai reusite realizéri
ale Iui Mackintosh, ajungind cu rafinament la o expresivitate
maxima, prin dominarea compozitiei de elemente rectilinii, prin jocul
savant al pétratelor intr-o mare fluentd ritmica, prin culoarea de
subtila calitate. Aceasta operd este consideratd de De Fusco particulara
sinteza de organicitate si abstractiune, ceea ce formeaza caracteristica
Art Nouveau-ului incarnatd in opera arhitectului scotian.

O alta varianta plind de vitalitate a Art Nouveau-ului a oferit-
o muribundul Imperiu austro-ungar, unde miscarea a primit, nu
intdmplitor, numele de Secession (sau Sezession), marcand substantial,
in pofida unor superficialitati, intreaga devenire a arhitecturii moderne.
Bazindu-se pe decorativism, dar fiind un veritabil preludiu la
protorationalism, gratie simplificarilor formale si decorative, aceasta
arhitecturd a unui imperiu ce isi traia ultimii ani are intr-o oarecare
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masura un suport ideologic in teoriile lui Semper, care propovaduiau
printre altele si o legaturd mai intima, mai “realista” intre arhitectura
si noile exigente estetice si sociale ale epocii.

In studiul “Moderne Architektur”, publicat in 1894, apare textul
conferintei tinute de Otto Wagner cu ocazia numirii sale ca profesor
la Academia vieneza, in care afirma: baza conceptiilor dominante
azi in arhitecturd se va schimba, va trebui sd se inteleagd ca singurul
punct de plecare pentru creatia noastrd artisticd il poate constitui
numai viata modernd. Orice creatie modernd trebuie sa corespundd
noilor materiale si cerintelor prezentului;, pentru a corespunde
omenirii moderne, ea trebuie sd exprime plastic existenta noastrd...
sd tind seama de cuceririle colosale ale tehnicii si caracterele
generale, permanente ale umanitatii. Pentru a ne exprima pe noi
si timpul nostru, noul stil modern va trebui sa exprime schimbarea
clard a sensibilitatii de pand acum, decdderea aproape totald a
romantismului si victoria ratiunii in toate creatiile noastre'*.

Prin constructia statiilor metroului vienez din Karlsplatz si de
la Schonbrunn, Wagner realizeaza o opera in care elementele
neoclasice suferd o mutatie generata de o dilutiune, de o simplificare,
de o esentializare care di nastere unui nou limbaj arhitectural, in
care decorativul dobandeste noi valente. Aceasta expresie a noii arte
este clar exprimatd de operele sale succesive: biblioteca si biserica
din Steinhof din 1903-1907, de langd Viena, precum si Casa de
Economii a Postelor din Viena.

Casa de Economii a Postelor, una din operele sale capitale,
realizatd intre anii 1904 si 1906, este caracterizatd de o volumetrie
clard, depozitara unui interior de o remarcabild puritate spatiala.
Holul este dominat de un tavan transparent, de sticla si metal, care
asigurd o iluminare plenara a unui spatiu “fluid”, elastic, de o aleasa
calitate tactila, cu un pronuntat caracter monumental. Stilul lui Otto
Wagner se maturizeaza in contact cu mai tinerii sai discipoli, oferind
o alternativa proprie a Art Nouveau-ului, de larga coerenta, eliberata
de rezidurile istoriciste. Wagner considera ca noua arhitectura trebuie
sa se elibereze de orice imitatie, s3 fie in consens cu tehnicile
moderne. Esential pentru el este “noul” ca forma de refuz a traditiei
si ca mod cert de incadrare in viitor. Idealul sdu programatic pentru
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arhitectura viitorului era: orizontalitatea liniilor, suprafetele plane,
eliminarea decorului superficial, acoperise in terasd, exprimarea in
fatada a structurii constructive'®. Wagner, pentru atingerea idealului
ce este in definitiv “Arhitectura Modernd”, preconiza o renovare a
limbajului arhitectural prin pastrarea schemelor compozitionale clasice
si obtinerea de efecte decorative din utilizarea de desene ornamentale
plate si din articularea volumelor esentializate reductional la articulatii
de linii.

Benevolo afirmna cad Wagner renoveaza repertoriul traditional
arhitectural-decorativ prin transpozitia valorilor formale din valori
plastice in valori cromatice, prin muta’gia de la totul rotund la totul
plan; Riegl ar vorbi, mai degraba, de trecerea de la valori tactile
la valori optice. in creatia sa, intregul organism arhitectural este
marcat de o formé clara de cinetism, gratie careia traditia isi pierde
din redundanta, devenind relativa si rispunzind noilor imperative de
factura esteticd ale epocii. Utilizarea acestor procedee, pline de
consecinte, se va generaliza in deceniul urmaitor, ele devenind
componente fundamentale ale gustului european.

Prin opera sa construitd si scrisd, prin rolul sau de initiator al
reinnoirii arhitecturii, Wagner si-a dobéndit un loc proeminent, de
inalt prestigiu, in intreaga miscare modemd europeand, fiind una
dintre cele mai reprezentative figuri ale “Arhitecturii Modeme”.

Alta personalitate de varf a Secession-ului a fost arhitectul Josef
Maria Olbrich (1869 - 1908). El a aderat, impreuna cu Gustav Klimt,
K.Mosch si Josef Hoffmann, la migcarca secessionistd, a condus
revista “Ver Sacrum” si a organizat numeroase expozitii de mare
importantd pentru noul stil. Olbrich a realizat la Viena,, in 1898,
“Secessionhaus”, destinata expozitiilor, de plan pitrat, cu un atrium
incununat de o cupolad aurita. Deasupra portalului de intrare sunt
gravate urmatoarele cuvinte: Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre
Freiheit, care pot fi considerate cea mai sinteticd definitie a
Secession-ului vienez. Alte opere ale prolificului Olbrich au fost
casele Friedmann si Hinterbruhl, constructii de o mare simplitate
volumetricd, compensatd insd de o ineditd formad a deschiderilor, a
articulatiei acoperigurilor, a decoratiunii picturale lineare de clara
inspiratie naturalisla.
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La cererea principelui Emst Ludwig von Hessen, Olbrich
proiecteaza in 1901 si realizeaza integral pana in 1907 la Dortmund
opera sa capitald, celebra “Kunstler Kolonie”, un complex cultural
cu spatii expozitionale, cu locuinte pentru artisti si pentru principe.
In 1908, anul neasteptatei sale morti, la numai 41 de ani, Olbrich
mai construieste marile magazine Tietz din Disseldorf. Opera sa,
vastd cantitativ si valoroasd calitativ, pare a fi realizatd dintr-o
singurd respiratie, parcd fara nici un efort. “Munca mi se pare atét
de usoard”, obisnuia si spund in timp ce desena singur, plin de
pasiune, absolut totul, de la planuri, sectiuni, perspective si detalii
de arhitecturd la ceasuri, programe, afise, panouri indicatoare,
uniforme etc.

Din aceeasi lume, din acelasi mediu cultural efervescent,
provine si arhitectul Josef Hoffmann (1870-1956) a cérui opera, desi
contine unele ecouri din Wagner, este o operd in care se face un
nou salt calitativ in ceea ce priveste Secession-ul, in care se ajunge
la implinirea a ceea ce unii vor numi, pe buna dreptate, “Stilul 1900”.

La inceputul carierei sale, Josef Hoffmann a realizat citeva vile
in jurul Vienei, iar in 1903 sanatoriul de la Purkersdorf, opera despre
care Benevolo spune: ci pare a fi o simplificare si esentializare a
unui discurs arhitectural de factura wagneriana. Edificiul se prezinta
ca un bloc de zidiarie alba, incoronat de o simpla copertina si perforat
de golurile ferestrelor de forme variate un singur rand de caramizi
si ancadramente albe si bleu marcheaza colturile, pentru obtinerea
doritei transpozitii de efecte volumetrice. Dar opera de capatii a lui
Hoffmann este Palatul Stoclet din Bruxelles, inceput in 1905 si
terminat in 1914, operd exceptionald, cu generoase volume placate
in marmord alba de Norvegia, bordate de subtiri listele de culoare
inchisd, cu comise de bronz simetrice, dar liber regrupate dupa
necesitati estetice si functionale. Palatul este agezat intr-un parc
organizat dupd criterii geometrice, fiind, asa cum spunea Benevolo,
un fel de abstractiune monumentald, care imobilizeaza forma unei
vieti parcurse®®. Eduard Sekel considera aceastd operd esentialmente
arhitectonicd, in ea fiind prezente linii neutre din punct de vedere
tectonic... In colturi unde se intdlnesc doud sau mai multe muluri
paralele, efectul pare a fi o negatie a soliditatii volumului construit,...
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ca si cdnd peretii nu ar avea nevoie de o constructie masivd, ci
de mari suprafete de tesdturd find, unite la colturi de benzi de
metal’'. Decoratiunea interioara este eliberatd de orice urma de
istoricism, de medievalism, fiind realizata de Wiener Werkstatte, care
isi impusese in intreaga lume principiile constructive si formale,
mobilierul vienez devenind aproape obligatoriu in orice locuinta
burgheza,

Secessionul, varianta austriacd a Art Nouveau-ului, poate fi
impartit in trei faze majore, fiecare reprezentata de céte o personalitate
de exceptie. Prima faza, cea clasicizanta are ca reprezentant de varf
pe Otto Wagner, a doua faza, cea decorativa il are pe Josef Maria
Olbrich iar a treia, cea simplificatoare, protorationalistd, pe Josef
Hoffmann.

De Fusco considera ci privitd de la distantd, experienta vienezd
pare... a fi extras din Art Nouveau o serie de aspecte... izolabile:
volumul, planul, linia, precum si cele mai diferite instincte deco-
rative. Acestea din urmd, odatd separate de contextul de bazd precum
si de alti factori lingvistici, vor fi eclipsate in favoarea unui gust
conformativ schematic si elementar, de unde si influenta Secession-
ului asupra protorationalismului si... repercusiunea scolii vieneze
asupra Germaniei, unde stilul va avea o noud variantd. Aceasta
variantd a Art Nouveau-ului avea sa primeasca in Germania numele
de Jugendstil si, chiar dacd nu s-a implinit prin opere arhitecturale
reprezentative, s-a realizat insd plenar in domeniul artelor aplicate,
domeniu in care lumea germand va excela. Ajunsa la unitate nationala
relativ tarziu, dupa rizboiul franco-prusac din 1871, Germania isi
transferd exceptionala dotare organizatorica militard pe planul
competitiei industriale, depdsind cu o remarcabild viteza starea de
inapoiere si devenind imediat model de practicitate si discipling,
demn de urmat de toata lumea™. Fira a avea personalitati de frunte,
miscarca modernd germand se desfasoard in cadrul unui precis
program cultural, gratie ciruia se deschid numeroase scoli de arte
aplicate, muzee industriale, expozitii. Cu o largd disponibilitate
pentru tot ce era valoros pe plan mondial, constienti de faptul ca
totul trebuia modificat, transformat, in conformitate cu nevoile si
aspiratiile lumii germane, conducatorii miscérii, cum a fost arhitectul
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Hermann Muthesius, atasat comercial la Londra, au depus eforturi
majore pentru aducerea in Germania a principiilor inovatoare britanice,
cu majore consecinte pentru intregul Werkbund.

Art Nouveau-ul - element fundamental al reinnoirii generale,
artistice, structurale si decorative, prima miscare de avangarda - a
fost primit in Germania cu un sincer entuziasm §i nu cu retinere,
ca in Anglia, la ea aderind figurile cele mai reprezentative ale
avangardei. Numele miscarii este dat de revista “Jugend” aparuta in
1896, urmati de “Dekorative Kunst” in 1897, an in care se deschide
la Miinchen si o mare expozitie de arte aplicate. Tot in acest an,
August Endell (1871-1925) realizeaza celebrul studio fotografic
“Elvira”, cu o fatada de factura onirica, de un decorativism abstract.

Cu ocazia Expozit,iei Universale din 1900, la Paris se aduna
pentru intdia oara in mod organizat intreaga avangardad europeana.
Marea expozitie avea si fie consideratdi momentul de apogeu al Art
Nouveau-ului, dar si cantecul sdu de lebada. Acest moment de
confruntare a exponentilor de varf ai noului stil avea s& repund in
discutie particularitatile Art Nouveau-ului in Franta, tara in care noul
stil a fost in general un stil mai mult decorativ, imbrdcdnd un stil
traditional decorativ cu o patind efemerd dar dinamica, care ajunge
pénd la urmd la orgiastice excese decorative®.

in Belgia si Franta, tarile de origine ale Art Nouveau-ului, noul
stil imbraca o haina ce rezultd din abstractizarea si “deconstruirea”
simbolicd a universului natural, care genereazi, printr-o subtild
reconstruire, nu forme mimetice cu naturalismul lianelor, florilor,
arbustilor, ci un limbaj plastic elastic, dinamic si coerent, eminamente
abstract. Structura devine decoratiune si decoratiunea structurd prin
marcarea “liniilor de forta”. Sub decorul luxuriant sunt prezente certe
preocupéri proto-rationaliste si organice inovatoare.

Unul dintre cei mai reprezentativi maestri ai Art Nouveau-ului
francez, floreal in forma si organic in structurd, a fost Emile Gallé,
creatorul unei veritabile “scoli” la Nancy. Gallé, artist si desavarsit
artizan al sticlei, este autorul unei vaste opere, plind de simboluri
de o rafinata expresie, inspiratd de adancurile codrilor, pe malurile
apelor, in muschi, unde se afld rddacinile noastre.

Dar figura cea mai interesantd a Art Nouveau-ului francez a
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fost arhitectul Hector Guimard (1867-1941), cel ce avea si dea
lovitura de gratie muribundului eclectism clasicizant. Despre el,
Bruno Zevi spunea cd animeazd stafiile de metrou parizian cu
blazoane de forme curgdtoare si lampioane stelate sau in formad de
orhidee; vivace - in desenul unei mdsute sau al unui grilaj, este insd
incert la scara constructiilor, de la Castel Beranger la Castel
Henriette, el adjectiveaza cu stranii si fastidioase organisme arhitectura
pe care nu reuseste sd o domine”®. Hector Guimard afirma cu o
sinceritate totala ca: nu am facut altceva decat sa aplic teoriile lui
Viollet-le-Duc, .fard a fi insd fascinat de Evul mediu**. Cu o
debordant3 fantezie creatoare, el a urmarit constant si se conformeze
practicii, climatului, spiritului national si progresului facut in
stiintele si in cunostintele practice... Pentru a fi sincer, un stil de
arhitecturd trebuie sa fie produsul solului unde el exista si al epocii
care are nevoie de el’.

In opera lui Guimard, Kenneth Frampton identifica trei etape,
trei stiluri: un stil nonsalant, rustic, ca la “chaleturile” de la tara
construite intre 1899 si 1908, reprezentat de Castel Henriette, realizat
in 1900; al doilea stil este un stil urban, cu zidaria din caramizi
ingrijit fasonate si sculptate, asa cum il gisim la propria-i casd
pariziana din avenue Mozart, construitd in 1910; si, in fine, al treilea
stil, caracterizat de utilizarea unui material compozit, din fier i sticla,
cu care realizeaza fantasticele statii ale metroului din Paris.

Intr-o Italie depozitari a celei mai importante parti a
patrimoniului artistic mondial, este mai mult decédt dificil si@ se
“implementeze” un nou stil si, totusi, Art Nouveau-ul si-a gasit loc
in “cetate”. Momentul care a marcat intrarea Italiei in “modemism”
a fost Expozitia Internationala de la Torino, din anul 1902, ocazie
de majora afirmare si confruntare europeana a principalelor experiente
de avangarda.

Arhitectul Ernesto Basile este unul dintre exponentii de frunte
ai stilului “Liberty”, nume sub care este cunoscut in Italia noul stil.
Cunoscator profund al lui Viollet-le-Duc, a lui Pugin si Morris,
Emesto Basile este autorul unei variante originale si poetice a Art
Nouvcau-ului, prin articularea subtila a volumelor si suprafetelor
reduse la formele lor esentiale. Primele opere le-a executat cu prilejul
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Expozitiei Nationale de la Palermo din anul 1892, unde a construit
unele pavilioane, precum si o galerie a masinilor. Dar dovada
intregului sau talent avea sd o dea la Villa de la Igea, unde a realizat,
in forma cea mai de sus a limbajului european, o operad care
abandoneaza citatele greoaie neogotice, articuland flexibil o remarcabila
volumetrie.

Opera lui Basile trebuie inteleasd la justa ei valoare atit in
context european cit, mai ales, In context italian, fiind remarcabil
faptul c3 ea a reusit sd statuteze un nou limbaj i aceasta intr-o tara
in care, din cauza prezentei violente a trecutului, orice nou limbaj,
spre a avea vreo sansd de succes peren, trebuie sa fie cu o profunda
si valoroasa incédrcatura. Basile nu este atins de degenerescenta
maladivd a unei omamentatii florale gresit intelese, ci folosind un
limbaj poetic de un rafinament profynd, care il mentine intr-o stare
remarcabild de libertate de creatie. In 1882 el afirma: Dacd cineva
indrazneste sd pdrdseascd calea universal batutd, spre a cduta o
originalitate sau o noud expresie, aceasta duce la exageratul fortat
sau la o manierd anume, vecind cu izurile depreciatului gust
francez™®. Zevi spune cia, spre deosebire de operele lui Horta sau
Olbrich, sau ale intelectualismului lui Henry Van de Velde, Liberty-
ul italian a fost ceva mai mult decdt o miscare sau o moda instauratd
de literatura de facturd d’annunziand®.

O altd opera definitorie pentru Art Noveau-ul italian este Casa
Fenoglio din Torino, realizare de o impecabila unitate stilistica, care
face profund regretul retragerii prea timpurii din viata arhitecturala
a autorului, arhitectul Pierro Fenoglio.

Stilul Floreale sau Liberty, are in persoana lui Raimondo
D’Aronco (1857-1923) un alt reprezentant de frunte, el fiind
realizatorul pavilioanelor Expozitiei de la Torino din 1902, opere
care, in pofida unor asemanari mai de grabd de circumstantd decit
de “spirit” cu Secession-ul vienez, rimin definitorii pentru noul stil
prin modul inovator de articulare a volumelor, prin suprafetele
vibrate, acoperisurile curbilinii, toate potentate printr-un bogat
cromatism. Masele sunt virtualmente supuse gravitatiei, iar oglinzile
de cristal, scufundate intr-o debordantd decoratie florald, inving
printr-o spatialitate veseld volumul devenit astfel scenografic. Salonul
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artelor decorative, ale carui cavitdti sunt inmuiate de stofe care
atdrnd, ce par mai mult decoratie decdt constructie “... este o
veritabila “polemica rebeld la falsul monumentalism care
caracterizeazd edificiile contemporane®.

Raimondo D’Aronco si-a continuat cariera in Turcia unde, in
calitate de arhitect al sultanului Abdul Hamid, timp de unsprezece
ani, a realizat o opera remarcabild in care transpar atit elemente ale
noului stil cat si ecouri ale traditiei locale. Zevi atrage atentia cd
D’ Aronco a fost contemporan cu Basile, Voysey, Berlage si Sullivan,
ca a apartinut deci generatiei care a adus importante contributii la
“inventarea” si statutarea noului limbaj al arhitrecturii. D’Aronco a
avut o carierd in care marile proiecte realizate au alternat cu unele
ce au ramas “proiecte de sertar’. Au rimas neexecutate atit lucrari
din “perioada italiana” a arhitectului, cat -si lucrari din fertila
“perioada turceasca”. Totusi, a realizat suficiente lucriri care sa ne
permitd a ne face o imagine despre contributia fundamentald pentru
Art Nouveau pe care arhitectul italian a avut-o. Originala varianta
de Art Nouveau propusia de D’Aronco are legituri organice cu
intreaga miscare, dar in special cu Secession-ul vienez, dominat de
figurile lui Wagner, Olbrich si Hoffmann.

D’Aronco a reusit sa se integreze in lumea compozita a
Constantinopolului adoptdnd, cu mare subtilitate, spiritul unor elemente
locale de limbaj arhitectural, pe care le-a tradus in limbajul propriu
al Art Nouveau-ului, conferind noului stil, printr-o proprie sintaxi,
o sensibila originalitate, care a dat operei sale o specificitate distincta.

Prima sa opera “constantinopolitana” a fost o fintina construita
la Tophane, pe malurile Bosforului. Opera este legati direct de
elementele formale eclectice specifice sfarsitului secolului al XIX-
Iea. Cu toate cd nu foloseste nici un element specific al limbajului
caracteristic Art Nouveau-ului, D’Aronco ajunge sa giseascid un
“caracter’ similar cu cel al noului stil, anuntind o viitoare schimbare
de facturd formala a sintaxei compozitionale. Noul stil este plenar
manifestat la moscheea de la Karakoy ( 1909), de langa podul Galata,
azi disparutd. Raimondo D’Aronco a articulat elementele specifice
programului de moschee: sala de rugiciuni si minaretul, spatiile
rezervate la parter comertului, reusind sa creeze forme distincte prin
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modul de rezolvare plammetnca a solutiei, in care pot fi gésite ecouri
parca protorationaliste. In ceea ce prlveste decoratia, se poate remarca
gasirea si exploatarea cu virtuozitate a unor solupl similare cu cele
ale Secessionului vienez, cum ar fi placarea exterioarelor edificiului
cu pléci subtiri de marmord incadrate in rame metalice si fixate cu
buloane si agrafc Intreaga decoratie “Liberty” este rezolvati cu mare
abllltate, fiind permanent subordonata compozitiei generale.

Altd operd remarcabila a acestei faze a fost resedinta de vard
a ambasadorului ltaliei, in care elemente tradigionale locale au fost
asimilate si interpretate in mod creator; astfel, la casele de lemn
specifice intregului univers balcanic s-au adaugat elemente de facturd
renascentista.

David Gephard®' remarcd simultaneitatea dintre creatia
remarcabild si personala a lui Raimondo D’Aronco si cea a
contemporanului siu de peste ocean, arhitectul H.Richardson. Dar
opera arhitecturala a lui D’Aronco conferd in plus Art Nouveau-ului
o noua calificare, mai ales prin modul in care interpreteaza in cheie
moderna “citate” ale arhitecturii turcesti, in care ponderea elementelor
balcanice este masiva.

Faimosul “fin de siécle”, aducitor de fundamentale schimbari
in toate domeniile artistice, avea si se faca prezent si in urnasul
imperiu rus, gratie unei migcari cunoscute sub numele de “Mir
Isskustvo” (Lumea Artei), miscare ce a incercat si fazeze pentru
prima datd arta rusi cu arta Europe1 occidentale. Intr-o Rusie care
nu a cunoscut revolutia impresionista, m|§carea Mir Isskustvo a
ndzuit sa fie o punte de trecere spre arta modema, fiind, intr-o mare
masura, o replicd ruseasca a miscarii franceze “Nabi” (in ebraica:
nabi = profet). Miscarea “Nabi” a aparut sub influenta operei unice
a lui Gauguin si a avut ca protagonisti pe P.Bonnard, M.Denis,
G.Lacombe, P.Ranson, K.Roussel, P.Sérusier, F.Vallotton, E.Vuillard
cte.

Fondatorii miscirii, grupate in jurul revistei “Mir lIsskustvo”
au fost A.N.Benois, L.Bakst, S.P.Diaghilev, M.Dobujinski, E.E.Lansere
s1 K.A.Somov, cérora li s-au addugat, temporar sau partial, personalitati
proeminente ale artei ruse ca LI.Bibilin, A.I.Golovin, [.E.Grabar,
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K.A.Korovin, Kustodiev, A.P.Ostroumova-Lebedeva, Maliutin,
Roerich, V.A.Serov, Vrubel.

Cautarile innoitoare, menite s dea o noud directie artei ruse,
nu au fost ficute doar in domeniile literare, teatrale si picturale, ci
si in domeniul arhitecturii si al artelor decorative si aplicate, iar
rezultatu] a fost aparitia, in ultimul deceniu al secolului al XIX-lea,
a unei arhitecturi apropiate tematic si formal de Art Nouveau-ul
european. Aceasta noud arhitectura se situa stilistic intre constructiile
pseudo-flamboaiante sau, mai degraba, “cepiforme” ale Kremlinului,
cum spunea van Loon, si inovatiile Art Nouveau-ului francobelgian
sau ale secession-ului vienez.

Art Nouveau-ul, in toatda complexitatea lui, s-a manifestat in
Rusia in forme si sub aspecte multiple. “Noua arta” poate fi definita
ca o suitd de motive decorative la modi, aplicate cu mai mult sau
putin discerndmént pe tot ce era vandabil, de la casele de raport
pana la galosi. El a permis o sintezd originald si binevenita intre
diferitele tendinte culturale ale imensului imperiy, fiind in acelasi
timp si “cheia de intrare” a artei rusesti in Europa.

Stilul Modern, cum numesc rusii aceastd subvarianta a Art
Nouveau-ului, va deveni mijlocul de expresie a unei clase noi, bogate
si puternice, care se indeparta de aristocratica autocratie tarista,
revendicindu-si, cu solide argumente materiale, dreptul ei “in cetate”.

Noul stil este indisolubil legat de colonia artisticd creatd de
catre magnatul cailor ferate Savva Mamontov si de catre sotia sa
Elisaveta pe domeniul lor de la Abramtsevo, colonie facutd dupa
modelul britanic “Arts and Crafts”. Pentru tinerii artisti cu idealuri
comune, sensibilizati parca de ideile lui Morris, Abramtsevo a fost
un veritabil laborator de studiu si creatie, unde puteau s@ studieze
in voie traditiile artelor populare si ale decoratiunii taranesti - traditii
pe care Rusia cultivata, care aspira spre occidentalizare, ajunsese sa
le uite. Artistii de la Abramtsevo au repus in valoare viguroasele
tehnici traditionale ale fabricarii mobilierului, ale sculpturii in lemn
sau piatra, tehnici asupra cirora se documentau gratie unor veritabile
expeditii etnografice facute prin satele din apropiere.

Prelucrdnd, stilizdnd si modificind motivele decorative si
imaginile obiectelor traditionale tardnesti in spiritul idealurilor Art
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Nouveau-ului, ei au creat, intr-o oarecare masura, premisele artelor
decorative si ale design-ului rus modem.

in ciuda aparitiei unei noi clase de mijloc in Rusia, burghezia
(Art Nouveau-ul este o artd tipic burghezd), numarul celor care
cumparau opere de arti sau comandau case arhitectilor era foarte
restrdns; cei care isi construiau “case moderne” erau cel mai adesea
industriasii multimilionari, care conduceau la Moscova intreprinderi
rentabile. Personalitati contradictorii, ei erau in acelasi timp noii
oameni ai avangardei, dar si persoane “de moda veche”, convinse
de importanta stravechilor valori si structuri sociale si morale ale
bisericii ortodoxe; unica schimbare pe care doreau sa o vada afirmata
in pravoslavnica Rusie era instaurarea unei noi dimensiuni politice
- o democratie barati pe industrializare. Din rindurile acestei “noi”
aristocratii financiare au aparut mecenatii noii arte, strangi in jurul
publicatiei “Dimineata Rusiei”, condusd de milionara familie
Riabouchinski, publicatie ce a devenit “oficiosul” Art Nouveau-ului
in Rusia.

Lui Morozov, Riahouchinski, Mamontov sau Tretiakov le era
necesar un nou vocabular vizual care sa le permitd afirmarea noii
lor identitdti si a statutului lor. Simetria, echilibrul si geometria
rectilinie a clasicismului erau simbolurile clasice ale puterii autocrate
rusesti. Eclectismul de la sfarsitul secolulul al XIX-lea era negat atat
din punct de vedere formal cat si politic, credndu-se astfel premisele
necesare afirmarii unei arhitecturi In care orice relagie, chiar si
aluzorie la lumea neoclasici, era absenta.

Lumea intelectuala ruseasci, desi nu cunoscuse impresionismul,
era pregititd pentru Noua Artd de o viguroasa avangarda picturala,
de miscarea literara simbolistd, precum si de noua criticd literara.
Promotori ai unui nou mod de expresie “eminamente burghez”,
artistii “Noii arte” erau reprezentantii acelei atit de caracteristice
“intelighentii” rusesti, progresistd si in egald mésura entuziasta si
dezamagitd. Sub influenta unor personalitati ca filosoful Berdiaeff
sau genialul artist total, basul Saliapin, a unor scriitori ca Alexander
Blok sau a unor pictori ca Mihail Vrubel, se va elabora un nou limbaj,
care va permite tratarea problemelor existentiale si de expresie
artisticd printr-o subtild analizd psihologica, intr-un mod sceptic si
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emotional, profund original, dar apropiat de ceea ce deja exprimasera
artistii avangardelor europene. Astfel, se poate explica succesul
fenomenal pe scenele occidentului al baletelor rusesti ale lui Djiaghilev
sau al operei Boris Godunov, “recreatd” de citre Saliapin, gratie
carora, asa cun afirmd Reéau, pentru prima datd de la origini, Rusia
a exportat forme noi de artd si a trimis in strdindtate artisti care
nu mai veneau... pentru a lua, ci pentru a da lectii*®.

Una dintre cele mai importante figuri ale noului stil a fost
pictorul Mihail Vrubel, autorul unui limbaj rafinat, bogat si luxuriant,
antinaturalist, antipopulist, cu toata inspiratia sa din folclorul rus, pe
care l-a interpretat insd in mod superior, printr-o transcriere sintetica
a elementelor sale fundamentale: fabulosul, miticul si simbolicul.
Alta figurd de prim ordin a Art Nouveau-ului rus a fost si pictorul,
criticul si omul de teatru Alexandre Benois, al cidrui nume este
indisolubil legat de Mir Isskustvo. Victor Borissov-Moussatov,
autorul unei opere picturale misterioase, pline de exotism, este un
alt reprezentant de frunte al noului stil, aldturi de Kuznetov, fratii
Miliutin, Mihail Larionov si de Natalia Goncearova, care au incercat
sa interpreteze in mod original subvarianta lineara a Art Nouveau-
ului, deschizdnd drumul catre un nou orizont al vizualului. O alta
cale a fost urmata de catre Nikolai Konstantinos Ciurlionis, care a
impins spre abstract fantezia specifica Art Nouveau-ului. Aceastd
virare spre abstractiune este de remarcat si la Wassily Kandinsky
care, dupd contactul cu simbolismul rus, va trece printr-o faza
“secessionistd” ce-1 va conduce spre un abstractionism liric, apropiat
de expresionismul abstract promovat de citre artistii din Blaue Reiter.
Alaturi de Vrubel, de printesa Teniseva, de sculptorul Trubetkoi, un
loc particular in lumea Art Nouveau-ului rusesc il are Carl Fabergé,
autorul unor exceptionale opere de orfevrerie, de un rafinament
extrem.

Pentru arhitectura, curentul Art Nouveau in Rusia a fost un
fenomen legat mai mult de dinamica si imburghezita Moscova, decat
de aristocraticul Petersburg. El s-a difuzat si in regiunea Volgii si
in oragele atinse de innoirile industriale si comerciale, dar spre
deosebire de originalitatea pe care a avut-o la Moscova, in provinciile
imperiului s-a exprimat “provincial”, la nivelul de simplu imprumut
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formal, dominat de un decorativism “la moda”, ins3 adesea plin de
spirit si de inventivitate.

Curentul Art Nouveau in diversele provincii rusesti este foarte
putin cunoscut, perioada avangardei pre si postrevolutionare ignordndu-
1 aproape total, sau considerdndu-1 “caduc, imbatranit, conservator’,
iar realismul socialist tratdindu-1 cu un nedisimulat dispret, ca forma
tipici de “arti burgheza formalisti, decadentd, cosmopolita”.

Lev Kekouchev este fard indoiala primul dintre arhitectii
moscoviti care a incercat si realizeze, in spiritul Art Nouveau-ului,
o veritabild sintezd intre invariantii stilului si elemente de factura
nationald. Una dintre primele sale opere de arhitecturd “moderna”
a fost casa pe care a construit-o, intre anii 1898-1899, pentru
O.A.List, in care a combinat planul liber functional, inspirat de
Olbrich, cu o volumetrie masivd, evocatoare a Rusiei medievale,
marcatd de robuste coloane care te duc cu géndul la forta expresiva
a castelului Béranger al lui Guimard; decoratia interioarelor era facuta
cu mozaicuri policrome iesite din spiritul de la Abramtsevo.

Alta opera reprezentativa a lui Kekouchev a fost Casa Isakov,
realizatd in anul 1906, opera care demonstreazd cu elocventd cum
sensibilitatea de tip Art Nouveau poate face ca fatada unui imobil
de locuit sa se plastifice, sa se transforme intr-un ansamblu coerent,
dominat de o fluiditate totala.

Dar, marele maestru al noii “sinteze rusesti” a fost Fedor
O.Shekhtel, autorul unei serii de case remarcabile, ficute pentru
clienti exceptionali ca Morozov, Riabouchinski, Mamontov si alti
industriasi. Cu Shekhtel, autor al casei Riabouchinski (Moscova,
1902) si al Garii Yaroslav (Moscova, 1903), eclectismul este eradicat
total. Planurile sale libere, functionale, par a fi inspirate de Voysey
si Olbrich, sau tot att de bine de palatele de lemn ale Rusiei
medievale. Scara si planurile amintesc cidnd de unele, cind de altele.
Pentru ca utilizeaza aurul si mozaicurile florale de un policromism
rafinat si delicat, ca la casa lui Stepan Riabouchinski, este dificil
de spus dacid se inspird din catedralele Kremlinului sau de la
secessionistii vienezi. Utilizarea materialelor naturale deriva atét din
traditia tiraneasca ruseasci, cét si din Art Nouveau-ul european. Linia
sa sinuoasd poate fi consideratd o veritabila celebrare simbolista a
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ceea ce un critic moscovit a numit, referindu-se la Margaret
Mackintosh, reflectarea unei patologii psiho-sexuale, transcrisd in
metal si lemn, sau la fel de bine inspiratd din universul biologic de
care lumea tardneascd este mai apropiata.

Intr-o lume “sfinti si catolici”, la propriu si la figurat,
diametral opusad celei pravoslavnic-ortodoxa rusa, expozitia de la
Barcelona din 1888 este considerata momentul de nastere a
Modemismului catalan, cu toate cé, incepand din 1875, s-a manifestat
in arhitectura cataland un suflu nou, o mutatie, o schimbare de
directie impusd de personalitati ca Josep Vilaseca si Lluis Domenéch
y Montaner care, inspirati de ceea ce se intdmpla in arhitectura
europeand, au “importat stilul german” ce s-a afirmat dupa razboiul
francoprusac. “Stilului german” i s-a alaturat cel numit “neo-
mudejar”, de origine madriliana, dar rapid aclimatizat si la Barcelona.
Asa cum spune Juan Bassegoda Nonell, sunt caracteristice acestui
stil unele elemente formale care vor fi considerate specifice pentru
arhitectura spaniola, precum este ciramida aparentd sau arcul in
forma de potcoava. Primele opere majore cu aceste caracteristici au
fost Sediul Casei editoriale Montaner Y Simon, proiectat de Domenech
si Arcul de Triumf al Expozitiei din 1888, proiectat de Vilaseca.
Acestea au fost circumstantele care au constituit terenul pe care s-
a dezvoltat Modemismul catalan, subvariantd a Art Noveau-ului,
similard cu migcarea mortisiand Arts and Crafts. Pot fi amintiti ca
participanti importanti la migcare, in afard de Vilaseca si Domenech:
Enric Sagnier, Pere Falques, Salvador Vinal, Antoni Gallisa, Josep
Puig 1 Cadafalch, Martorell, Berenguer, Ladafalck, Granell, Rubio
i Bellver.

In acest mediu cultural avea si apari o personalitate fari
pereche In intreaga istorie a arhitecturii, Antoni Gaudi y Cornet,
nascut la Reus in 1852 si mort la Barcelona in anul 1926. Opera
lui Gaudi, ce temporal apartine Art Nouveau-ului, este o opera unicd
ce, in unitatea ei absolutd, pare nu doar o personala si dialectica
succesiune de stiluri, ci mai ales o organica respectare a unor proprii
si unice legitati, generate de un ciclu misterios de “epoci creatoare”,
de formare si deformare.

Creatia sa este o permanentd aspiratie spre implinire intr-o
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operd de artd de un irationalism pur, realizatd insa gratie stipanirii
totale a unei tehnici de maxima ragionalitate, tehnica ce este insa
nu un scop in sine, ci doar un instrument menit a implini un demers
formal. Forma Ia Gaudi, afirmd Argan, nu imbracd, ci realizeazd
structura, dupd cum culoarea nu acoperd, ci se topeste in forma>.
Limbajul lui Gaudi, intreaga sa gramatici a formei sunt profund
personale, simbolismul si semantica sa cu semnificat particular si
mesaj unic fuzionind cu aportul morfologic adus de Art Nouveau.

Spunea De Fusco cad azi se admite ci in intregul demers al
arhitecturii contemporane, printre numeroasele sale componente
dialectice, este prezent si binomul rational-imaginar, iar Gaudi este
arhitectul care, nu in proiecte, ci in opere efectiv realizate, a sondat
mai mult decdt oricine altul aceastd cale, nu cea a fantasmagoriilor
individuale care se reduc la necomunicabilitate, ci pe cea a
imaginarului si a inconstientului colectiv care, pentru a se manifesta,
si-a refdcut o proprie idee religioasa. Chiar acestei valente imaginare,
desprinse cel putin in aparentd de problematica contingentd, i se
datoreazda faptul cd, in arhitectura lui Gaudi, sunt perceptibile
anticipdri ale multora din tendintele artei moderne, de la expresionism
la suprarealism, de la cubism la informal*®. Pentru Gaudi, Art
Nouveau-ul nu este nici punct de plecare si nici de sasire, dar este
atdt de dens in informatii si semnificatii, incat cu dificultate pot fi
intelese aspectele sale vizionare, precursoare ale curentelor care vor
urma in arta moderna. '

Despre arhitectura lui Gaudi, Argan afirma ca nu este simbolica,
simbolul fiind intelectualism; nu este nici religioasa, ci este sacra:
ea nu descoperd divinitatea, ci i incredinteaza divinitatii orasul ca
intr-un celebru tablou de EI Greco®®. Opera sa are radacini in gotic,
stil pe care Gaudi il vedea sublim dar incomplet... doar un inceput
prea repede zdrobit de Renastere... care trebuie sd nu fie copiat sau
profanat... ci continuat’’; ea intersecteazi Art Nouveau-ul si, in faza
finala, are clare demersuri cubiste, expresioniste si abstracte.

Una dintre operele capitale ale arhitecturii moderne este Casa
Mila din Barcelona, realizatd de Gaudi intre 1905-1910, care apare
pentru De Fusco ca o opera paradigmatica ce indicd o a treia
variantd de Art Nouveau™. Asezatd la intersectia a doud bulevarde,
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Casa Mila este o cladire de locuit cu cinci nivele si doud curti
interioare, care respectd un “simbol al casei”’, cum dorea Gaudi, pe
o bazd mare de piatrd care la rindul ei simboliza centura muntoasd
a Iui Fra’Gherau, una din ondulatiile orogenice cele mai populare
ale Monserat-ului®. Casa este caracterizatd, atit in plan cét si in
elevatie, de o curgere organicé de linii concave si convexe. Simbolismul
si mimetismul natural al acestei case, ce pare o huld impietrita, sunt
profund transfigurate, avind o conformatie arhitecturala dominaté de
o plastici dinamicd a fatadelor, de amploarea deschiderilor si
fluiditatea imaginilor. Casa pare a fi ginditd pentru a fi realizata
din beton armat, aceastd “piatra artificiald” fluidi; ea este insd
realizatd din' masive blocuri de piatra si grinzi metalice, iar structura
acoperisului din elegante arce parabolice de carimida, care respecta
o veche tehnicd constructiva catalana.

Casa Mil4, spune Sculy, atdt planimetric cit si in fatade, este
ca un recif traforat de mare... Ea pare a incarna o participare umanda
totald la ritmurile care transpar din lumea naturald®. Maestrul
catalan participa in mod strict personal la cultura Einfiihlung-ului
si a Art Nouveau-ului, precum si la cea a simbolismului, anticipand
cubismul, expresionismul si suprarealismul, fiind un artist modern
care “contrapune” naturii creatia, indiferent dacid este impins spre
aceasta de motive religioase, de anxietdti existentiale sau de
reminiscente onirice. $i daca opera de arta contine printre capacitatile
ei evocatoare si pe cea a lumii naturale, trebuie limpede spus ca
aceastd naturd trebuie raportati la opera de artd si nu viceversa.

Dupa Salvador Tarrego parcursul arhitectural al lui Gaudi,
veritabil Jupiter Amon al arhitecturii*', poate fi 1mpart1t in patru mari
etape, dar mai degraba patru mari “epoci creatoare”, cum ar fi spus
Romain Rolland. Prima etapd incepe dupd terminarea studiilor de
arhitecturd de la “Escuela de Arquitecture” din Barcelona in 1878
si dureazd pand la inceperea constructiei Casei Vicens in 1882; se
poate considera cd ea reprezintd penoada urbané” Intre 1883 s1 1900
ne aflam in perioada a doua, “istoricista”, in care Gaudi incearci
o depdsire a eclectismului si in care a realizat Casa Vicens,
Pavilioanele Giell, Vila El Capricho, Palacio Giiell, Palatul Episcopal
din Astorga, Casa de los Botines, Bellesguard, Casa Calvet si a
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inceput Sagrada Familia. A treia etapa se situeaza intre 1900 si 1917,
fiind caracterizatd de ajungerea la definirea propriului sdu stil, prin
opere paradigmatice ca Parcul Giiell, Casa Batllo, Casa Mila, Scoala
de la Sagrada Familia si Capela coloniei Giiell. Ultima etapa, situata
intre 1918 si 1926, este cea dedicatd exclusiv operei sale capitale:
Sagrada Familia. Sagrada Familia este o operd fira egal, singura
catedrala “vie”, in constructie, a cdrei terminare are sd mai dureze
poate secole. Ea este caracterizatd de un geometrism suprem,
reprezentand in modul cel mai inalt o arhitectura ce nu este mistica,
nu este religioasd sau bigota, ci este, in sensul cel mai inalt al
termenului, o arhitecturd sacri. Sentimentul avut in contactul direct
cu santierul viu de la Sagrada Familia este un sentiment al deplinei
certitudini ci te afli, in mod absolut, in fata unei capodopere. Ai
senzatia cd in straturile cele mai ascunse ale subconstientului se
gaseste ceva ce te face partas la marele fenomen al creatiei de
arhitectura. In fata acestei opere transcendente, orice indoiald metafizica
inceteaza.

Dat fiind faptul ca Ars una, species mille, in Art Noveau toate
artele, considerate a fi egale intre ele, se deosebesc doar in functie
de tehnicile folosite, avand insa drept finalitate, si aceasta este valabil
si pentru Gaudi, faptul c2 unitatea artelor este mai mult uniune si
este determinatd nu de inceputul, ci de sfarsitul procesului de
implinire a tuturor tehnicilor. Desi este incontestabil figura cea mai
reprezentativi a renasterii catalane; “Renaixenca catalana”, opera sa
depdseste plenar realitatile nationale, implinindu-se in universal,
nefiind tributard nici unui curent si astfel neputind fi incadrata in
nici un stil, ea amalgamand si deconstruind, intr-o maniera de totala
originalitate, principalii “invarianti” ai Art Nouveau-ului. Deconstruirii
ii urmeaza reconstruirea unui nou tip de spatiu arhitectural, geometric
si plastic, fantastic si rational, haotic si perfect ritmat, functional si
halucinant, static si dinamic, abstract si concret, dar in continud
devenire, in permanentd expansiune, in care forma se naste fard a
i se putea determina nici originea si nici finalitatea. Una dintre
problemele fundamentale ale arhitecturii, cea a relatiei intrinseci
“interior-exterior”, a fost practic desﬁingatﬁ, fiind inlocuita cu un nou
tip de concept, calificat de transforrharca parietalelor, fie ele
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interioare sau exterioare, intr-o “hiper-epiderma” care reactioneaza
cu organica sensibilitate la toate obligatiile functionale gk structurale
si care este simultan perete, pardoseala, plafon, mobilier sau
decoratiune, un organism viu, fiind, in mod paradoxal si autonom,
integrat organic in faptul arhitectural.

ART NOUVEAU IN ROMANIA

Prima formd a modernismului, cunoscutd sub numele generic
de Art Nouveau, a fost un moment deschizitor de noi drumuri si
in arta si mai ales in arhitectura roméneasca, un moment de totala
ruptura de orice formé de abordare istorica si istoricista a problemelor
ridicate de relatia forma-ormament. Una dintre caracteristicile
fundamentale ale noului stil a fost internationalismul si, in lumina
acestel caracteristici, vom analiza modul in care curentul Art
Nouveau s-a manifestat atit in vechiul regat romén, precum si in
provinciile roménesti din Imperiul austro-ungar si din cel tarist.

Internationalismul primului curent “modemist” s-a implinit in
moduri diferite, in functie de pozitiile regionale specifice si de
disponibilititile socio-cultural-politice ale diferitelor provincii care,
dupa primul Razboi Mondial, au format Roméania Mare. Astfel, putem
vorbi de reflexe directe de Secession in Banat si Bucovina, de
Secession filtrat prin Budapesta in Transilvania, prin opere realizate
de catre arhitecti locali sau din Imperiul austro-ungar, dupad cum
putem vorbi, pentru vechiul regat, de influente de facturd franceza,
prin realizari ale arhitectilor francezi sau roméni care au studiat in
Franta.

Daca sursa noului stil a fost Art Nouveau-ul, influentele au
fost Secession-ul si Art Nouveau-ul francez. Astfel, Secession-ul
transilvinean sau banatean, avand ca sursa Secession-ul vienez, a
trecut prin cele doua faze caracteristice stilului: prin faza ornamentatiei
fluide, curbilinii, reiesite parcd dintr-un univers vegetal si apoi printr-
o fazd dominatd de geometrism si simplificari aproape abstracte, prin
ceea ce s-a numit “stil linear”. Noul stil a avut variante care s-au
datorat faptului c@ arhitectii formati la Viena sau Budapesta aveau
idealuri artistico-profesionale legate de “modele” pe care, in mod
constient sau nu, le-au respectat s-au le-au interpretat.
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in prima perioadi a Art Nouveau-ului transilvinean s-a resimtit
in mod befiefic masiva influentd a Secession-ului vienez, transmisa
gratie unuia dintre reprezentantii lui de frunte, arhitectul Odén
Lechner, autor al asa zisului “stil” ce-1 poarta numele. Pornind de
la unele elemente stilistico-formale, caracteristice operei lui Lechner,
discipolii sai Jakab Dezsd si Komor Marcell vor fi arhitectii in opera
carora citatele folclorice bihorene si maramuresene, maghiare si
roménesti vor fi prezente alaturi de altele tipic-specifice stilului din
intregul imperiu austro-ungar. Din opera lor putem cita imobilele de
pe strada Libertatii din Oradea, unde influenta “stilului Lechner” se
face resimtita in mod direct, monumentalul Palat al Culturii din Targu
Mures, precum si Prefectura din acelasi oras, opera de o
monumentalitate severa, rod al unui proces de “epurare” a limbajului
decorativ si stilistic, care pare a fi fost rezultatul grefarii directe a
unor elemente decorative inspirate, dar nu copiate, din arta populara
transilvineana. In acelasi stil, Jakab si Komor au mai restructurat
la Oradea complexul comercial si hotelier “Vulturul Negru”,
S.Baumgartner a construit la Targu Mures liceul Bolyai, iar S.Sztaril
a realizat un imobil in Piata Republicii din Oradea.

Al doilea moment al Secession-ului transilvinean poate fi
considerat “linear’ , moment in care s-au facut simtite, alaturi de
influentele formale vieneze ale lui Wagner si Hoffmann, si unele
influente ale lui Mackintosh. Muzeul din Sfantu Gheorghe realizat
in 1911, biserica din Mandstur-Cluj din 1912 si Intreprinderea
Comunald din Targu Mures, construitd intre 1911-1913, sunt céteva
dintre cele mai importante opere ale arhitectului Eros Joska, opere
reprezentative pentru momentul “linear” al stilului.

In Romainia, odati cu “modernizarea” tuturor sectoarelor
materiale si spirituale ale societatii roménesti, incepute cu domnia
lui Carol I (1866-1914), s-a facut un efort urias de “schimbare la
fatd” a unei lumi romdnesti patriarhale din “Bizanful de dupd
Bizant**”, cum spunea istoricul Nicolae Iorga. Un rol major pentru
infaptuirea demersului de modernizare a arhitecturii nationale 1-au
avut infiintarea de cétre arhitectul Alexandru Orascu a Societatii
Arhitectilor Roméni (1890), revista “Analele Arhitectura”, precum
si infiintarea de ctre Spiru Haret a Sectiei de Arhitectura de pe langi
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Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti (1897), devenita independenta
in 1904 sub numele de Scoala Superioara de Arhitectura, condusi
de citre Ermil Pangratti.

Modemizarea Romaéniei s-a datorat unei multitudini de cauze,
printre care un rol particular l-au avut legaturile cu occidentul si,
in primul rdnd, cele culturale si afective cu Franta. Faptul ca in scolile
franceze de arhitecturd erau formati sau isi continuau studnle in
marea lor majoritate, arhitectii romani cu reale si sincere disponibilitati
culturale si imitative, ar fi constltult suﬁcnente motive care sa duca
la aparitia unei variante roménesti de Art Nouveau asemaénatoare,
mai mult sau mai putin, cu “sursa”’. Realitatea este, daca nu diferita,
cel putin nuantatd; fara a suferi de excese anacronice de nationalism,
putem remarca faptul c@ modul in care generatia lui Mincu, trezita
la Modernism de un patos national veritabil, a facut trecerea de la
eclectism la noul stil “roméinesc”, reprezintd o cale proprie, care
devanseaza aproape cu un deceniu experimentele similare din
occidentul european. Stilul aparut la finele secolului al XIX-lea in
Roménia poate fi considerat, intr-o mare méasura, drept o variantd
plind de personalitate autentici a Art Nouveau-ului, cdruia i-a fost
nu subordonat, ci egal, atat din punct de vedere cronologic, cat si
stilistic. Eforturile de “europenizare” ficute de citre societatea
roméneasca s-au exprimat pregnant in arta de a construi, in care -
fara a suferi de protocronism - au apérut, pentru prima data, semnele
distincte ale unui “nou stil”. Se poate vorbi de aparitia practici a
unui “proto art-nouveau” inaintea aparitiei la Bruxelles a primelor
opere ale lui Horta si Hankar.

Cu o intuitie exceptionald, Ion Mincu a “simgit" aparitia
revolutionarului Art Nouveau, care avea sd rupa legatura organicd
cu istoricismul redundant, realizind primul “model” in care ornamentul
conformeazi obiectul insusi ca ornament si se transformé astfel din
suprastructurd in structurd. Alaturi de o noud conceptie spatiala si
de o noud forma de “locuibilitate”, utilizarea de “citate” si nu de
pastise cu caracter popular roménese poate fi considerata una dintre
principalele noutati ale stilului, care va avea evolutia sa normala,
tripartit spengleriand, pornind de la Mincu, ajungind la maturitate
si incheindu-se cu izbénzile si cu infringerile inerente, generate de
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devenirea panditd la tot pasul de pericolele “exagerarilor’ prezente
in insasi matricea stilistica a “neoroménescului”. Rezultatele productiei
de arhitectura au fost remarcabile atunci cand s-a respectat dificilul
“indemn” al lui Alexandru Odobescu: Studiati ramdsitele oricat ar
fi ele de marunte ale productiunii artistice din trecut i faceti dintr-
insele sorgintea unei arte marete... nu pierdeti nici o ocaziune de-a
vd folosi de elementele artistice ce vd prezintd monumentele roménesti
rdmase din vechime, dar prefaceti-le, schimbati-le, dezvoltati-le®...

Prima manifestare a noului stil in arhitectura poate fi considerata
casa generalului Lahovary din Bucuresti, din strada Ion Movila,
realizatd de catre Ion Mincu in 1886. Diplomat al Scolii de poduri
si sosele din Bucuresti, Mincu si-a continuat studiile in Franta, ’unde
a obtinut in anul 1884 diploma de arhitect, conferita de celebra Ecole
des Beaux-Arts din Paris.

Grigore Ionescu afirma ci academismul si eclectismul, care la
sfarsitul secolului trecut erau atotputernice in intreaga lume, nu I-
au tentat pe Mincu, la baza conceptiei sale despre arhitectura stind
ideea cd dezvoltarea artei de a construi trebuie, desigur, sd se
sprijine pe exemplele clasice apartindnd vechilor arhitecturi... in
sprijinul acestei conceptii, noul in arhitecturd nu se bazeaza pe
ruperea continuitdtii unui stil, ci reprezintd o crestere fireascd, o
reluare pe plan superior si o prelucrare corespunzdtoare a unor noi
programe si cerinte sociale, a elementelor si formelor acumulate
anterior*™.

Realizand, in spirit traditional si in acelagi timp “modern”, casa
generalului Lahovary, Mincu spunea cid a descoperit “raddcinile
sdndtoase ale unui arbore dobordt de furtund”, reusind sa faca din
ea o operd care sd degaje o atmosferd romdneascd care, asa cum
spunea Grigore lonescu, in ansamblul ei sd fie o prelucrare
novatoare a unor elemente si forme specifice vechii arhitecturi
romdnesti; clddirea caracterizandu-se printr-o utilizare judicioasd a
unor materiale si tehnici constructive traditionale si, mai ales, printr-
o viziune in ceea ce priveste plastica arhitecturald, clard, insotitd
de un bun gust in potrivirea proportiilor, in dozarea decoratiei si
in armonizarea culorilor®.

Alta opera ce a exploatat acelasi filon a fost “Bufetul” de pe
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soseaua Kiseleff, realizat in anul 1892 dupé planurile pavilionului
roménese de la Expozitia Universald de la Paris din 1889. “Bufetul
de la Sosea” preia traditionalele structuri planimetrice, volumetrice
si decorative ale caselor boieresti rom:«'me§ti, dar nu printr-un act
mimetic de decalcare directd a unor elemente, mai mult sau mai putin
istorice, ci printr-un proces superior prin care se alege spiritul si nu
doar forma arhitecturii traditionale. Bufetul are o plasticd arhitecturald
miscatd si o mare, dar echilibratd, bogdtie de decor chematd sda
evidentieze doar partile superioare ale fatadelor. In ansamblul
cladirii, accentul de plasticd arhitecturald este pus pe foisorul de
la etaj, la care urcd o scard rnonumentald exterioarad, protejata de
o mare poald a invelitorii, a cdrei pantd urmdreste pe cea a scarii
insesi. Cladirea are numai parter, cu o “loggia’ in compozitia cdreia
sunt prinse, ca un ecou de rezonante usor schimbate, atdt bogatia
de ornamente florale de faiantd coloratd, cét si arcadele elementului
dominant al clddirii: foisorul®.

Tot de exceptionala valoare a fost si realizarea de catre Ion
Mincu, intre anii 1890 - 1894, a Scolii Centrale de fete din Bucuresti,
opera matura, cu un plan complex, perfect unitard atit in ansamblu
cdt si in detalii. Operele lui Mincu sunt creatii de o valoare
remarcabila, in care elementele de tradigie au suferit un proces de
“devenire”, participind in mod activ si creativ la definirea si
statutarea unor “invarianti stilistici”, cum ar spune De Fusco, ai unei
“Arte Noi” in care acordurile nationale au primit noi calificari,
implinindu-se in iIntreaga lume sub denumini diverse precum Art
Nouvcau, Jugend stil, Secession, Modemnismo Catalan, Mir Istkustvo,
Liberty sau Stile florale etc.

Inginerul Anghel Saligny, expresia neoromaneascd cea mai
autorizata a “arhitecturii inginerilor”, autorul marilor poduri de peste
Dunire si Borcea si al primelor silozuri din lume din beton armat
(Constanta, 1880), a realizat, ca veritabil precursor al Art Nouveau-
ului, si unele lucrari in care partea de arhitecturd a avut un loc
surprinzator de important, precum gara din Rémnicul Sarat, ce
contine un intreg repertoriu formal ce ar fi putut fi considerat ca
apartindnd lui Hankar. Similara a fost Statia Vamesu de pe linia CFR
Serbesti - Hanu Conachi, realizata in 1881 de citre inginerii Spiridon
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Jorceanu, Anghel Saligny si Constantin Oladnescu, sau Gara Comanesti
de pe linia CFR Targu Ocna-Palanca, realizati intre anii 1891-1899
dupa proiectul inginerului Elie Radu. Dar soarta “proto” Art Nouveau-
ului romanesc a fost sa se implineasca doar la scara nationala si sa
sufere o serie de transformari care l-au indepartat de Art-Nouveau-
ul “clasic”, recalificindu-l intr-un stil nu lipsit de calitati, stilul
“neoromanese”. Stil in care “re-citarea” elementelor din repertoriul
national se va face gratie unui dictionar in care monumentalitatea,
ce nu trebuie confundata cu gigantismul, a avut adeseori un rol major.

In atmosfera efervescenti a inceputului de secol, gratie creatiei
lui Mincu, se va naste o veritabild scoald nationald de arhitectura,
numitd “neoromaneasci” care, folosind in mod creativ citate din
vechea artd nationald, a definit in mod fericit o nouad subvarianta
a Art Nouveau-ului, prezenta atit in edificiile oficiale cat si in cele
private.

In vechiul Regat se poate vorbi atit de o scoala strict nationala,
initiatd de Mincu, cit si de opere de Art Nouveau ale unor arhitecti
roméni care au studiat in Franta sau chiar ale unor arhitecti francezi,
precum Daniel Renard, autorul unora dintre cele mai reprezentative
creatii ale Art Nouvcau-ului, precum Cazinoul si hotelul Palas din
Constanta si fostul hotel Athenée Palace (transformat in anii ’40
de citre arhitectul Duiliu Marcu). in cel mai pur stil Art-Nouveau
francez au mai fost realizate diverse cladiri in Bucuresti si in intregul
regat, printre care magazinul Orfeu (demolat) de pe bulevardul
Bratianu din Bucurecsti, al arhitectului Leonida Negrescu, casa “Mitei
Biciclista” de pe strada Amzei din Bucuresti, operd a arhitectului
N.Mihaescu, precum si casa Lipatti de pe Bulevardul Lascar Catargi,
proiectatd de catre Petre Antonescu, imediat dupd intoarcerea sa de
la Paris.

Unele elemente specifice ale limbajul noului stil au fost
preluate, relativ organic, si in arhitectura “minora” de factura
neoclasicd sau eclectica; rezultatele au fost surprinzatoare si uneori
este greu de descifrat carui stil i apartin unele opere.

Innoirea totala si perfect fazata la “modernism” - cum numeste
Giulio Carlo Argan“’, pe bunad dreptate, Art Nouveau-ul - a dus la
aparitia unui veritabil stil national. Operele reprezentative pentru
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aceastd recalificare a Art Nouveau-lui sunt multe si s-au implinit
in multe dintre cele mai reprezentative constructii ale Romaniei.
Arhitectura din familia Art Nouveau-ului a fost practicatd cu succes
de catre cei mai reprezentativi exponenti ai arhitecturii romanesti ca
Grigore Cerchez (1852-1925), Nicolae Ghika-Budesti (1870-1943),
Cristofi Cerchez (1872-1955), Petre Antonescu (1873-1965). Printre
cele mai valoroase opere de arhitectura ale noului stil pot fi amintite:
Scoala de Arhitecturd din Bucuresti, opera monumentala, realizata
intre 1912-1917, casa Dissescu, casa Niculescu Dorobantu, realizate
la Bucuresti de catre Grigore Cerchez; Muzeul de Arta National,
azi Mureul Taranului Roman, realizat intre anii 1912-1938 in
Bucuresti, pe soseaua Kiseleff, de citre Nicolae Ghika-Budesti; casa
Dr.Minovici de pe soseaua Kiseleff, casa Nae Popescu de pe strada
Sfantul Stefan, casa Manoilescu de pe strada Remus, casa parohiala
a bisericii Sfintii Apostoli din Bucuresti, constructii realizate in
Bucuresti de catre Cristofi Cercherz casa de pe strada Orlando, casa
de pe strada Aurel Vlaicu, casa Oprea Soare (azi cazinoul Bucur)
de pe strada col.Poenaru Bordea, casele Asezimantului Bratianu de
pe strada Biserica Amzei, constructii realizate in Bucuresti inaintea
primului Razboi Mondial, precum si Ministerul Constructiunilor
Publice (azi Primaria Capitalei), banca Marmorosch-Blanc de pe
strada Doamnei din Bucuresti si cazinoul din Sinaia, Palatul Comunal
din Craiova, opere ale arhitectului Petre Antonescu.

Arhitectura neoromineascd a avut doud subvariante relativ
distincte din punct de vedere cronologic si din punct de vedere al
programelor si, implicit, al scérii. Prima subvariant3, ce poate fi
consideratd un “proto Art Nouveau”, s-a manifestat pina la primul
Rarboi Mondial, principalii arhitecti fiind Mincu, Cristofi Cerchez,
Grigore Cerchez, Nicolae Ghika-Budesti, autori ai unor opere care,
din punct de vedere al dimensiunilor, pot fi considerate modeste sau
medii, cu programe la “scarid burgheza”.

A doua subvarianta - ce corespundea noilor realitati ale statului
modem liberal roménesc, implinit plenar dupa primul Razboi Mondial,
a avut o dezvoltare spectaculoasa si o viata lunga, supravietuind mult,
ajungdnd chiar sd se intersecteze cu Art Déco-ul - fard a fi insa o
arhitectura “artd de stat” a Romaniei Mari, a avut programe majore,
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iar sursele: initiale de inspiratie, valabile pentru prima subvarianta,
nu au mai fost suficiente si satisficitoare, apelandu-se adeseori si
la elemente arhitecturale majore, care din punct de vedere formal
apartineau stilului brincovenesc, tirzie variantdi romaneasci a
Renasterii. Principalii protagonisti au fost Petre Antonescu, Constantin
lotzu, T.D.Traianescu, Statie Ciortan, Toma T.Socolescu si altii.

Unul dintre cei mai tipici reprezentanti ai arhitecturii
neoromadnesti a fost Petre Antonescu (1873-1965). Educat in spiritul
innoitor intr-ale artelor ce caracteriza atmosfera Parisului sfarsitului
de secol, la reintoarcerea in tard a realizat in cel mai corect stil Art
Nouveau casa Lipatti de pe bulevardul Lascar Catargi si s-a aliniat,
facindu-si insa cale proprie, demersurilor nou nascutei Scoli nationale
de arhitecturd, ce propunea o proprie variantd a Art Nouveau-ului,
care este, totusi, un stil intemagional, prin “cintarea’ in altd cheie,
cu finalitate noud, a unor elemente din repertoriul arhitecturii
traditionale romanesti. Opera sa “neoromaneasci” a urmdrit fazarea
“spiritului” formal national la noile realitati socio-ecomomice ale
tarii. Acest demers a urmarit, mai mult sau mai putin explicit, nu
o “reinventare a traditiei” si nici o simpla celebrare a arhitecturii
vernaculare, ci un scop pedagogico-moralizator, care este mai
degraba decat o “declinare”, o “conjugare” de noi scheme functionale
adaptate la noi programe urbane, care necesitau o altd scard
dimensionald. Noua functionalitate, amendatd prin schimbarea de
scard, actiona direct si intens si asupra repertoriului decorativ care
avea si fie caracterizat de o puternica modenatura, de parietale
plastice cu bosaje mari, strapunse de goluri profunde, mono sau
polilobate, cu ancadramente sculpturale, cu console mari care
sugereaza, necopiind intrutotul, “monumentalitatea” stilului
brancovenesc, in care sunt decelabile, fara un demers eclectic, ecouri
diverse de la Dragomima sau chiar dintr-un exotic univers arhaic,
ce pare uneori a fi inrudit cu “barocizantele” forme ale bizantului
paleologilor, sau cu baronalele arhitecturi celtice. Aceste caracterisitici
sunt valabile atdt pentru arhitectura “de exterior” si “interior”, cét
si pentru designul de mobilier.

Arhitectura neoromédneascd actionezd asupra surselor,
schimbandu-le semnificatul §i semnificantul, stiindu-se ca in sentiologia
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sistemelor nonlingvistice, materia se insinueazd irntre cele doud
componente ale semnului. Semnificantul, ca mediator al semnificatului
imaterial, apartine materiei... O paraleld intre semnificant si semnificat
si spatiul interior-exterior pare perfect legitima®.

Neorominescul nu auto-celebreaza sursele originale, ci le
redefineste in contextul invariantilor Art Nouveau-ului. Substanta este
aceeasi, dar consistenta difera. Tn arama trebuie doar o plcatura de
cositor pentru a o transforma in bronz si a incepe o noua civilizatie.

Ca in majoritatea cazurilor in care s-a incercat redefinirea si
transpunerea la altd scard a unor elemente proprii unui limbaj
arhitectural, a existat pericolul unor exagerari si ale unor interpretari
discutabile ale semnificatiei termenului de traditie. Cu toate scéderile
inerente oricarui stil ce s-a dorit innoitor, neoroméanescul a adus un
aer proaspit, original si viguros si a continut “baza ideologico-
arhitecturald” pentru momentele urmitoare de demers arhitectural
romanesc.

Astfel, neoroménescul “rationalizat” a generat un fel de proto-
rationalism care, “altoit” cu experimentele modemniste din domeniul
vizualitdltii, a produs un Art-Déco plin de rafinamente si calitate,
stil ce a supravietuit pina la inceputul ultimului Razboi Mondial,
in paralel cu cautdrile rationaliste sau clasicizante. Art-Déco-ul a fost
considerat, in intreaga tard, pentru o buna bucatd de vreme, drept
“Arhitectura moderna”, ca expresie proprie a nevoilor noilor generatii.
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