STILUL NEOROMANESC IN ARHITECTURA
SACRA ORTODOXA

loan Augustin

1. O survolare a problemei

Arhitectura de cult ortodoxid care coincide ca perioadd de
construire si adeseori ca autori cu stilul neoroménesc este inca
insuficient cercetatd. Studiile privitoare la Art Nouveau pe teritoriul
Romaniei, de felul celor dedicate de dl. profesor Sorin Vasilescu in
contextul arhitecturii europene omonime, precum si cele inchinate
variantei locale de National Romanticism - cum sund in literatura
anglo-saxona titlul fenomenului de explorare (sau de inventare, mai
propriu spus) a identitatii nationale cu mijloacele arhitecturii - nu
isi propun sd exploreze in aménunt implicatiile pe care le are in
arhitectura ortodoxa acest stil (sau, convers, rolul jucat de acest
program in forjarea sa); un stil care, ca si regionalismul critic astazi,
este unit mai cu seama de diversitatea de atitudini decat de imagini
si forme comune. Cele doud studii importante de istorie a arhitecturii
din Roménia, semnate de Grigore lonescu si Gh.Curinschi-Vorona,
nu fac referire la cele mai importante exemple de arhitectura ortodoxa
ale perioadei respective si cu atdt mai putin problematizeaza fenomenul,
care este consingean cu neoroménismul si, in sens mai larg, mai
ales cu nasterea, bolile copildriei si cu maturitatea ideii nationale.
Spunind acestea, trebuie deindatd observat ca nu putem invinui aceste
studii monumentale de vini care sunt ale sistemului politic in care
au fost scrise si publicate. Gasim referinte la adresa neoromanismului
(precum si a reprezentantilor sdi majori) si in alte lucrari ale epocii
de dinainte de 1989, precum sunt cele ale lui Constantin Joja, N.Lupu
sau Cezar Radu.

Despre rolul bisericilor de parohie intr-o perioada de agregare
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si, apoi, de reformulare a tesuturilor urbane din Regatul Romaniei
au scris in ultimii ani pertinent Dana Harhoiu ( 1997, cu referire
explicitd la Bucuresti) si Sanda Voiculescu ( 1997, 146-53 ) dintre
arhitecti, respectiv Theodor Baconsky dintre teologi ( 1997, 61-3).
Cu toate acestea, apartenenta subiectului deopotriva la chestiunea
identitara si la sacru doud teme “impurificate” de obsesiile ideologice
nationalist-atee ale regimului comunist - il facea impalatabil pentru
cercetatori.

Exista cel putin doud etape mari de afirmare a arhitecturii sacre
din ultimul secol si ambele sunt legate de ideea nationala. Bisericile
ortodoxe care se ridica in Dobrogea (ca urmare a adjudecirii de catre
Roménia a acestui teritoriu in urma razboiului de independenta) sunt
semnele implantarii noii puteri roménesti intr-o regiune ambigua atat
etnic, cit si confesional. Din aceastd categorie face parte catedrala
din Constanta, a lui lon Mincu. Gestul aproprierii teritoriului
dobrogean prin lacasuri de cult era usurat de faptul cd administratia
turca fusese aici, pe limes, mai degraba blandd cu confesiunile
ghiaure, care si-au putut ridica in relativd autonomie biserici si
sinagogi. La Tulcea bunaoara (unde fiecare comunitate etnica crestina
grecii, bulgarii, lipovenii, rusii, romanii - isi ridicase in secolul al
XIX-lea cel putin cite o bisericd) schimbarea de secol aduce - la
initiativa administratiei locale, doar o refacere la scara mai mare si
cu coloane preluate dupa Casino-ul consténtean - a bisericii Sf.Nicolae
din centrul orasului. Satele, a ciror componenta etnicd roméneasca
a fost substantial imbunatatita prin colonizare, au fost de asemenea
impulsionate sa ridice biserici, actiune care a continuat pdna la cel
de-al doilea razboi mondial. Cu toate acestea, bisericile rurale
dobrogene sunt in micd méasurd un manifest arhitectural al etnicitatii;
dimpotriva, elemente neoclasice, de felul pilastrilor angajati, terminati
in capitele sumare, decoreazi exterioarele. Unele pot fi recunoscute
ca apartinind influentelor arhitecturii urbane venite de la Constanta
sau Tulcea. Este pe deplin posibil ca mare parte din aceste biserici
sa fie de fapt vernaculare, produse de echipe de mesteri clondnd si
colénd elemente proprii deja - prin sistematicd repetitie - intregii
regiuni.

in restul tarii se ridicd de asemenea edificii de cult ortodoxe,
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apeldnd la tehnici combinatorice, spre a crea o retorica a unitatii
celor doud teritorii unite sub numele de Romaénia prin folosirea
deopotriva elemente definitorii ale spatiilor de cult din Muntenia si
Moldova laolalta, intr-un singur edificiu, asa cum se petrece cu
biserica mare a Mainastirii Sinaia'. Ideea era aceea de a intocmi o
sintezi intre fundamental diferitele moduri de a face arhitectura de
cult in provinciile romanesti unite sub coroana lui Carol I. O
asemenea sinteza nu avea cum sa nu fie consdngeana cu eclectismul
predominant in arhitectura oficiala a epocii, pe care de altfel arhitectii
o si deprinsesera in studiile lor bozartiste de la Paris. latd de ce
fuziunea se petrece pe orizontala deocamdatd, prin reunirea unor
elemente disparate si neasemenea, asa cum sunt ele prezente in
precedentele medievale de prestigiu din regiunile istorice ale noului
stat. Abia intr-o a doua faza, in primele decenii ale noului secol,
avea sa se treacd la cercetarea “mumelor” - fie ele bizantine (atunci
cind sloganul vorbea despre poporul nascut ortodox) sau latine
(atunci cand istoria cerea sa fie exclamata originea etnica) - din care
s-au nascut deopotriva bisericile muntenesti (pe filiera sarba) si cele
moldovenesti (irigate de mestesugul decorativ caucazian si slav).
Aceastd noud perspectiva se intemeia pe stabilitatea nou constituitei
ideologii a statului national roménesc, idee aflatd din nou in flux
dupa unirea cu Transilvania.

De asemenea, in regat, opera de sondare $i scoatere la lumina
a vestigiilor unui trecut medieval, chiar daca practicatd de arhitecti
francezi si cu metode mai degrabd brutale in raport cu integritatea
monumentelor “restaurate” (i.e. reconstruite), ficea si ea parte din
opera de imaginare pe orizontald, prin asamblare si colaj, a unei
identitdti a abstractiunii numite stat national roméanesc. Comunitatile
romdnesti din Transilvania edifica si ele, la finele secolului trecut
si Inceputul secolului acestuia, lacasuri de cult urbane, unde insa este
pe deplin evident ca nu s-a pus in nici un fel problema unei afirmatii
arhitecturale de natura etnici. Modelul este cel bizantin (catedrala
metropolitand din Sibiu, 1902-1906), care poate fi “contaminat” de
influente locale (biserica ortodoxa romana din Piata Sfatului, Brasov,
1893).

Dupi primul razboi mondial, din care Romania iese traumatizata,
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dar invingitoare si cu alte trei teritorii majoritar romanesti alipite
la vechiul regat, a construi biserici ortodoxe este un gest cu mult
mai dramatic decit in Dobrogea, cu cit el se manifestd in medii
etnice - neroménesti si neortodoxe - si in centrul unor tesuturi urbane
putin pregdtite sa il asimileze. Daca diferenta etnica in Dobrogea
era oarecum compensati de predominanta ortodoxiei ca religie a
“ghiaurilor” - greci, bulgari, roméni, rusi - in Transilvania etnicitatea
si religia dublau dificultatea - si, pe cale de consecinta, amplificau
miza - readucerii ortodoxiei “Inapoi” pe locurile unde istoria o
nedreptatise. Nationalul capdtd si dimensiunea sacrd, pentru ca
roménitatea presupune, de acum inainte, ortodoxia. Biserica majoritatii
populatiei este deci privita ca bisericd nationald si, deci, ca motor
al propagirii ideii nationale, menite sa unifice si s3 omogenizeze
asperitatile statului national. Implantarea marilor catedrale ale
roménitétii ortodoxe in Transilvania a fost de aceea un gest de putere
explicit. Practic, abia deceniile patru si cinci sunt cele care incep
sa ridice si din punct de vedere conceptual problema expresivitatii
- obligatoriu “nationale” - a arhitecturii sacre, mai cu seama a celei
de scard monumentala, a catedralelor, desi ele fusesera ridicate deja
in diferite orase din regat, de felul Galatilor (1912, arh.P.Antonescu).
In context trebuie spus ca, devenita obsedanta cétre finele perioadei
interbelice (si reluatd astdzi), ideea unei Catedrale a Neamului,
chintesentd a unei etnicititi nascute intru - iar nu convertite la -
ortodoxie a irigat géndirea clerului incd de dupd@ obtinerea
independentei de stat si a autocefaliei bisericii nationale. Biserica
a fost in secolul din urma motorul ideii nationale si, de aceea,
lacasurile sale de cult sunt tot atit de mult Case ale Domnului pe
cit sunt si monumente ale unei identititi niciodata integral indentificate.

Alternative

Tehnicii combinatorice, preluate poate din randul procedeelor
eclectice 1i putem gasi doud directii de manifestare: una in care sunt
combinate/colate elemente din zonele istorice roménesti spre a
alcatui, prin extensie pe orizontald, un stil national; sloganul identitar
asociat acestei orientdri ar fi “Roméanul este moldovean si muntean
(ulterior si transilvinean - bucovinean - basarabean”). Cealalta
directie este aceea a unei combinatorici mai radicale, in care
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ingredientelor uzuale li se adauga. si modele de prestigiu ne-ortodoxe.
Sloganul identitar pe care il celebreaza aceasta poate fi astfel
formulat: “Romanul este toate cele de mai sus, dar in contextul
civilizatiei europene”. Cei care (bri)coleaza biserici de scard urbana
vor avea chiar indrizneala unui precursor - tarul Petru [ - care a
adus cupola bursei amsterdameze spre a incununa innoita biserica
pravoslavnica, spre a rupe lantul autocitirilor si al preeminentei
vizuale a arhitecturii medievale provinciale; roménii vor opta pentru
cupola Pantheonului (sau a catedralei St.Paul’s’?), pentru accente
neoclasice sau eclectice. Acest colaj de clasic si medieval este de
intdlnit. bundoars, la clopotnita bisericii Tuturor Sfintilor din Rdmnicu
Vilcea (1901), cea care, pe un registru cu colonete ionice angajate,
definitiv atipice pentru zona, ridica o turla medievald calchiind
vocabularul bisericii deservite. Si ne amintim de unul dintre
proiectele pentru “ospelul municipal” din Bucuresti, care si el ridica
o “clopotnit” traditionalista in chip de campanilla peste un corp al
cadirii eclectic, sau de cel al lui Mincu, indecis intre neogoticul de
scoala francezd pe care tocmai terminase de a-l pune in opera la
Palatul de Justitie si elementele “nationale”.

Istoric vorbind, acestei tehnici de articulare a unut stil national
ii este strict contemporana o alta: pelerinajul catre surse; mai precis
spus, o prima forma de pelerinaj la sursele medievale ale religiei
si ale puterii in zona balcanilor: Constantinopol. Astfel, in loc de
apelul la precedentele din “Bizantul de dupa Bizant”, se sondeazi
direct modelele bizantine “originare”, care au si avantajul de a oferi,
nemediata, o scara urbana confortabild. Sunt puse in paranteza astfel
anamorfozele suferite in cele cinci secole de cind provinciile locuite
de romani au rimas orfane de patronajul politic si spiritual al
Constantinopolelui®. “Noi suntem descendentii (i.e. mostenitorii si
aparatorii) genuinei traditii ortodoxe, a Constantinopolelui”, ar fi
sloganul directiei mai sus descrise.

Mai aproape de razboi si in timpul acestuia pelerinajul la surse
inlocuieste Bizantul cu Roma: identitatea etnica este privilegiatd in
raport cu aceea religioasd si lucrarile de arhitecturd sacrd ale
arhitectilor legionari vor exersa exact aceastd schimbare de paradigma,
dupd ce Marcu, Creangd, Miclescu si Cantacuzino o vor fi testat
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deja In programele civile asociate cu regimul carlist, sub spectrul
asa zisului “Stil Carol 1I”. “Mai presus de toate, suntem latini,
descendentii gloriei imperiale romane”, ar suna sloganul acestei
directii, cea in mésura sa ne pund, mai mult chiar decit modernismul,
la egalitate cu echivalentele orientiri din superputerile vremii:
Germania, desigur, dar mai ales inrudita Italie. Este cazul Catedralei
Neamului din 1940, dar si, intr-o formd mult mai nuantatd, al
proiectelor acelorasi arhitecti Constantin Joja si Nicolae Goga — din
1940, cu retorici radical noi ca imagine in raport cu precedentele
ortodoxe; proiectele lor pentru Odessa nu mai contau pe rememorare
si recunoastere pentru a fii apropriate de utilizatori (ramagi virtuali).
Chiar detractorul lor, Spiridon Ceganeanu, nu putea si nu remarce
modernitatea frapanta a celor doi, atunci cdnd certa proiectul lui Joja,
consingean de altfel cu cel al lui Goga (si cu cel comun, din 1940)
ca fiind *“o uzina al cérei proprietar maniac religios i-a decorat peretii
exteriori cu panourile decorative ale Mitropoliei din Bucuresti”
(Arhitectura 3-4/1942, 38). Cei doi arhitecti au o atitudine relaxata
fata de traditia bizantind, asa cum vom explica mai tirziu in text;
destul deocamdatd s observam ca ei sdvarsesc un hybris fatd de
traditie: modificd planurile in sensul acuzarii unui al doilea ax de
simetrie perpendicular pe cel est-vest, obisnuit; modifica proportiile
reciproce ale elementelor elevatiilor si ale acestora in raport cu
intregul (registre, numar si inltimi ale turlelor); aduc panouri de
basoreliefuri si altoreliefuri - de sorginte Art Deco si care pot fi
regasite in arhitectura de prestantd a vremii - pe fatadele proiectelor
lor.

De asemenea, anii patruzeci aduc cu sine experimentele lui
P.Antonescu, care iese din conventiile discursului autohtonist spre
a experimenta in sensul unui demers pozitivist cu tehnici si materiale
noi (betonul armat) care isi avanseaza propria logicad formala. “Noi
devenim, fiind produsul innoirilor pe care le provocim, edificind”,
ar suna sloganul aproape-modern care ar escorta “Biserici noud’.

Cu aceste doud ultime atitudini, cele mai radicale dintre toate,
se incheie devenirea intru modernitate a arhitecturii de cult ortodoxe
din Romania pentru multe decenii. Nici in anii din urma nu au mai
aparut proiecte de profunzimea conceptuald a celor din urma.
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Bisericile Joja-Goga si studiile lui Antonescu veneau in arhitecturd
ca o incununare a multor decenii de interogare a problemei identitatii
roménesti, problema care daduse deja in epocd si citeva raspunsuri
filosofice consistente. Spatiul blagian (“sofianic”, “mioritic”) era un
astfel de raspuns, care va avea nevoie de decenii spre a permea §i
domeniul artelor, unde ajunge mai cu seama dupa moartea poetului
si filosofului. in rarele sale apleciri explicite asupra arhitecturii,
Blaga intrevedea dificultatea unui “viitor stil arhitectonic de mare
clasi” (1925, 1) care si se revendice doar din arhitectura traditionala
rurald. Mai mult, Blaga insusi se vede nevoit a defini satul roménesc
doar prin comparatie cu cel sasesc din Ardeal; atributele caselor si
ale satului in ansamblu sunt asadar relative la un alt referent, iar
nu valori in sine. Reduse la util, casele sasilor - “oameni inchisi,
fiecare afisdnd pe frunte imperativul categoric” cum fi defineste cu
nenecesara ironie Blaga - se deosebesc de dezordonatele, siracele,
dar inutil-decoratele case romaénesti, rezultate ale unor “capricii
arhitectonice”. Blaga privea atributele de mai sus ca fiind pozitive,
sau era doar malitios? Astizi, ele ne apar ca fiind mai degraba lucruri
care trebuiesc indreptate decdt ca principii ale amintitului stil de mare
clasd, dacad mai addugim si alte opinii pe care acelasi filosof le
exprima asupra caselor si, iatd, a bisericilor etniei majoritare®. Blaga
insusi isi lua distanta cuvenitd atunci cind observa c@ “in arhitectura
de oras, acest stil nu are decit reusite vagi si aproximative”, roménesc
fiind “numai decorul, dar prea putin esentialul arhitectonic”. Conceptele
blagiene, desi citate si invocate ca o alternativa elevata la discursul
nationalist grosier al anilor saptezeci si optzeci, nu vor putea deveni
“operationale” in arhitectura perioadei comuniste; nici dupa 1989 nu
existd semne ca o asemenea filosofie, inactuala deopotriva in context
local si in cel al disciplinei careia ii apartine, ar mai putea sluji la
intemeierea a incad unei arhitecturi identitare.

2. Stilul neorominesc de generatia a doua

Majoritatea autorilor de biserici dintre razboaie, dar mai cu
seamd cei preocupati de edificarea bisericilor urbane de marn
dimensiuni (catedrale) si cei din deceniul al patrulea sunt cei care
redefinesc de fapt stilul “neoroméinesc” de generatia a doua,
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impulsionati fiind mai ales de avantul luat de acest program dupa
Unirea din 1918. Atunci s-a pus problema acuta, mai mult chiar decit
dupd 1977, de a semnala prezenta statului unitar- mai ales in zonele
nou alipite regatului roman - Transilvania, Banat, Bucovina si
Basarabia. Neoroménescul capata astfel o incarcatura politica mult
mai evidenta decit cel dinainte de razboi. Acum nu se mai punea
cu acuitate problema definirii unei spirit “national” in arhitectura,
cat a propagarii acestui spirit national, deja concretizat prin lucrarile
primei generatii de arhitecti ai directiei national-romantice, in
teritoriu.

Tehnicii combinatorice a primilor, generatia a doua ii adauga
necesitatea monumentalizarii - nu doar din pricina amplasarii urbane
centrale, ci si, mai cu seama, datorita ratiunilor politice ale acestor
amplasiri. Catedrale de mari dimensiuni in orasele “sensibile” - Alba
lulia, Cluj, Timisoara, Satu Mare, Targu Mures* - iatd astfel o
problema politicd nationald majorad (aproprierea administrativa si
simbolici a teritoriului na'gional) care, astfel, a incetat sa mai fie doar
una estetica. Catedrala era semnalul ludrii in posesie si stipanire a
teritoriului respectiv, care era astfel fixat - prin sacru - in harta
romanitatii ortodoxe, cea care definea, prin covirsitoarea sa
preponderenta numerica la scara nationald, identitatea tarii celei noi,
de dupa unirea din 1918. Pina la abdicarea regelui Carol II, acest
program de monumentalizare a arhitecturii ortodoxe mai cu seama
in zone unde ea fusese anterior marginalizata sau unde era insignifianta
numeric (in orasele transilvane si banitene in primul rand, dar si
in secuime) a fost umaérit cu perseverentd, chiar dacd parte din
proiecte au ramas neterminate din pricina razboiului.

Bisericile dinaintea primului rizboi mondial erau de regula
parohiale, relativ mici ca scard (Bradu-Boteanu - 1909, Sf. Visarion
- 1912, a lui E.Doneaud). Problema monumentalitatii, a
reprezentativitatii lor drept “ciob holografic” al intregii Romanii
ortodoxe nu se pusese. Asemenea biserici pitoresti vor continua sd
apard si dupad acest prim razboi, mai mari ca scara (Sf Spiridon/
Spirea Veche - 1928, Bucuresti), ca expresie a parohiilor (criteriu
teritorial) si/sau a breslelor, regiilor sau firmelor mari (criteriu de
coagulare profesionala), care, prin dezvoltarea oragului, incetasera sa
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mai fie cu necesitate-superpozabile pe un acelasi teritoriu: vezi de
pilda biserica Belvedere/CAM -1932, Bucuresti). Dar aceste biserici
pot fi considerate ca proiect marginal in raport cu obiectivele
celuilalt, al catedralelor “romanizarii” (i.e. ale aproprierii in sensul
omogenizarii sub criteriu national a teritoriului celui nou-roménesc,
unde ortodoxismul aparea drept ingredient esential al identitatii de
neam).

a. “Bizantinii”

Or, problema arhitecturii sacre de mari dimensiuni este tocmai
absenta modelelor de prestigiu comparabile ca amploare, altele decét
cele bizantine. Devreme ce multe din obiectele privilegiate de
referintd din spatiul valah - Cozia, Curtea de Arges - aveau deja
inoculat modelul bizantin, parea logic, din punctul de vedere al
arhitectilor de biserici ample de mai tarziu, sa se faca fuziunea direct
cu modelul “originar’.

Pentru unii arhitecti de biserici, aceastd optiune, de a scurt-
circuita seriile anamorfice de spatii sacre pana la “cauza prima”, era
nu doar un mod de a glorifica originea comuna a precedentelor
“nagionale” si a bisericilor nou construite, ci, mai ales, un mod
elegant de a evita impasul in care se aflau deja programele laice,
ale marilor edificii administrative in principal, lipsite de precedente
de scara urbani si care, din acest motiv, au trebuit sa faca apel tot
la arhitecturi sacre (claustrul manastiresc® pentru Scoala de Fete,
Foisorul lui Dionisie pentru Palatul Cotroceni), sau la amplificarea
nemasurata a detaliilor unui singur stil precedent, cel brincovenesc
(Primdria capitalei). Arhitectura sacra singurd avea sansa - nu
indeajuns exploatatd - de a putea eluda presiunea unor nesigure inca
imagini nationale, rimanind totusi, ba chiar amplificdndu-si nota
familiara, de apartenetd la o traditie recognoscibila ca atare.

De multe ori, chiar si planurile se modifica, parasind tipologiile
consacrate in epoca medievald in cele doud mari provincii roméanesti
predominant ortodoxe, pentru altele, putin caracteristice lor. Arh.
lonescu Berechet este unul dintre cei care investigheaza tipul de cruce
greaci centrata, adaugind chiar, la interior, mozaicuri evident
bizantine ca referinta stilistica la biserica Manastirii Cagin (1937).
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Nu altfel procedasera G.Cristinel la Cluj sau V.Vlad la. Targu Mures.
Catedralele propuse de Antonescu iii “Biserici noud”, studii asupra
carora vom zabovi mai departe In text, sunt tot comentarii in cheie
bizantina la scard monumentala, aici aparand bundoara planul
octogonal constantinopolitan-ravennat. Antonescu avea ca precedent
edificat Catedrala din Galati (1912), dar studiile prezentate Academiei
in 1942 erau deja “contaminate” de simplitatea, proprie modernismului,
cu care el isi permite sd elaboreze pe baza unor tipuri planimetrice
si a unor vocabulare formale care nu apartineau strict zonei
romanesti.

Biserica Sf.Elefterie Nou din Bucuresti (incd in constructie la
data prezentarii sale in Arhitectura 3-4/ 1942), proiectatd de arh.
C.Iotzu - una dintre cele mai elegante biserici urbane din Romania
- este si ea un studiu eclectic in cheie bizantina, dar pe care deceniile
de modernism care i-au precedat constructia au dezpodobit-o de prea
multe decoratii. Altfel, spatiul interior - centrat - este deosebit de
aerisit si de simplu. Fatadele spre oras (dintre care, din ratiuni de
amplasament, cea mai importantd este cea de nord, cuprinzind in
consecintd si o monumentald - atipicd pentru bisericile ortodoxe -
intrare) sunt si ele decorate doar cu asize de caramida care incadreaza
blocurile de “piatrd”, potrivit unui mod medieval de a construi
lacasuri de cult de la sud (Serbia) si la nord de Dunare (probabil
de aceleasi echipe de mesteri); alternanta de zid alb si asize de
ciramida, pe care o vedem la noi cu predilectie in zona subcarpatica
a Argesului si Vilcei,® “leagd de glie” biserica urbana. Lucrul cu
caramida devine omament. Jocul de alb si rosu incalzeste astfel
dimensiunile apreciabile ale edificiului, incununat cum se afla cu
cinci turle muntenesti, terminate cu semi-calote perfecte.

b) “Regionalistii”

Precum se stie, o formd radicalda - si, tocmai de aceea
chestionabila - de celebrare a spiritului locului a reprezentat-o
activitatea lui Lecomte de Nouy. Biserica Sf.Dumitru de la Craiova
si cea de la Curtea de Arges reprezintd cumva aplicatii ale teoriilor
privind restaurarea ale lui Viollet Le Duc; astfel, opera “restaurata”
devenea mai fideldi unui model deopotrivd originar si ideal al
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edificiului decét erau vestigiile reale care supravietuisera. De fapt,
acest fel de a reconstitui o epocd, inlaturdnd (drept cangrena si balast)
tot ceea ce timpul si nu rareori intelepciunea utilizatorilor ulteriori
adiugaserd, era la fel de mult un act de creatie precum era si
proiectarea unei biserici “noi’.

Acelasi lonescu Berechet se numard - nu stim daca in chip
programatic, sau doar din intuitie - printre promotorii unei directii
“regionale” in arhitectura sacra. La Constanta, departe de arhitectura
ortodoxd munteneasc, el a ridicat un turn-clopotnita in fata bisericii
sale Sf. Imparati (1935), turn care trimite in chip direct la echivalentul
din fata geamiei constintene, dar poate fi §i o reverentd tacuta
campanillei italiene. Locala este acolo si folosirea pietrei putin
prelucrate pentru registrul principal al fatadei. De altfel, acest
procedeu nu este strain locului: existd in Constanta un precedent
dinainte de 1878: biserica de pe faleza, a comunitatii grecesti, zidita
in calcar, cu vagi pilastri neo-clasici, este mult mai apropiatd ca
arhitectura de geamiile din zona decdt, si zicem, de bisericile
ortodoxe din regat. Daca insi, apartenenta la Imperiul Otoman
explica atunci fenomenul, la 1935 el constituie un gest remarcabil
de flatare a spiritului locului tomitan. Este un procedeu mult mai
consistent din punct de vedere conceptual decit cel folosit la vechea
primarie neoromaneascd, a lui Socolescu (finele secolului trecut),
infiltratd de arcaturi si detalii explicit orientale; or, Constanta nu este
un oras oriental, ci mai degrabd unul cosmopolit, prin chiar natura
sa de port. Aici chiar si o biserica romano-catolica, italiana ca factura
(similard cu biserica italiani de pe Bd. Magheru din Bucuresti)
precum cea proiectatd de Stoppa nu departe de catedrala lui Mincu
si de geamia mare - sade bine, incét referinta atdt de explicitd la
o singurd traditie - fie aceasta orientala sau “romaneasca’ - ar fi
transformat edificiile respective mai degraba in manifeste identitare,
in obiecte straniu-exotice, indiferente fata de context, decit in case
firesti, inscrise in acelasi context istoric, fizic si cultural care
celebreaza alteritatea, nu identitatea.

lonescu Berechet nu este singurul arhitect interbelic pe care
astizi Kenneth Frampton l-ar numi, pentru unele din lucrérile sale,
“regionalist critic’. La Medias, Th.Liteanu se lasd impregnat de
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modele vadit ne-ortodoxe, dar pregnant proprii locului, atunci cand
proiecteazd fatada principala a bisericii ortodoxe din localitate,
aceasta flancata de doua turnuri suple, in maniera bisericilor protestante
germane sau maghiare. Nici simplitatea severa, alba, a bisericii
Sf.Nicolae din Cluj (1930) nu este striind de puritanismul luteran:
intrarea este surpasatd de un turn clopotnitd; in sens mai larg ins3,
biserica este croitd, atdt la exterior, cit si la interior, potrivit
modelelor bizantine.

Bisericile de pe Valea Prahovei, ridicate in perioada interbelicd
in piatré locald, dupa un mod de punere in operd de asemenea specific
zonei, sunt si ele un exemplu mai degraba exotic — in contextul
arhitecturii ortodoxe a vremii - de adecvare nu la modele “striine”,
(post)imperiale, ci la atmosfera arhitecturii vernaculare din vecinitatea
sitului. Biserica cu hramul Sf. llie Tesviteanul, ridicata intre 1933
- 1939 dupa planuri (donate) de Paul Smarindescu. Ne aflam la
celdlalt capat al arhitecturii neo-roménesti sacre. Sfintita la 17
decembrie 1939 de Patriarhul Nicodim Munteanu 1, din nou, mai
degraba bizantina decdt “nationald”, biserica aceasta - care a fost
“clonata”, la dimensiuni mai mici, de-a lungul V3iii Prahovei este
inrudita, mai degraba cu gara regald a Sinaiei, inchipuitd din piatra
locald, cu vila Bebe de la Cumpatu sau cu posturile trafo rispandite
in tot orasul - toate proiectate de arh. Duiliu Marcu practic in aceeasi
perioada, decdt cu biserica mare a manastirii Sinaia.

Nici prin modelul folosit, amintind mai degraba de bazilicile
de la Ravenna si nici prin materiale, acest lacas ortodox nu celebreaza
modele pre-existente din spatiul roméanesc. Cu toate acestea, arhitectura
acestei biserici, Inscrisa atent in specificul sitului, folosind materiale
locale si facand aluzie deopotriva la spiritul epocii sale si la caracterul
urbei unde a fost edificati, este “mai reald.” (in sensul invocat de
Gadamer privitor la “solutia optima” in arhitectura) decat manifestele
identitare care au precedat-o in interiorul stilului neoromanesc.
Domina piatra, iar pentru structura s-a folosit betonul armat. Acoperisul
este facut din “olane turcesti”**”, iar pictura apartine Ninei Arbore.
(Un amianunt interesant: catapeteasma este din zid, pe care sunt
pictate icoanele. Turla principala este fatetatd si puternic fenestrata,
ceea ce face ca naosul sa fie mult mai luminat decit suntem obisnuiti
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s& vedem intr-un interior ortodox. Indepartarea de “traditie” este si
aici evidenta: putem auzi comentariul arhitectului, care va fi presupus
cd adumbrirea nu este un atribut imanent spatiului ortodox, ci o
consecinta a stadiului medieval al tehnicilor de constructie; dimpotriva,
betonul armat al vremii sale, pe care il foloseste mai tarziu si Petre
Antonescu in “Biserici noud”si permite sporirea luminii dumnezeiesti
inlauntrul spatiului sacru.

¢) “Cosmopolitii”

Existd, in aceeasi perioada, cu o frecventd superioara tendintei
regionaliste, una de semn contrar, eclectica, in stare si strimute
modele moldovenesti medievale la Timisoara (1. Traianescu, Catedrala.
din Timisoara, 1935), unde turle tipice nord estului Roméniei sunt
asezate peste corpul decorat cu asize alternative de piatra si caramida,
procedeu mai degrabi muntenesc. Ansamblul Catedralei Incoronirii,
de la Alba lulia (1924, arh. V.Stefinescu) incearca, folosind o
colonada perimetrala, s forteze expresivitatea. claustrului de manastire
ortodoxa schimbandu-i destinatia in spatiu public reprezentativ. Casa
Domneascéd de aici apartine ca limbaj stilului brincovenesc - de la
Horezu, bundoara - dar ansamblul capéta o notad mai viguroasa, mai
solidd, tocmai spre a putea “spune” o poveste pe care echivalentul
de la Hurezu nu putea si o rosteascd, din pricina scarii sale mai
degraba modeste, atunci cind ar fi fost adusd ca atare in mediul
urban.

Nu altfel procedeazd N.Liteanu in proiectul cu motto “Trei
lerarhi” pentru Odessa, unde sursa (sugeratd explicit de motto) este
transplantatd in Crimeea sau acelasi I.Traianescu, cind da tot o
replica “moldoveneasca”, tot cu o multime de turle, propriului proiect
pentru Timisoara, la Odessa. Procedeul stramutirii modelelor este
de intélnit la bisericile Belvedere CAM (1932) si Spirea Veche (1928)
din Bucuresti. Cosmopolitii aveau deja o traditie in spate. Ghika-
Budesti ridicase (Cutitul de Argint, 1910) o replicd de biserica
bucovineand, in piatra si cu trei registre de ocnite pe conturul fatadei,
iar greco-catolicii aveau si ei in Bucuresti din 1908 o biserica in
spirit moldovenesc, de cdrimid3, cu contraforti si ocnite albe,
datoratd aceluiasi arhitect.

168

https://biblioteca-digitala.ro



Or, existd chiar o maniera mai radicald de a transplanta
tipologii, forme sau decoratii decat schimbul regional inter-roménesc,
sau decét invocarea Bizantului. Aceastd manierd aminteste de modul
in care tarul Petru cel Mare a reformat arhitectura ortodoxa rusa:
prin infuzie de sdnge occidental, chiar dacd modelul provenea din
zona laicé. Petru - prin Trezzini - adusese la Petersburg cupola bursei
din Amsterdam in chip de turla. Acest implant, apreciazid Pierre
Chaunu, “este in capitala Balticii ceea ce este campanilla bisericii
San Marco pentru Venezia” (1986, Il, 166). In ce priveste Roménia
interbelica, acest tip de import la distanta, dintr-o cu totul alta cultura,
a presupus-o colonada din jurul cupolei, asa cum o gisim la
Pantheonul parizian sau la catedrala St Paul’s din Londra (Catedrala
din Cluj, 1925-35, Cristinel si Pomponiu, dar si replica acesteia,
prezentati de C.Pomponiu pentru Odessa; catedrala Sf. Arhangheli
Mihail si Gavril din Satu-Mare, 1930, V.Smigelschi), campanilla
italiand pentru a marca verticale (peste Palatul Patriarhal din
Bucuresti, 1937, proiect al autorului palatului, Gh.Simotta, sau la
biserica Sf.impéragi din Constanta, citati mai sus); porti egiptiene
de la Memphis (spun criticii proiectului, pe care ii vom cita in extenso
mai departe in studiu) la intrarea in proiectul pentru Odessa al lui
Joja; a mai insemnat, in fine, arhitectura romanica a proiectului cu
motto “Si vingdnd paginii naltd o manastire” (sic!), al lui T.Niga,
de la acelasi concurs pentru Odessa.

Inchei aici cele cateva note cu privire la arhitectura ortodoxi
din trena national-romanticd. Nu au ele pretentia de a sistematiza
pe deplin domeniul, nici nu-si propun si inventeze procese acolo
unde, vadit, nu Intilnim decat edifici singulare sau accidente de
crestere ale stilului neoroménesc. lata de ce vom incheia cu observatia
cé neoroménismul a avut si in cazul arhitecturii ortodoxe un program
ideologic: acela de a inventa o traditie acolo unde precedentele de
prestigiu fie lipseau, fie aveau o scard si o alurd minore: acela de
a marca prezenta statului roman (aflat in configurare geopolitica si
in cdutare de identitate nationald) pe acele teritorii pe care si le-
a adaugat dupad 1877; in fine, acela de a propune o alternativa locala
la. prezenta prea agresiva a unei arhitecturi “civilizatorii” - eclectismul
francez - care pérea si se infiinteze in spatiul roménesc spre pieirea
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culturii vernaculare locale, fie aceasta laica sau ortodoxa (vezi cazul
hanurilczr central-bucurestene, sau al minastirti de la. Curtea de
Arges) In acest context trebuie judecate si excesele si iluziile si, mai
ales, implinirile acestei arhitecturi national-romantice.

NOTE

1. Biserica mare a Sf. Minastiri Sinaia, avand hramul Sfintei Treimi, nu
este o biserica nou, zidita dintru bun inceput in maniera neoromaineasca.
Ea apartine noii incinte a mandstirii, care cuprinde si casele domnesti ce
au gizduit familia regald intre 1871 si 1882 (asadar pand la terminarea
Palatului Peles) si care, ulterior, au fost transformate in muzeu. Construiti
intr-o prima formi intre 1842-1846 si ulterior deteriorati, biserica mare a
fost complet reconstruitia intre 1893-1903 dupa planurile arh. G.Mandrea.
Arhitectura noii variante incearcd si impace diferentele tipologice evidente
intre Moldova si Valahia, prin invocarea supra-modelului bizantin, cel ce
le precede pe amindoua. De fapt, este vorba despre un licas de rugiciune
eclectic, in care repertoriile nu apartin clasicititii, ci arhitecturii de pe
teritoriul de atunci al Romaniei: contrafortii - ne necesan din perspectiva
structurald - pot fi vizuti ca reverente ficute Moldovei gotice, in vreme
ce majoritatea detaliilor stilistice trimit la “stilul” brancovenesc. Peste toate
acestea se astern deopotriva caramida si tencuiala, in arce simple imprejurul
turlelor, respectiv in alternanta arc simplu-arc dublu, acesta din urma incheiat
insd intr-o consold de ceramici verde, de jur imprejurul bisericii. Referinta
la Tara Roméneasca, aceastd alternantd a carimizii cu piatra sau tencuiala
nu este insd, in starea sa genuind, bizantino-sarbo-valaha (bolnita de la Cozia,
bunaoara, sau biserica domneasci de la Curtea de Arges) element decorativ,
ci tocmai metoda de constructie a zidului; or, in aceastd ipostazi el este
amintit doar pe cele douid turle mici de peste pronaos.

Sunt, asadar, trei turle - un alt element sudic - pentru c¢d hramul o
cerea; de asemenea, existd un briu de ceramici verde, din trei “sfori” rasucite
din loc in loc. care aminteste iardsi unitatea treimii; dar a putut fi citit in
cheie nationalista, drept ‘“simbol...al celor trei principate romanesti,
Transilvania, Moldova si Tara Romaneascd, unite intr-o singurd tard
Romania (sic!)™. Tabloul votiv al bisericii este si el prilejul unor ambigui
comentarii in cheie nabionala: regele Carol I se sprijind aici pe o coloana
de piatrad ciobitd, “aluzie la Regatul Romaniei, de unde lipseau Bucovina,
Basarabia si Transilvania” (ibidem), comentarii pe care intentia auctoriala
nu le sustine. Regele Carol I, care a avut cu sigurantd un cuvint greu de
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spus in devenirea manastirii (electrificind-o, bunioard: a fost primul
asezdmant sacru din Romania care a beneficiat de acest privilegiu), nu este
cunoscut drept un entuziast al idealurilor unioniste; nici Inainte, nici dupa
ridicarea acestei biserici el nu s-a manifestat ca un partizan al unirii
Transilvaniei cu regatul siu, desi a ingaduit sprijinirea culturaléd a romanilor
de peste Carpati, in limitele dictate insd de tratatul secret de aliantd pe care
il semnase si caruia i-a fost credincios. Dacd poate fi asadar acceptatd ca
posibila aluzia la arhitectura Moldovei, sunt insd cu siguranta riscante (si,
oricum, evident aposteriori) identificarile intre SfantaTreime si natura triald
a viitorului stat national roménesc, inchipuit oricum dupad moartea regelui.

Eclectismul bisericii continud prin folosirea unui numar mare de tipuri
de cruci la incununarea ei: greaci - avind asadar bratele egale - pe pridvor,
latina pe fiecare din cele doud turle de pe pronaos, respectiv o cruce intreiti,
slava (sau baroca, prin filiera slavd?), pe turla mare. La aceste cruci se
adaugi soarele inscris in crucea latind, care domina clopotnita si crucea zisd
a lm $tefan cel Mare, de pe biserica veche. De altfel, nu poate fi incheiata
descrierea fard a mentiona clopotnita, ridicata inaintea reconstructiei bisericii
mari (1892), ea insdsi un comentariu monumental la adresa arhitecturii
ministiresti brincovene, careia ii d o replica fideld, de o cu totul alta factura
decit interpretarea liberd de mai tarziu, pe care o va propune biserica.
2. Catedrala din Sibiu a fost ridicatd intre 1902-1906. Arh. losif Konner-
(Budapesta) a castigat proiectarea in urma unui concurs la care au participat
si arhitecti regiteni. Conducerea santierului a fost asiguratd de losif
Schussmg Turnurile, inalte de 58 m, sunt vizibile in tot orasul vechi. Pictura
a fost partial executati de O. Smigelschi (Pantocratorul, ingerii, apostolii
si iconostasul), in vreme ce sculptura iconostasului apartine lui C. M.Babic
din Bucuresti, iar stranele - lui Emil Patrub din Sibiu. Catedrala, precum
se poate vedea, este un produs eminamente mitteleuropean; in plus, trebuie
spus ci, spre a adduga parca noi temeiuri argumentului anterior, chivotul
a fost lucrat la Wurtemberg, candelabrul la Viena si mozaicurile - la
Miinchen.

Contemporana cu biserica mare a Manistinii Sinaia, Catedrala din
Sibiu da seama despre alt mod de a interpreta traditia. Problema unei
arhitecturi cu “specific romanesc” nu se putea pune in Transilvania acelor
vremi. Absentei unor modele urbane de amploare proprii etniei majoritare,
indiferent de program, i se adiuga si imposibilitatea. investigarii, spre a
alcitui un repertoriu de forme “romanesti”, a precedentelor, fie ele urbane/
culte sau rurale/vernaculare, sacre sau laice, in primul rand din ratiuni
politice. In plus, nu existau practic arhitecti de etnie romana care sa isi
puni in chip programatic problema unui limbaj formal “national” in felul
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in care procedau in Regat membrii Scolii Nationale. Catedrala din Sibiu
este opera unui arhitect maghiar, partial pictatdi de un roman, decorati de
germani. Sursa ei este Sf.Sofia. Mai mult decit biserica de la Sinaia - si
ea un produs “multinational”, catedrala sibiana ne apare drept opera colectiva
a unui corp social eclectic si cosmopolit.

Biserica ortodoxd nu ficea parte dintre cultele privilegiate si, cu
exceptia unora dintre bisericile de lemn, despre care este greu si facem
afirmatia ci ar ti ortodoxe sau greco-catolice fird a comite in proces un
hybris interpretativ, nu a produs vreun fel de modele citabile ca diferite
de arhitectura. bisericilor celorlalte culte transilvinene. nou obiect urban,
care este catedrala din Sibiu. Poate doar aspectul neobisnuit al “rozasei”
de pe timpanul de vest, deasupra intrarii, s aminteasca de arhitectura garilor
budapestane si vieneze ale vremii mai degraba decit de ortodoxie. Din sticla
clari, semicirculari, aceasti fereastri sezession este semnul contemporaneitigii
pe un edificu care are drept referintd Sf. Sofia, arhetipul bisericilor rasaritene
si, la nivelul decoratiei, arhitectura Bizantind. Referinta la Bizant pare a
fi fost o solutie multumitoare pentru toate partile. Fiind vorba despre o
ctitoric a lui Justinian, ea preceda momentul schismei si, deci, nu era
ofensatoare pentru catolici, greco-catolici sau protestanti. De asemenea,
replica datid Sfintei Sofii elimina orice posibile conotatii etnice. In fine,
referinta bizantina era mai demni pentru un oras al unei mari monarhii decat
edificii preponderent vernaculare, de mici dimensiuni, la care se reducea
de fapt ortodoxia Transilvaniei.

3. Arhitectura romancasca este facuti fara raportare prea strinsi la rezistenta
temporala, din duhul intermitentei sezoniere. Casele si bisericile cresc si
dispar, dispar si cresc, ca spicul secerat, ca graul semanat, ca frunza care,
cizand, a lasat in locul ei latenta altei frunze” citat de Comneliu Bucur in
Transilvania 1-2/1995, 63.

4. Catedrala de la Targu Mures a fost proiectatd de Victor Vlad, profesor
la Politechnica timisoreand, fiind ridicatd intte 1925-34. Planul de cruce
greacd are latura. de 48 de metri, la o inaltime a turlei de 52 de metr;
de fapt, intregul spatiu interior al bisericii are o silueta verticald pronuntati,
turla nefiind puternic decrogatd fatad de rest, asa cum se intampla cu alte
catedrale din aceeasi epocid. Cu o suprafata totald de 1300 de metri patrati,
biserica a fost pictatdi de Nicolae Stoica. intr-un chip care explicd rolul
catalizator al acestui lacas pentru romanitatea etnici si religioasd a zonei;
bundoar3, sunt pictate 12 medalioane cuprinzind vechi biserici romanesti
din Ardeal, reafirmate prin aceasti prezentd iconici.

5. Este greu de precizat dacd modelul este incinta manastirii ortodoxe sau
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claustrul minéstirii occidentale, celebrat in spatiile universitare de la
Oxbridge sau din Franta.

6. Acest mod de a construi se mai pastreazi inca si azi in arhitectura
vernaculard din preajma Curtii de Arges si a Ramnicului Valcei.

7. Conform prezentiarii din pronaosul bisericii.
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