ECOURI SECESIONISTE IN ARHITECTURA UNOR
CONSTRUCTII LIPOVANE DIN SEC. XX

FEleonora Costescu

S-a crezut si se mai crede inc3, in mod curent, ca Secesionismul
a reprezentat in primul rind o “ruptura” fata de invatamaéntul artistic
dominant in epoca. Dar invatamantul artistic a fost, in aceasta vreme,
pretutindeni acelasi. De unde atunci uimitoarea diversitate sub care
s-a manifestat acest curent la vremea respectiva? Desi semnificand,
in mare acelasi lucru, Modemn-Style-ul englez e altceva decit
francezul Art Nouveau, Jugendstil-ul miinchenez altceva decit
Secesionismul Vienez, praghez sau maghiar, iar acestea altceva decit
s-au manifestat ele in Transilvania, Banat sau Crisana, mai put,in
dintr-unul sau altul din centrele urbane din Vechiul Regat. Chiar
numai o simpld referire la citeva, putine, exemple de arhitecturd
civila dintr-un oras de importanta strict locala, cum e Lipova, poate
fi edificatoare in acest sens. Nici una din cele 7 cladiri in  care
se pot identifica ecouri de artd secesionistd nu prezintd trasaturi
comune, fiecare din ele atasindu-se la un alt model din repertoriul
de forme al acestuia.

Reflectind la cauzele acestei diversitati si din perspectiva
scurgerii unui secol de cind Secesionul a dominat scena artei
europene - ne este permis, credem, sa-1 plasam intr-un context mai
larg, punandu-l in legiturd nu cu academismul imediat anterior, ci
cu arta Renasterii, aceasta, la randul ei, reprezentdnd, cum se stie,
momentul culminant al mostenirii artistice greco-romane, pe care s-
au altoit diverse modalitati de exprimare ale spiritualitatii crestine.

Se stie, de asemenea, prea bine cg, la scurt timp dupa epoca
de suprema inflorire a Renasterii in forma sa “purd” (ceea ce germanii
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numesc Hochrenaisance), au aparut si primele “rupturi”, “secesiuni”,
incercari de desprindere de canoanele estetice ale acestuia, altfel zis,
primele “manierisme”. Caci dupad Manierismul propriu zis - cel al
unui Pontormo, Giulio Romano, Parmigianino, Rosso etc - toate
curentele artistice urmatoare Renasterii n-au fost, de fapt, decét o
succesiune de “manierisme”. Credem ci Secesionismul insusi se
inscrie tot in sfera de manifestari ale “manierismului” est european
de sorginte post-renascentista.

Adevarata “rupturd” de Renastere s-a produs, credem, abia
odata cu aparitia Cubismului care reprezinta capul de serie pentru
un intreg sector - poate cel mai semnificativ - al artei contemporane.
Secesionismul nu si-a propus, nici de departe, un asemenea scop.
La drept vorbind, el n-a fost decat ultima, cea mai eteroclita si, prin
aceasta, cea mai derutantd forma a manierismului post-renascentist,
un fel de bilant al multora din tentativele de innoire ale limbajului
plastic elaborat in vremea Renasterii, caruia diversele “manierisme”
ulterioare i-au adus, de-a lungul timpului, tot felul de amendamente.

Termenul de “manierd” - din care a derivat, mai tarziu, cel
de “manierism” - a fost folosit mai intdi in Franta, in  domeniul
literar, vrand si insemne: “in felul cum”™. Cand a fost, ulterior,
preluat de teoreticienii Renasterii italiene térzii, el a fost extins din
domeniul literaturii in cel al artelor vizuale, raportat fiind in
permanentd la un termen fix, cel al clasicismului. Este de la sine
inteles c&, la inceput, n-a existat nici un hiatus intre primele
manifestari ale Manierismului - denumit astfel chiar de catre
contemporanii lui de primad ord - si clasicismul renascentist.

Sub forme diferite, specifice, Manierismul a fost identificat de
unii cercetitori, mai intdi ca o etapa din arta Barocului, pentru ca,
in veacul al XVIII-lea alaturi de un procent apreciabil de elemente
decorative extra-europene si in primul rand, chinezesti - sa putem
vorbi chiar de un “manierism al manierismelor”’. in veacul urmitor,
Renasterea si-a facut din nou aparitia, mai intdi in operele aflate,
in chip direct, sub ascendenta viziunii clasice (Clasicismul), mai apoi
chiar in acelea care, la prima vedere, pareau a se situa pe o pozitie
de clard opozitie (Romantismul si Realismul). In ciuda viziunii sale
- mai mult sau mai putin programatic novatoare - chiar si
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Impresionismul n-a insemnat o “ruptura” reala de traditia europeana,
ci numai o imbogitire a limbajului pictural al acesteia in limitele
insa ale acelorasi coordonate spirituale bazate pe echilibrul dintre
fiilnta umand si lumea inconjuratoare, altfel zis, al umanismului.

Renasterea a reprezentat, astfel, un punct de referin’gﬁ in
evolutia culturii europene, o “constanta”, cum o va denumi, prin anii
’30, Eugenio D’Ors (Du Baroque), punand-o mereu in opozitie cu
o alta “constanti”, Barocul®. In conceptia ganditorului spaniol, intre
acesti doi poli: clasic-baroc (pe care el nu se sfieste a-1 identifica
cu “eonii” din filosofia gnostica) a evoluat si evolueaza mereu - intr-
o pendulare continua - nu numai arta europeana si cele extrem-orientale,
dar chiar existenta umana si, - extinzindu-se la maxim conceptul,
universul insusi. In aceeasi directie, dar pornind de la felul cum
Goethe a perceput prezenta Europei in ansamblul celorlalte culturi
(ca pe un spatiu careia ii este caracteristicd posibilitatea de reinnoire
continua conform unei dinamici specific-vitale, asemenea momentelor
de sistold si diastold - contractare si dilatare - a inimii, E.A.
Brinckmann, intr-o lucrare din anii imediat premergatori celui
de-al doilea razboi mondial, a reluat teza binomului clasic-baroc, cu
referire insd exclusiv la arta vest-europeana’.

Inci din 1957 apare lucrarea lui G.Hocke: Die Welt als
Labyrinth, Manier und Manie in der europdische Kunst, in care
Manierismul e scos din contextul sau temporar-istoric, deschizand
astfel drumul unei serii de studii care vor prolifera in  deceniile
urmitoare. Vom mentiona numai cateva, cele aparute incepand cu
anii ’60. Desi titlul lucrérii sale publicate in 1960, este Rinascita
e Barocco, G.Battisti s-ar situa pe linia traditionald a opunerii
termenului de Renastere celui de Baroc, prin importanta acordata
problemei Manierismului el pare a sugera o posibild inlocuire a
binomului Renastere-Baroc prin acela de Renastere-Manierism, Barocul
insusi putdnd fi considerat ca o forma de “manierism” al acesteia.*

incepénd din acel moment, studiile dedicate Manierismului,
devin tot mai dese, mai substantiale $i cu un cdmp tot mai vast de
cercetare. In 1962, in “L’Information de 1'Histoire de I’Art” (VII,
113), apare: Le Maniérisme - Histoire d’un terme, lucrarea datorata
lui G.Weise, pentru ca, la cel de-al XX-lea Congres de Istoria Artei
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sa fie prezentatd comunicarea: Maniera as an Aesthetik Problem’.
Autorul ei, John Shearman, un foarte temeinic specialist in  acest
domeniu, revine in 1967 asupra subiectului publicind un amplu
si documentat studiu: Manierism, atit de apreciat incét, pana in 1984,
a fost retiparit in sapte editii (cea consultatd fiind din 1984).
Shearman urméreste aici modul cum Manierismul s-a manifestat nu
numai in artele vizuale, dar si in  literaturd $i muzica. Scos din
contextul sau temporar-istoric, el a putut vorbi astfel de un “manierism
universal”, inteles ca “tendintd ce poate sa apara in orice perioada
si aproape in orice categorie de stil asemanatoare, in anumite privinte,
cu Manierismul propriu zis, cel bine delimitat din punct de vedere
istoric”, deoarece - sustine el intr-un loc - “Manierismului i se poate
asocia, virtual, orice perioada™. Totusi autorul s-a sfiit, se pare, ca
atunci cind s-a ocupat de felul cum “manierismul” s-a manifestat
in toate stilurile vest-europene care au urmat Renasterii, si
mentioneze, printre acestea si Secesionismul ca pe o forma de
“manierism”. Abia in textul de pe coperta de prezentare a studiului
sau el se referd, in treacd, la Art Nouveau, sugerind poate astfel
posibilitatea unei apropieri stilistice intre cele doud stiluri.

Se pune problema, de ce Secesionismul - in ciuda vaditelor
sale trasaturi manieriste - nu a indemnat pe cercetétorii de arta din
secolul nostru, sa-1 includd in cdmpul vast al acelui “manierism
universal” pomenit de John Shearman?

Un prim raspuns la intrebare ar fi acesta: cam pana la cel de-
al doilea razboi mondial majoritatea teoreticinilor de arta de prestigiu
au fost de tendinta “formalista”, iar stilul Secesion li se va fi parut
desigur, prea putin “pur”. Caracterul excesiv divers, eteroclit, dar mai
ales, inrudirea sa cu Simbolismul literar j-au facut reticenti, daca
nu direct ostili, fatd de respectivul stil. Imi amintesc ca, in anii
studiilor mele, acesta a fost total ignorat, iar referirea la orice fel
de continut - literar sau de altd naturd - era socotitd drept o grava
eroare esteticd. Se aducea in sprijinul acestei pozitii convorbirea pe
care Michelangelo a avut-o cu Francisc de Olanda, in care - vorbind
cu ironie - de pictura olandezid gisea ci, prin “subiect”’, ea nu se
poate adresa decét pioseniei femeilor batrine. De asemenea se cita
adesea, In vremea aceea, celebra frazi a lui Maurice Denise: “Un
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tablou nu este in primul rind o femeie dezbricatd, un cal de batilie...
ci un ansamblu de forme si culori imbinate intr-o anumita ordine”.

in epoca noastra, o exigentd ca aceea formulatd de Maurice
Denis apare total anacronica. Artistul nu se mai simte constrans sa-
si rezolve, prioritar, problemele de ordin formal in masurd sa-i
dezviluie personalitatea - indentificatd de el, in trecut, ca singurul
“subiect” acceptabil intr-o opera de arti. Ceea ce el doreste si
comunice acum poate fi transmis si numai prin cuvinte, sau chiar
fara cuvinte, prin simple semne sau in oricare alt mod, opera lui
fiind destinata sa ofere spectatorului, de fiecare dati, o “temi de
meditatie” menitd si fie completatd - sau nu - in mintea acestuia.
Ceea ce nu inseama ci nu s-ar putea vorbi de recrudescente ale unor
“manierisme’, in sens de preluare a unor elemente aflate, in- germene
si in chip latent in anume modalitati de exprimare folosite si inainte,
numai ci acum nu se mai recurge la cuvantul “manierism,”, inlocuit
fiind cu prefixele: “neo” sau “post”, urmate fiind de termenul ce
indicad punctul de plecare al respectivei noi infatisari.

Dupa aceasti, poate prea lunga introducere, revin la tema care
a prilejuit aceste reflexii: depistarea cdtorva cladiri dintr-un oras de
importanta localad - cum este Lipova - a caror elemente de stil pot
fi atasate unui anume gen de “manierism”, unul specific sfarsitului
veacului trecut si inceputul celui urmator.

O primé precizare. Din informatiile primite de la Serviciul de
Urbanism al orasului Lipova (ing.Cristina Suba si ing. D.Popescu,
carora le mutumesc aici pentru bundvointa aratatd), n-am putut obtine
decdt anul - cu aproximatie - al construirii respectivelor edificii.
Evident ca@ nu a fost cu putintd sd aflu numele constructorilor, iar
numele comanditarilor a trebuit s le deduc -parcurgind Cartile
funduare (in text: C.F.), in care figurau numele proprietarilor din
jurul anilor 1900. Se poate totusi presupune c& antreprenorii
constructori vor fi apartinut acelor Ioan Fillinger (Fillinger bacsi)’,
Fr.Eck® sau Pohr Elszi, dintre care unii - sau urmasii lor - au activat
pana tirziu In  veacul nostru.

Evitand o cronologie strictd - care mai mult m-ar fi incurcat
decét ajutat - voi incepe cu cel mai important edificiu din orag
(bineinteles, in afara celui ce adaposteste Muzeul Orasului si care,
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din motive lesne de priceput, nu poate fi luat in discutie in aceastd
lucrare.

Casa Grosz (actualmente restaurantul “Vanitorul”)
(str. Faget, nr.1-3?; nu figureazi inscris pe fatada)

Situatd in  imediata apropiere a Pietii celei vechi din jurul
asa zisului “Bazar Turcesc”, anul construirii ei - conform datelor
furnizate de Serviciul de Urbanism - este 1910, ceea ce pare plauzibil.
In forma pe care si-a pastrat-o pand azi §i in ciuda unor “reparatii”
nefericite, ea corespunde gustului negustorului de material de construtii
lIozsef Grosz si al sotiei sale, Helena, nascutd Weisz. Cum vor fi
aratat insd primele cladiri de pe acest teren nu putem sti. Caci, inca
din 23 apr. 1863. un oarecare Popovits Partenie primeste dreptul de
a ridica “o casa mica urbana” (“Urb.Kleinhaus”). Peste doud decenii
mai tirziu, la 29 febr.1893. proprietatea (preluatd de la un Dub
Albert) a fost intabulatd pe numele Grosz Iozsef si Grosz Helena’.
Ei au fost, desigur, cei care au marit considerabil valoarea proprietatii
adaugand “casei mici’ initiale, impunatoarea locuinta intr-o varianta
de sorginte barocd a stilului Secesion (Fig.1-4) Cu acest prilej ei
au racordat, la stilul acesteia, si “casa mica” initiala (cu rol
administrativ), pentru a nu distona cu cladirea principala (Fig.5-6).
la ridicarea acestui edificiu ei nu au precupetit la folosirea materialelor
(stucaturi exterioare si, partial, interioare; lambrisarea cu lemne de
diferite esente a peretilor si tavanului salonului; iar, la fundatii, un
foarte larg “soubassement” din marmura roz, de cea mai buna calitate,
frumos slefuita). Cu prilejul diverselor “reparatii”, aceasta a fost
acoperid cu un strat gros de vopsea in ulei. Pentru a se readuce
marmura la starea initiald ar fi necesare dificile §i costisitoare lucrari
de restaurare cu rezultate, probabil, nesatisfacatoare.*

Lucrul cel mai grav nu constd numai in felul nesocotit in
care au fost executate “reparatiile”, ci faptul ca nu s-a gandit nimeni
sd dea unei asemenea constructii o utilizare de ordin cultural'®. Daca
s-ar fi procedat astfel si nu s-ar fi facut din ea un Restaurant-Berarie
(“Vanatorul”), ea nu s-ar fi degradat pierzandu-si in mare masurd
caracterul artistic, si nici n-ar fi putut fi revendicatd de urmasul
ultimului ei proprietar, preotul Liviu Dehelean din Ususau''.
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Fig. 1

Fig. 2
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Fig. 3

Fig 4
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Fig. 6
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Casa Roth (azi Biblioteca Liceului Agricol)
(Str.A.Bugariu nr.5)

Prima informatie din Cartea Funduard'’ mentioneaza, la 2
ian.1865, numele unui Johann Kremszer caruia i se acordd dreptul
de a ridica o “cas3 mica urbana”. Dupa ce, la 28 oct.1878, figureaza
numele Szabados Laszlo si Simon P.David Maria, la 16 dec. 1891
este pomenit primul din familia Roth, anume Roth loszef cu sotia
lui Reuter Cecilia si urmasii lor (Nachfolger): Roth Miksa, Roth Bend
si Jellinek Ignacz'* Din relatarile dnei. Viorica Maria Kosztelni am
aflat cd, prin anii *30 - 40, aici era proprietar fotograful Theys Fredi,
care-si avea atelierul in casa.mica din curte. El ar fi obtinut acest
drept deoarece nimeni din descendenta mai apropiatd a familiei Roth
nu s-ar fi prezentat la deschiderea succesiunii. Din informatiile dlui.
Tiberiu Mirosav, cdruia ii multumesc calduros si pe aceasta cale,
am aflat cd aici a functionat un Cazino, pentru ca apoi sa devina,
pe rand. Judecitorie, cresa si spital.

Prin gratia proportiilor si arabescul liniilor ce subliniaza
ancadramentele ferestrelor si a usilor de intrare (Fig.7-8), Casa Roth
se apropie destul de mult de acel stil Secesion inrudit cu rococo-
ul veacului al XVIII-lea, putind reprezenta cu usurintd un tip ideal
de Cazino dintr-un orag de importantd secundard, cum e Lipova.
Dintre toate celelalte variante de folosire care i s-au dat ulterior, cea
actuala - biblioteca a unui liceu - mi se pare cea mai potrivita, datd
fiind valoarea ei de edificiu de patrimoniu arhitectonic. Din cauza
degradarilor la care a fost supusa prin folosiri total inadecvate,
clidirea se afla acum in reparatii capitale §i directorul liceului,
prof.Grozi, a stabilit, pe bazi de contract, conditiile in care se vor
efectua lucrarile de reparatii (in fond, de adevarata restaurare).'t

Cu referire la data constructiei Casei Roth, Serviciul de
Urbanism al orasului nu mi-a putut furniza nici un fel de indicatie.
In orice caz, prin trisiturile sale stilistice ea nu are nici o legatura
cu placa incastrata in zidul fostului internat al Liceului datind astfel
din momentul in care acesta a fost legat de constructia de tip Secesion
a Casei Roth."”
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Casa Kuttny - Nagy Stefan
(str.N.Balcescu nr.23)

Pentru aceastd casd, de certd influentd secesionistd, Serviciul
de Urbanism al orasului di ca datd de ridicare anii 1901 - 1910
(mai probabil valabili e ultima). in Cartea Funduard cu nr.855, la
data de 13 febr.1862 figureaza ca proprietar Lanert Margit'. La 13
ian. apare primul Kuttny, anume Istvan, cu sotia Amalia, iar la 18
iul,1904, un Kuttny Lajos, probabil fiul primului'’. Acesta a avut
multi descendenti deoarece actuala proprietara, dna.Nagy Ecaterina
(Kati), isi aminteste ca, impreuné cu sotul ei, NagyStefan, a trebuit
sd-si cumpere, parceld cu parceld, imobilul de la proprietari cu nume
diverse. Imobilul cumpdrat astfel treptat (intre sférsitul anilor 30
si inceputul ’'40), este tipic pentru un stil local de influentd
secesionistd (Fig.9), desi, cu prilejul reparatiilor efectuate - mai ales
dupd marea inundatie din 1970 - mesterii zidari au suprimat, dupa
spusele actualei proprietare, mare parte din ornamentele cu care a
fost decorat initial. Acelasi lucru s-a intimplat si cu imobilul alaturat.

Fig. 9

Casa Antonovits (actualmente cafe-bar)
(str.N.Bilcesu nr.25)

Desi de la Serviciul de Urbanism al orasului nu mi s-a dat
nici o datd a conmstructiei, el face parte cu sigurantd din aceeasi
categorie ca si precedenta, dar, spre deosebire de aceasta, i s-au razuit
insd in mai mare proportie ornamentele initiale. Ne putem, face o
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idee de cum vor fi aratat acestea, privind la partea superioara a
cladrii, de dincolo de balcon si, mai ales din jurul cornisei (Fig.10-
11).

Din Cartea Funduara cu nr.854, inci de la data de 11 nov.1856,
1 se acordd negustorului (Handelsmann) Moisze Antonovits si sotiei
sale, Elisabeta (ndscutd Stolz), dreptul de a-si construi o “casd mica
urbani”. Unul din cei doi martori care semneazd este Athanasie
Missits. Acesta si urmasii lui au jucat un rol insemnat in viata
cultural-sociald a orasului. Ar trebui sa se intocmeascd - cét timp
acest lucru mai e posibil, datd fiind varsta unora dintre urmasii
familiei Missits, care au emigrat ulterior spre diverse alte centre ale
tarii - o genealogie a familier Missits care a dat figuri de seama
in viata culturala roméneasca timp de peste un secol si jumatate, fie
in chip direct (Silviu Dragomir, de pilda), fie indirect, prin alianta,
cum e cazul doctorului Constantin Missits care, prin sotia sa Valeria,
a devenit cumnatul cunoscutului Valeriu Branigte'*.

Banuiesc ca atdt Mojsza Antonovits, cel care a obtinut incd
din 1856 dreptul de a-si construi o casd in Lipova, cat si prietenul
siu “Athanasie Missits de Zamboru”, erau macedo-romani,
reprezentanti ai acelor oameni intreprinzétori care s-au evidentiat
primind diferite titluri in imperiul habsburgic si care, ulterior, au jucat
un rol important in istoria culturald si sociala a Romaniei.

Soarta a voit ca numele de Missits si Antonovits, figurind pe
actul din 1856, sa se regdseasca dupa aproape o jumitate de veac
si iatd cum. Batrinul Athanasie Missits a decedat, in 1866", la
locuin’ga lui din Lipova, locuintd care adaposteste acum Muzeul
Orasului Lipova. Aceasta a intrat, in 1893, in posesia unui
descendent al lui Mojsza Antonovits, césétorit cu Ecaterina Missits.
Acest Antonovits a fost cel care, la 26 oct.1922, a vandut, cu 53.000
lei Casa Missits, fruntasului luptei pentru intregirea Romaniei, Sever
Bocu.”® Acesta a pastrat aproape integral structura exterioara si
interioard a imobilului (sobele comandate la Viena in veacul
anterior)?'. O fotografie din jurul anului 1900, pe care mi-a daruit-
o in 1989 dra.Florica Missits, dovedeste ca Sever Bocu a adiugat
numai o atticd cu balustre constructiei initiale, ceea ce conferd
edificiului un plus de prestantd si de eleganta.**
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Fig. 11
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Referitor la Casa Antonovits, este de presupus ci “negustorul”
Mojsza Antonovits va fi avut si el la strada o pravalie in care si-
a expus marfa. A avut desigur, vad bun cici pana tarziu, prin 1948,
aici s-a aflat tot o pravalie, un magazin de textile, avind pe firma
scris numele, ciudat, de Chambre (sic!). Dupd nationalizare a
functionat aici, un timp, o librérie si, de multi ani incoace, un cafe-
bar.

Proprietatea din 1856 a lui Mojszy Antonovits cuprinde si un
teren de relativ insemnate dimensiuni (874 mp) si pe acesta s-au
construit locuinte pentru diversi proprietari (Sredlatschek Jozsef cu
sotia Zimmer Berta’?, Mengel Janos si Mengel Berta Sredlacsek?,
Foler Antal si sotia Oravetz Cornelia® si altii). Probabil ci ansamblul
de locuinte din curte dateaza tot din anul construirii, in stil Secesion,
a praviliei de la fatada. Este o ampla casa de raport cu numeorsi
locatari ale caror apartamente se deschid spre un imens balcon
imprejmuit cu o balustrada de fier forjat, amintind prin aceasta
locuintele de acelasi tip din Arad si din alte localitati din partea de
vest a gérii, datind de pe la inceputul veacului nostru.

Mai departe, tot pe str. N.Balcescu, se afla o cladire care se
poate integra si ea in categoria de constructii de influenta secesionista,
reprezentind totusi o modalitate diferitd de manifestare a respectivului
curent.

Casa Bausewein
(str.N.Bilcescu nr.35)

De la Serviciul de Urbanism al Primiriei Lipova mi s-a indicat
ca datdi a constructiei anul 1885, ceea ce-mi pare neverosimil.
Probabil ca data se referd la anul cumpariarii terenului care, in afard
de casd, avea si gradind si vie. Din Cartea Funduard aflam numele
proprietarilor care au locuit casa. Apar astfel numele de Mudin
Belene si al sotiei sale, Lengyel Anna®*. La 11 mai 1920, in baza
contractului de vanzare din 7 mai 1920, dreptul de proprietate asupra
partii Annei Lengyel se intabuleaza in favoarea lui Adalbert Mudin
(alt Mudin?) si al sotiei sale Tereni Lengyel®.
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Fig 12

La 14 mart.1931 imobilul intra, prin act de vinzare-cumpirare,
in posesia lui Grimm Alois si al sotiei sale Elsa, nascuta
Bausewein?. Din 1931 si pana la nationalizarea din 18 febr.1948,
familia Bausewein a stipanit casa - unicat, ca stil, in Lipova - cand
se intabuleaza in favoarea statului. Ciudat este insa faptul ca, numai
un an mai tirziu, la 12 febr.1949, se intabuleaza dreptul de proprietate
“cu titlu de drept de mostenire si partaj in parti egale” in favoarea
lui Sirb Eva, nascuta Bausewein; Walson Maria, niscuti Bausewein
si Bausewein Anna®* (probabil fiicele sau nepoatele acelei Elsa
Bausewein, sotia lui Alois Grimm). La 17 iunie 1957 se confirma
din nou dreptul de proprietate persoanelor mentionate mai sus*. Nu
stiu la ce data actualul posesor al imobilului din str.N.Balcescu nr.35,
Decebal Hutiu, a dobindit titlul de proprietate, deoarece acesta
lipseste din tara.

Céteva cuvinte despre stilul diferit - asa cum aminteam la
inceput - de celelalte cladiri mentionate mai inainte. Prin liniile ce
incadreaza, asemenea unor vrejuri, ancadramentele ferestrelor (Fig.12
- 14) casa Bausewein aminteste mai curdnd de acel Secesion de
influentd neo-goticd. Neogoticul a fost, asa cum se stie, repus in
valoare de Viollet-le-Duc®®, dar luat in deridere, ceva mai tirziu,
atunci cind adversarii lui, l-au numit “stil trubadur”.
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Casa Pacurariu - Suciu - Mategowski - Grozi
(str. Muresului nr.1)

Data furnizatd de Serviciul de Urbanism al Lipovei pentru
cladirea actuald de la aceastd adresd este 1910. Probabil c@ ea se
referd la constructia pe care o vedem si azi, cici din cea veche nu
stiu cit va fi ramas.

Fig. 15

In Cartea Funduari nr.153, primul proprietar, mentionat inca
din 4 aug.1848, este un Pekurar (Pacurar) Avram. In mai 1878 e
pomenita §i sotia acestui Pekurar Anastasia, iar citeva luni mai
tarziu, la 4 dec. acelasi an, Pacurariu Eva (probabil fiica lui Avram)
si sotul ei, Szucsu (Suciu) Melentie’'. Astfel va intra in  familia
Suciu - descendenti ai lui Miletie Suciu - in  istoria casei din
str.Muresului nr.1 La 20 a pr.1895 sunt numiti urmasii lui Miletie
Suciu si ai lui Pacurar Avram, si anume: Dr.Suciu lanos (Ioan), Suciu
Norbert Gyula si Suciu Victoria®. Achizitionata de dr.Mategowski
in primii ani ai secolului nostru, casa a fost cumpirata in 1980 de
la fiica acestuia Maria MagdalenaChristu (1908-1981), de catre sotii
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prof.Grozi. Ca muzeograf si prof.de istorie, dna Livia Grozi ar putea
sd aducd date pretioase in  aceastd privinta.

Prin arcul ce impodobeste partea superioard a portii de intrare
(Fig.15) ca si prin ornamentul in forma de turnulet ce-1 incoroneaza,
despre casa din str. Muresului nr.1 se poate vorbi, prin extensie, ca
depre o vaga influenta a stilului Secesion, placat insd pe o structurd
de casd de tip traditional in regiune.

Casa Schorck (ulterior Libririe)
(str. Bilcescu nr.13)

Daca despre celelalte clddiri din Lipova la care ne-am referit
pana acum data cosntructiei nu se poate avansa decit cu aproximatie,
la Casa Schorck ea se etaleaza cu litere mari, astfel incat sa poata
fi cititd de departe: 1914. Este, deci, o lucrare tardiva, chiar pentru
ecourile cele mai intarziate ale stilului Secesion si dacd o mentiondm
totusi, este pentru cd ridicd - asa cum vom vedea - probleme cu
caracter incomparabil mai general. (Fig.16)

Casa Schorck (cu numerele topografice 1471, 1473 si 1474)
a fost intabulata la inceput pe numele Persidei Iorgovan®. La o data
pe care n-am putut s-o aflu in  Cartea Funduara ea a trecut in
posesia lui Braun Ianos si al sotiei sale Margit, precum si al lui

Fig. 16

240

https://biblioteca-digitala.ro



Ihm Mihaly si al sotiei sale, Braun Maria*. La 13 sept 1913, partea
de imobil AI6-7 (respectiv pravalia de la strada), se intabuleaza pe
numele nouiui proprietar, Schorck Robert si al sotiei sale, Klein
Maria, iar la 5 febr.1945, cu motivatia “drept mo§tenire", in favoarea
lui Schorck Francisc®, foarte tirziu, la 8 oct 1983, ea apare cid a
trecut - nu figureaza in  acte - in posesia statului®.

Avéndu-i drept ultimi proprietari privati pe tatil, Robert, si pe
fiul, Francisc Schorck, imobilul a avut, inca de la inceput, o destinatie
comerciald (mult timp a fost cel mai important magazin de textile
din localitate). Spuneam mai inainte ca, desi tardiva, cladirea prezinta
importangi prin tehnica decoratiilor care o impodobesc: mozaicul.
In partea superioard arhitravei de deasupra usii de intrare si a celor
doud vitrine-galantare se observa patru decoratii ce ne dau prilejul
de-a relua firul discutiei cu care am inceput aceastd comunicare:
unele elemente caracteristice stilului Secesiuon, asa cum se reflecta
ele intr-una sau alta din cladirile lipovane de la inceputul secolului
nostru. Este vorba de locul pe care l-a jucat mozaicul in arta acestui
stil, altfel zis, de rolul tehnicit de mozaic in repertoriul de ornamente
al stilului Secesion, prin reintroducerea - dupa o absentd de secole
- a tehnicii mozaicului in  arta occidentald eurpeana.

Arta secesionistd are, printre altele, meritul descoperirii si a
punerii in valoare, a reutilizarii pe cont propriu, a stravechii tehnici
bizantine a mozaicului. Dupé cum se stie, Bizangul a alimentat - mai
ales prin mozaicurile sale (cele, de pilda de la Venetia - Torcellor.
Ravenna, Florenta, Roma Sicilia etc.), arta vest-europeana péna
tarziu, spre inceputul Renasterii. Nu este cazul sd readucem in
discutie, dupa aproape un secol, teza - de mare rasunet in  epoci,
lansatd in 1904 de losef Strzygowski: Orient oder Rom, mai ales
nu in felul cum a facut-o atunci ilustrul profesor vienez, in sensul
nesocotirii uneia in favoarea celeilaite. In ceea ce priveste binomul
Occident-Orient, problema nu se mai poate pune in termenii: “sau-
sau”, ci “si-si’, altfel zis, nu intr-un raport de opozitie, ci de
complementaritate. Recent, o luminoasa figura a spiritualitii eruopene,
papa loan Paul al Il-lea, a sintetizat unitatea spirituala a Europei,
printr-o metafora (cei doi plamani), amintind teza lui Goethe (citata
mai inainte), prin care acesta a caracterizat cultura continentului
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nostru ca pe una capabila de reinnoiri continue gratie ritmului
echilibrat al functiei inimii sale.

Iatd cum, plecand de la citeva exemple luate din patrimoniul
arhitectonic al unui mic oras de provincie, Lipova, ajungem s
intrezarim céteva din caracterele “manierismului secesionist” de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui actual (ce sfarseste
si el, mdine-poiméine). Le-am putea sintetiza astfel: refolosirea -
evident, palidd - a unor elemente de stil (in cazul Lipovei, in ordinea
mentionarii exemplelor: baroc, rococo, neo-gotic si chiar, foarte
indepartate ecouri bizatine). De unde caracterul derutant-eclectic al
stilului Secesion (asa cum aminteam la inceput).

Secesionul a fost, poate, ultimul curent care a ramas fidel
idealului renascentist de armonie si frumusete, supralicitind chiar
asupra acestui aspect. Dar, ca orice “manierism”, el a avut nevoie
de un anume cadru socio-istoric. “Manierismul”, scrie acelasi John
Shearman, nu poate inflori decit intr-o epoci de autosinguranti”,
continuand astfel: “Operele de artd manieriste au fost facute, poate
mai convingitor decat altele, pentru bucurie; au fost produsele unei
societdti epicuriene; desigur, una aplecatd mai mult spre scepticism
decit spre entuziasm; un entuziasm ins3, mai presus de toate pentru
frumosul artistic”.’

Expresie a unor vremuri de pace aflate sub semnul hedonismului
si al bucuriei de viata, Secesionuismul a sfarsit - ca orice lucru prea
indelung repetat - prin a obosi. Epoca masinismului inainta grabita,
cu atat mai mult cu cit germenii unei noi sensibilitati isi ficeau simtit
tot mai mult prezenta, chiar din mijlocul unora dintre cei mai de
seami reprezentanti ai respectivului stil. Unul dintre acestia, Adolf
Loos, afirma inci din 1895: “Numai ce e practic e frumos”, iar in
1908, pronunta la Viena faimoasa sa conferintd: “Ornament si
Crima”, de fapt, manifestul functionalismului integral. Functionalismul
va inlocui astfel esteticul, notiunea de “frumos” nemaiputand fi in
masura sd satisfacd exigentele crescande ale omulut modem, acel
“aventurier al spiritului care, cu pasi grabiti doreste sa supuna natura
- cu riscul distrugerii ei - nu sd i se integreze armonic”, asa cum
sustinea un ganditor prin anii ’30.

Dar asa cum formele prea indelung repetate ale stilului Secesion
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au sfarsit in monotonie si satietate, cu atit mai mult simpla
functionalitate lipsitd de orice element ornamental nu pare a fi in
masurd si satisfacad nevoia inniscutd a omului pentru “frumos”. La
sfarsitul unui secol sfasiat ca nici unul altul dinantea lui, omenirea
pare dornica sa descopere valori nesocotite pand incd nu demult, care
sd-i poatd oferi un oarecare sentiment de echilibru si de stabilitate.
Aceasta ar fi una din cauzele si, poate, nici cea mai neinsemnata
- interesului marcat, in ultimul timp, pentru stilul Secesion, ca
expresie a unei epoci care a luat sfarsit printr-un imens si cumplit
foc de artificii, primul razboi mondial, ale carui urmaéri - cu exceptia
unui scurt interludiu - le resimtim si astazi.

Identificat in imaginarul nostru, prea incarcat de traume de tot
felul, cu ideea de pace si de prosperitate, stilul epocii cunoscute sub
numele de “Belle Epoque” (respectiv Epoca Victoriand sau, cum
auzeam inca din primii ani ai copilariei mele vorbindu-se de trecut,
“in vremurile de pace”) nu poate fi, evident, resuscitat, deoarece
nimic nu se poate reintoarce in timp, dar poate fi recuperat pentru
bucuria noastri. Acesta mi se pare a fi meritul principal al initiatorilor
si realizatorilor celor doua ample manifestari stiintifice i artistice
la care am asistat; cea de acum doi ani si cea de anul acesta. Alaturi
de monumentele de stil Secesion pe care le contine, dar si prin
manifestarile la care am asistat, Aradul pare s devina astfel un centru
de seami din tara noastrd, in care studiile despre epoca Secesion
si-au aflat terenul predilect de manifestare.

Cu prilejul acestor doud simpozioane am perceput insa si o alta
latura a problemei: una de interes mai practic, urbanistic. Din acest
punct de vedere ele au reprezentat un fel de declansare a unui semnal
de alarma pentru salvarea patrimoniului cultural-artistic din tara
noastra intrucit ne-au adus in fatd cdteva mostre de artd dintr-un
trecut inca nevalorificat. Care trecut insa? Am amintit undeva nainte
cat de nesocotitd era, in anii tineretii mele, arta anilor 1900. Cunosc
medievisti care nu considera valabila la noi, arta ulterioara inceputului
secolului al XVI-lea. Orn istorie - respectiv, arta - s-a inregistrat -
asa cum a reiesit si din comunicérile celor doua simpozioane - si
acum o suta de ani si, prin extensie, acum cincizeci, treizeci de ani
si chiar in zilele noastre. Istoria triieste odatd cu noi: ea se
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infaptuieste chiar in momentul de fatd. Daca cei de care depinde
soarta arhitectonicii unui orag vor intelege ci nu le este ingdduit sa
permita transformarea (mutilarea), din comoditate sau economie prost
inteleasd, sau sub pretextul ca unele cladin nu corespund baremului
indeobste admis pentru ca sid fie considerate drept “marturii ale
trecutului”, cele doua simpozioane vor avea o bitaie chiar mai mare
decit cea scontatd de organizatorii lor, contribuind astfel si ele la
salvgardarea unor monumente de arhitecturd® cirora zilnic, sub
pretextul “reparatiilor” li se schimba infitisarea si li se anuleazi, in
acest mod, identitatea stilistici. Problema aceasta a conservarii
monumentelor de arhitecturd in forma lor initiala, problema subiacenta
in mai toate comunicirile tinute la inceputul lui iunie la Muzeul din
Arad, nu cred ca trebuie trecuti, in  nici un fel, cu vederea, ci
salutatd cu interes si bucurie.

*Acelasi lucru s-a petrecut, de curind si la biserica ortodoxid roméané din
Lipova, unde pictrele funerare datind din veacul al XVIIl-lea, incastrate
la restaurarea inteligenti din 1932, in zid, astfel incit starea lor initiala sa
raimdna intact, au fost acoperite si ele cu un strat gros de nu stiu ce fel
de material opac, folosit la tencuirea zidurilor si a soclului.
**Mausoleul familiei Missits ridicat de Athanasie Missits incd din 1854 in
cimitirul “din tarin”, predat bisericii ortodoxe romane din Lipova, risca
sa se darame din lipsa de ingrijire, niciunul din supravietuitorii acestei ilustre
familii ne mai locuind in respectivul oras care le datoreazid atat.

NOTE

1. John Shearman: Mannerism, London, Penguin Books, 1984, Seria “Style
and Civilisation”, p.17-18.

2. Eugenio D’Ors: Du baroque, Trad. Agatha Rouart.-Valery, Troisieme
edition, Gallimard, 1936.

3. E.A.Brinkmann: Geist der Nationen, capitolul despre Europe unica.
4. Autoarea considerd interpretarea lui G. Hocke data manierismului
exagerata si de aceea preferd punctul de vedere a lui Shearman, vezi John
Shearman, p.35.

5. ibidem, capitolul final: Lucriri pentru studii suplimentare, p. 207.

6. ibidem, p.26 si 25.

7. Ioan Fillinger figureazi, ca antreprenor constructor, pe placa incastrati
pe peretele vestic al bisericii ort.rom. din Lipova, alituri de ing.Ioan Anton
Popescu, ca cei care au realizat restaurarea, in 1932, a numitei biserici.
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8. Fr.Eck figureaza ca antreprenor constructor pe placa incastrata pe peretele
coridorului ce leagid Liceul Agricol de Casa Roth (azi biblioteca Liceului
Agrticol) (vezi si nota 15).

9. C.F. nr.121 (ulterior 2202). Registrul Agricol I poz.1, nr.topogr.2103 -
2104.

10. Putea deveni o biblioteci publicd sau Cazino Militar (asa cum au existat,
chiar in anii comunismului, in orase ca Timisoara, Brasov etc.) pentru
activitatile culturale ale Armatei s-a construit, in aceiasi ani, o cladire
saracdcioasd, din materiale ieftine standard. Ea servea si ca loc pentru nunti
sau alte festivititi de acest gen. Nimeni nu s-a gindit, de asemenea, cd
elegantele incaperi ale Casei Grosz s-ar putea transforma intr-o Casa de
Culturd, cu sili de muzica si de lecturd. Cladirea in care a fost instalata
Casa de Culturi a fost amenajata din fostul “Hotel Central” din Lipova care,
in afara camerelor de hotel si sald de spectacol avea la parter un restaurant-
cafenea de tipul celor vieneze, cu posibilitatea ca, pe timp favorabil, marile
“portes-fenetres™ (ale ciror forme sunt vizibile si azi), sa fie deschise astfel
incat clientii inclusiv cei veniti la Biile Lipova - asezati in fata masutelor
de pe trotuar, chiar in fata podului de peste Mures, sd se poate bucura de
o priveliste greu de aflat dintr-o altd parte a orasului.

11. CF. nr.121, pozitia 12.

12. C.F. 152, pozitia 1-2. Nu figureazd in  reg.Agricol

13. ibidem, pozitiile 3-15.

14. Contractul cuprinde o clauzi ce prevede ca-se vor reconstitui omamentele,
dacd nu va fi posibil altfel, pe bazi de mulaje.

15. Inscriptia respectivd contine un text din care reiese ca respectiva cladire
nu poate avea nici un fel de legitura cu stilul anilor 1900: “Acest Internat
al Scoalei Superioare de Comert s-a inaugurat in zilele ;Majestitilor lor
Regele Ferdinand si al Doameni Sale Maria in ziua de 12 sept, 1924,
Ministerul instructiunii Publice, fiind dl. Dr. C.Angelescu. Presedinte al
Consiliului Scolar dl. Sever Bocu. Director al Scoalei si al Internatului,.
dl.prof.Aurel Lapedatu. Antreprenor constructor Fr.Eck”.

Mai jos: “Acest imobil a fost daruit/de dl.ministru/Gh.Chipéianu/ senatorul
Lipovei/impreund cw/25 jugire pimint”.

Este limpede ci placa se referi la Internatul initial (inainte de
construirea celui nou) si nu la clidirea de stil Secesion al Casei Roth, de
care a fost legat ulterior.

16. C.F. 855 In R.A. I pozitia 25. Numerele topografice 1459-1460.
17. Ibidem, pozitiile 5-15.

18. Informatii din partea drei. Florica Missits, in  vara 1980.

19. C.F. 856, nr.topografic nr.1461.
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20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

Ibidem.

Informatie de la dra.Florica Missits.

C.F. 854, pozigia 4,

ibidem pozitiile 8 - 9.

ibidem B, pozitiile 3-4.

C.F. 4178 (devenit ulterior, 5316), R.A.I poz.32, nr.top 1446-1448.
Ibidem poz.2-3.

Ibidem, poz.-4

Ibidem, poz.4B.

Ibidem, poz.7-9.

Viollet-le-Duc a fost restauratorul unui numar insemnat de monumente

medievale (Ste.Madeleine din Vezelay, Notre Dame din Paris, castelul
Pierrefonds si cetatea Carcassonne. Elevul sdu, apreciat in epocd, Lecomte-
du-Nouy, a restaurat (corect din punct de vedere tehnic, dar fard suficient
discerndmant pentru cea ce se putea restaura si nu inlocui integral, asa cum
a facut-o el), este autorul refacerilor de la bis.Sf.Dumitru din Craiova, a
bis.Episcopale din Curtea de Arges si a bis.Trei lerarhi din Iasi. Ca reactie

la

felul cum a procedat, a luat nastere curentul autohtonist in arhitectura

romaneascad de la sfarsitul sec.XIX si din primele decade ale celui actual.

Prin sobrietatea fatadei Casei Bausewein, acesteia nu i se poate, in

nici un caz, aplica denumirea de “gotic-trubadur”.

31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

38
de

CF.153 poz 1.5. RALL poz.l.

Ibidem, poz.10.

C.F. 865.

Ibidem poz.5-8.

Ibidem poz.15

Ibidem poz.16-17.

John Shearman, op.cit., p.171 si 187.

. Cf.Eleonora Costescu: Consideratii in problema salvgarddrii patrimoniului
arhitectura urbana. Ziridava XII (1980), p.619-626.
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