LIMBAJ BAROC SI CONTRAREFORMA
IN PICTURA DE ALTAR DIN
CATEDRALA ROMANO-CATOL]JCA DIN ORADEA

Agatha Chifor

Cel mai important edificiu ecleziastic in stil baroc din Oradea
si unul din cele mai reprezentative din Transilvania este catedrala
romano-catolica. Edificatd pe parcursul a aproape 30 de ani (1752-
1780), catedrala este un monument caracteristic pentru spiritul
clasicizant al barocului tirziu. Replicd aproape identica a bisericii
Il Gesu din Roma, catedrala din Oradea a fost inzestrati cu acelasi
plan longitudinal cruciform structurat intr-o nava principald si doua
nave laterale prevazute cu mici capele.! Dacad din punct de vedere
structural edificiul reflecta solutia planimetrica géndita de reprezentantii
Contrareformei pentru a satisface cerintele cultului, din punct de
vedere stilistic catedrala ilustreazd morfologia moderata a barocului
tarziu austriac .

Studiul are in vedere analiza picturii de altar baroce a catedralei
din perspectiva elementelor formale proprii stilului precum si a
conotatiilor religioase si estetice ale propagérii Contrareformei.

Picturile de altar respectd in general preceptele traditionale
liturgice, pundnd insd in valoare in cel mai inalt grad talentul,
imaginatia, maiestria pictorului. Adevarat centru spiritual al bisericii,
altarele sunt cel mai adesea creatia individuala a artistului, oferind
o im'c}gine concludentd asupra mentalitatii si credintelor epocii. *

In capelele care se deschid in partea dreaptd a navei centrale
apar in ordine picturile de altar: “Sfanta Cruce” (realizatd de Teodor
Ilici in 1786),”Sfantul Arhanghel Mihail, “Sfantul Ioan Nepomuc”,
“Sfantul Stefan inchinindu-si regatul Preafericitei Fecioare Maria”,
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ultimele trei fiind creatia pictorului J.I.Cimbal.

Capelele din partea stinga a navei centrale adapostesc picturile
de altar “Sfinta Barbara”, “Sfintii Petru si Pavel” (de un pictor
necunoscut), “Evanghelistul Ioan” si “Sfinta Treime “, opera lui
Cimbal .

Cele mai realizate din punct de vedere tehnic, compozitional
si artistic sunt pictura aitarului central “Tnélgarea la cer a Fecioarei
Maria” si picturile de altar din transeptul bisericii: “Sfantul Ladislau
angajindu-se si construiascd catedrala in fata Fecioarei Maria”,
respectiv “Sfanta Familie”, toate executate de pictorul austriac Joseph
Vincenz Fischer. Considerat unul dintre cei mai importanti pictori
vienezi din scoala academistd a secolului al XVIII-lea, acesta s-a
nascut in 1729 la Furstenzell in Bavaria. Din 1749 s-a format in
ambianta Academiei din Viena unde a ficut copii dupé picturile de
altar ale lui Pittoni, Sebastiano Ricci si Troger Pal. O influenta
hotaratoare in cariera sa de pictor au avut-o studiile din Italia incepute
in 1753 in atelierul lui Giambetino Cignarolina. Un rol important
I-a avut si contactul cu creatia lui Tiepolo, ultimul mare reprezentant
al picturii monumentale. Din 1764 este profesor al Academiei
vieneze. Creatia sa picturald situatd sub semnul eclectismului s-a
desfasurat prioritar la Buda si Pozsonyi. Este autorul picturii
plafonante a silii mari din Cetatea Buda reprezentand alegoria celor
patru facultdti. La Pozsony a pictat fresca arhitectonica a peretilor
laterali ai capelei precum si pictura plafonantd a pavilionului din
gradina regald. A decorat cu fresce cladirea Universitatii din
Nagyszombat. Cea mai reusita opera este considerata fresca cupolei
din Laxenburg, realizaté in spiritul picturii lui Tiepolo. La solicitarea
expresd a reginei si a episcopului Ungariei a executat numeroase
picturi de altar pentru biserici din Ungaria si Transilvania.}

Cele trei picturi de altar din catedrala romano-catolici din
Oradea au fost realizate spre sfarsitul secolului al XVIII-lea, perioada
In care pictorul a receptat tendinta clasicizantd a barocului tirziu
austriac. Executate la cererea expresd a Mariei Tereza intre 1778-
1779, ele reflectd ipostaze ale cultului marial in perioada de
propagare a Contrareformei in Transilvania.

Pictura altarului central realizatd initial de Johann Nepomuc

307

https://biblioteca-digitala.ro



Schopf a fost incredintatd in 1779 lui Joseph Vincenz Fischer avind
ca subiect Inaltarea la cer a Mariei. Executati in stilul lui Tiepolo,
pictura ilustreaza dogma catolica a glorificarii Mariei (Fig.1) in
existenga sa celestid. Elaboratd in ambianga picturii italiene (Tizian,
G.B.Piazetta, Tiepolo), tema iconograficd a beatificarii Mariei a
cunoscut o deosebitd popularitate pe cuprinsul intregului Imperiu
habsburgic in strinsd legdtura cu cresterea 1mportantel cultului
marial. Ca si acestea, “Inaltarea la cer a Fecioarei Maria” de Joseph
Vincenz Fischer ilustreazi momentul in care Maria inconjurata de
ingeri se inaltd in slavd indreptdndu-se spre imparatia cerurilor.

Pictura se caracterizeaza printr-o structura compozmonala tipic
baroci bazati pe aliturarea a doud registre. In prim plan intr-un
registru terestru sunt reprezenta'g apostolii dlspu§1 in semicerc in jurul
mormantului gol. Portretele lor bine individualizate sunt un prilej
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de a explora psihologia miracolului. O parte din ei au privirile
concentrate asupra mormantului gol intr-o expresie de adédnca
meditatie. Ceilalti au privirile indreptate in sus, asistind extaziati la
miracolul indltarii Fecioarei. Pe fetele si in gesturile lor se citeste
intreaga gama a trairilor umane de la consternare si teama pana la
sperantd, implorare a milei si devotiune profunda. Dialogul dramatic
al gesturilor reflectd tendinta specific barocd de a recurge la
scenografia teatrala. Daca in registrul inferior predomina umanizarea
figurilor exprimata printr-o redare diferentiatd a varstei, fizionomiei
si trairilor, registrul celest denota crearea unui spatiu ideal definit
prin imponderabilitate si luminozitate, atribute ale apartenentei la o
realitate superioard, supranaturala. Acest registru este dominat de
figura Mariei; reprezentatd in slava, plutind printre nori ea se
indreapta spre un spatiu luminos simbolizdnd transcendenta redat pe
fondul unui subtil degradeu albastrui. Drumul spre cer al Mariei este
calauzit de ingeri care tin in mdini atribute ale Fecioarei preluate
din litaniile crestine: flori de trandafir, simbol al renasterii mistice,
flori si cunund de crini, simbol al puritatii si al abandonului mistic
sub semnul gratiei divine. Maria, al cérei chip cu trasaturi frumoase
este transfigurat de extazul mistic, poartd in jurul capului o aureolad
luminoasa, semn al sfinteniei, al iradierii lumii supranaturale. La
picioarele sale se afld cormul de luna, atribut al Mariei ca regina
a cerurilor.

Pictura ilustreaza o find juxtapunere a tonurilor calde si reci
precum si folosirea discretd a clar-obscurului. Vesmintele apostolilor
se bazeazd pe alternanta tonurilor de rosu, verde, brun si albastru.
O parte din aceste culori se regasesc si in registrul celest, dar intrarea
intr-un alt plan existential este marcaté prin intermediul procedeelor
luministice. O ceatd luminoasd pune in valoare corpurile ingerilor,
conferind o strilucire argintiec vesmantului Mariei ale carui falduri
agitate contribuie la redarea volumului. Fundalul pe care este
proiectatd indltarea acesteia se bazeaza pe principiul transparentei
nuantelor de albastru, luminarea diafana a acestui registru crednd
impresia de mister si irealitate. Dintre numeroasele ipostaze ale
Indltarii Mariei pictura realizatd de J.V Fischer urmeazi tipologia
traditionald prezentd si la Tiepolo. Astfel scena este reprezentatd ca
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un virtej care poartd personajul principal, pe -Fecioara Maria la
jumdtatea distantei intre locul unde este asteptatd de Dumnezeu si
locul unde au ramas ucenicii.

Daca pictura “inilgarea la cer a Mariei” o reprezenta pe aceasta
in calitatea de stipand a cerurilor in schimb “Sfanta Familie” de J.
V Fischer este o scend a devotiunii mateme (Fig. nr.2). Pictura ii
infatiseazd pe losif impreund cu Maria si copilul lisus dispusi oblic
spre centrul compozitiei. Concentratd asupra unui moment din
existenta terestrd a Mariei si a lui lisus, pictura are accente realiste.

Fig. 2

Datoritd acestora fiinta sacrd a Mariei este prezentd in ipostaza
umanitatii sale. Desi usor idealizat portretul Mariei devine parte
integranta a unei scene familiale. In pictura surprind aspectele realiste
imprumutate din limbajul scenelor de gen cum ar fi redarea
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naturalistd a vesmintelor si fizionomiei lui Iosif precum si prezentarea
interiorului, a mesei si uneltelor de tamplarie. In tablou este prezent
miracolul prin intermediul copilului Ilisus. Un fascicul luminos care
porneste de sus, de la ingerii care domina registrul superior se revarsi
pe chipurile périntilor si aureoleaza capul copilului sub forma unei
lumini difuze.

Din punctul de vedere al tehnicii picturale mijloacele de
expresie tipic baroce cum ar fi utilizarea luminii supranaturale
precum si dispunerea scenicd a ingerilor coexista cu elemente ale
limbajului pictural realist. Naturalismul, una din cele mai importante
trasaturi ale picturii baroce a influentat si sfera picturii de altar pentru
a conferi un plus de veridicitate reprezentarilor. Redarea
neconventionald a lui losif si chiar a Mariei alaturi de ambianta
atelierului de timplarie creeazé impresia de apropiere, de accesibilitate
a sacrului prin expresia umani a acestuia. Tonalitatea generald a
tabloului bazatd pe alternanta tonurilor calde si reci este sobra in
conformitate cu comandamentele Contrareformei. Expresia de adoratie
de pe chipul lui Iosif si al ingerilor este o confirmare a sacralitatii
lui lisus.

Procesul de laicizare a reprezentérilor in pictura de altar baroca
nu anuleazd continutul religios al tabloului ci este doar un mijloc
pentru a oferi o reprezentare cit mai realistd a miracolului. In acest
sens este reprezentativa pictura de altar “Sfintul Ladislau” apartinind
aceluiasi pictor. Compozitia ilustreazd o veche legendd in legatura
cu o viziune a acestui rege maghiar: la o vanatoare regelui i s-ar
fi aratat Fecioara Maria care i-a cerut sid construiascd catedrala
episcopala a Oradiei. Prezenta profanului in acest tablou este si mai
evidentd. Registrul inferior surprinde un moment dintr-o posibila
sceni de vanitoare. In prim plan apare Sfintul Ladislau imbricat
intr-o mantie rosie pe un cal alb insotit de doi nobili i céini de
vénitoare. Tabloul fixeaza momentul aparmel miraculoase a Mariei
cu pruncul surprinzind impactul emotional asupra personajelor. in
timp ce pe figurile celor doi nobili se citeste un amestec de teama
si uimire, chipul Sféntului Ladislau exprima o adénca devotiune,
consecintd a interiorizarii sentimentului mistic. Deasupra unei sfere,
alegorie a globului pamantesc, este reprezentatd in slavd Mana cu
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pruncul flancatad de ingeri. Doi dintre acestia 1i aratad lui Ladislau
un sul contindnd planul catedralei. Registrul celest pe care e
proiectatd aparitia miraculoasa este diafanizat prin intermediul norilor
si al efectelor luministice care permit gradari foarte subtile de lumina
si umbrd. O aurd luminoasd inconjoar figura Mariei si a copilului
marcand sacralitatea celor doud personaje. Ideea pe care o degaja
intrega reprezentare plastica se incadreaza intr-o mentalitate traditionala
conform careia incursiunea cinegetica devine pretextul unui traseu
initiatic.

Patru picturi de altar: “Sfintul Ioan Nepomuc” , “Sfinta
Treime”, “Sfantul evanghelist Ioan”, “Sfintul Stefan” sunt opera
pictorului vienez Johann Ignaz Cimbal. Acesta a activat in Austria
(Viena, Zvettl)si in Ungaria in perioada de inflorire a picturilor
plafonante in stil baroc. Considerat pictor academist, s-a afirmat in
domeniul picturii religioase atribuindu-i-se numeroase fresce si
picturi de altar realizate in Ungaria in perioada 1768-1781. Astfel
a pictat fresca de pe cupola bisericii parohiale din Szekesféhervar
cu elemente arhitecturale iluzioniste, fresca bisericii din Zalaégerszeg
avand in centru ridicarea la ceruri a Fecioarei Maria. A realizat si
subiecte de inspiratie profand cum ar fi peisajele care decoreaza
peretii palatelor episcopale din Siimeg si Veszprém. Cele patru picturi
de altar realizate pentru catedrala din Oradea dateaza din 1791. ¢

Pictura de altar “Sfintul Ioan Nepomuc” are in centru figura
sfintului reprezentat spre centrul tabloului, deasupra unui nor,
sustinut si inconjurat din toate partile de ingeri. Reevaluarea de catre
biserica catolica a cultului sdau in perioada de propagare a
Contrareformei in Transilvania nu este intimplatoare fiind explicabila
prin martirajul vicarului praghez pentru apararea secretului confesiunii.
Atributele care stau la baza prototipului siu iconografic in arta
religioasd sunt hainele de canonic, bereta, crucifixul si nimbul cu
cinci stele

Sfantul este reprezentat conform iconografiei consacrate imbracat
in haine modeste de canonic de culoare brun-cenusie si purtind la
gt un snur cu semnul crucii. In mana stinga lasati in jos tine bereta,
iar in cea dreaptd crucifixul. Martirul este reprezentat ingenunchiat
in atitudine de rugaciune, cu ochii ridicati spre ingerii care domina
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registrul superior al compozitiei. in dreapta sa se afli un inger cu
degetul aratator lipit de buze trimitdnd la ipostaza consacrati de
reprezentare a sfantului, aluzie directd la martiriul pentru pastrarea
secretului confesional. In afara ingerilor care-l flancheaza se afla
ingeri tinidnd in maini textul Scripturii. Pictura reflectd o serie de
deficiente anatomice cum ar fi alungirea maiinii sfintului, redarea
conventionald a ingerilor, dificultati in redarea volumului, umbrele
puternice care domind compozitia. Dincolo de acestea pictura reflecta
repertoriul formal baroc subordonat finalitatii mesajului pictural.
Limbajul baroc se reflectd prin transformarea picturii de altar intr-
o opera de scenografie misticd, fapt rezultat din dispunerea scenica
a personajelor precum si din evocarea sentimentelor prin intermediul
gesticii si al fizionomiei.

Dintre cele patru picturi de altar “Sfinta Treime” se afla in
cea mai buna stare. In registrul superior doi ingeri aplecati sprijina
o cruce pe care std lisus'cu bustul descoperit pana la mijloc invelit
intr-o panza rosie cu mana dreaptd adusd la piept. In stanga sa e
reprezentat Dumnezeu Tatél sub forma unui om invérsta invesmaéntat
in negru. Deasupra lor apare porumbelul Duhului Sfant. lisus striveste
cu piciorul sting sarpele aflat deasupra crucii. Ingerul din stanga
compozitiei stripunge cu un steag capul sarpelui. Pictorul realizeaza
o dramatizare baroci a péacatului originar. Purtind intreaga
responsabilitate pentru comiterea acestuia Adam si Eva, parintii
omenirii sunt reprezentati in prim plan intr-o gaoace sparta (Fig.nr.3).
Simbolismul oului este legat de geneza lumii, de o realitate
primordiala care contine in germene multiplicitatea fiintelor. Aceasta
gaoace sparta in care se intrevad capetele unor oameni reflecta starea
de degradare, de pierdere a perfectiunii proprii realitatii primordiale.
Stramosii omenirii sunt in relatia om-Dumnezeu componenta umana
vinovatd de pierderea prin pacat a harului divin. Ei sunt reprezentati
cu mainile impreunate si privirea indreptatd spre Providentd intr-o
atitudine deznidajduitd de implorare a milei si constientizare a
gravitatii pacatului.

Pictura ilustreaza antiteza stabilitd in textul biblic intre caderea
in piacat datorata primei perechi a omenirii $i scopul salvator,
mantuitor al venirii in lume a Fiului lui Dumnezeu. In registrul
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Fig. 3

inferior sunt pictati doi ingeri cu capetele alungite tindnd in maini
o foaie pe care e desenat pomul cunoasterii din textul biblic. Pictura
prezintd vicii de forma si compozitie; personajele prezinta deficiente
in redarea anatomiei cum ar fi mana stingd nefiresc de subtire si
alungita a lui lisus, pozitia rigida a corpurilor, inexactitati in tratarea
musculaturii. Din punct de vedere cromatic pe fondul albastru deschis
se intrevdd umbre puternice, nenuantate, create prin nori murdari de
culoare brund precum si vesminte lipsite de stralucire de culoare rosie
si albastrd. Modalitatea de reprezentare a primei perechi a omenirii
se regaseste in forme aseménitoare in lucrarea “Alegoria schimbrii”
realizatd de J.I.Cimbal pentru biserica parohiald din Martonvasar.
Aici privirile celor doud personaje contempla un triunghi invaluit in
lumini pe care se prefigureazi copilul lisus. In dreapta compozitiei
un inger le aratd crucea, alegorie a drumului care trebuie parcurs
de omenire pentru rascumpararea pacatului.
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Lucrarea “Sfantul evanghelist Ioan “are in centru figura
evanghelistului stdnd pe nori §i inconjurat din toate partile de ingeri.
Reprezentat tanar, evanghelistul poartd o tunica lunga verde ale cérei
cute permit o redare stingace a volumului $i o mantie rosie prinsa
de umarul sting. In mini tine un sul simbolizdnd textul Scripturii.
Privirea este ridicatd in sus contempland triunghiul Treimii flancat
de ingeri. In registrul inferior la baza aglomeratiei de nori apar ingeri
cu figuri stereotipe precum si un vultur brun, atributul evanghelistului,
simbol al inspiratiei. Apare acelasi cer albastru deschis dominat de
umbre puternice $i nori bruni.

Pictura de altar “Sfantul Stefan inchinandu-si regatul Preafericitei
Fecioare Maria” are ca centru de interes persoana primului rege
maghiar. Cu capul descoperit, imbracat intr-o tunicé albastra, regele
e reprezentat ingenunchiat cu bratele desfacute pe punctul de a primi
insemnele puterii regale de la episcopul Ungariei. Privirile sale se
indreapta spre Maria cu pruncul reprezentati in slava inconjuratd de
ingeri. Cu un gest al mainii aceasta binecuvinteaza consacrarea
regelui. In fundal intr-un plan secund se intrevad laici reprezentati
in tonuri sterse, care asistd la ceremonie. Tabloul are vicii de
compozitie cum ar fi aglomerarea personajelor in spatiu fara o reala
sugestie a perspectivei, gestica teatrala a regelui si episcopului,
insuficienta redarii vietii si a miscdrii, nefirescul umbrelor care
domind compozitia.

Comparativ cu contemporanii sii Kracker si Maulberch, stilul
lui Cimbal este mai aglomerat, desenul este mai putin expresiv si
formele nu sunt atat de clare. Trasaturile definitorii ale manierei sale
sunt culorile intunecate umbrele puternice, conglomeratele de nori.
Picturile sale din catedrala romano-catolicd din Oradea prezinta
numeroase deficiente cum ar fi neconcordanta dintre migcare si
redarea anatomiei, contrastele violente, nenuantate ale tonurilor de
rosu si albastru, redarea conventionala a norilor, umbrele puternice.
Referindu-se la tablourile de altar realizate de Cimbal Bir6 Jozsef
amendeaza lipsa simtului vietii din picturile sale, lipsa de finete a
culorilor si stereotipia in redarea ingerilor’ In ceea ce priveste
impresia artisticd de la prima vedere socheazd absenta idealizérii,
a infrumusetarii. Se considera indeobste cad un artist traieste prin
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culoare, desen si compozitie. Reprezentérile plastice ale lui Cimbal
prezintd deficiente la toate aceste exigente. Figurile ingerilor nu au
nimic din reprezentarea traditionala, deviind de la imaginea gratioasa,
armonioasd. Se poate vorbi de un gen de desacralizare in redarea
personajelor prin devierea lor de la canoane de ordin estetic, dar
prin compensatie de un plus de umanizare a reprezentérilor. Asa dupa
cum subliniazid Garas Klara importanta lui Cimbal nu consta neaparat
in calitatea artisticd a lucririlor sale, ci mai ales in faptul ca constituie
o punte de legatura intre mesterii vienezi i cei autohtoni. Compozitiile
sale reflecta un baroc tardiv mult simplificat, caracterizat prin
conventionalitate si o anume rigiditate a reprezentarilor.®

Lucrarea “Sfanta Cruce” dateaza din 1786 si este creatia lui
Teodor Ilici Cesliar. Pictor de nagionalitate siarba, acesta s-a nascut
la Szbreg in 1746. Si-a inceput activitatea ca pictor de biserici urmand
cu rigurozitate canoanele artei bizantine. Ca si alti pictori a urmat
studiile Academiei din Viena completate prin calatorii in Italia si
Rusia. Format in spiritul artei religioase rasiritene Teodor llici si-
a finnoit tematica si mijloacele de exprimare plasticd printr-o
deschidere spre formele unui baroc tardiv, clasicizant. Cele mai
cunoscute lucrari sunt frescele bisericii greco-catolice de la Kaniyza
realizate intre 1778-1786, frescele catedralei episcopale din Karlovitz
(1780-1786). In 1785 executi pictura resedintei episcopale din Pakrat,
iar in 1786 picturile de facturd bizantind din Kikinda. In 1792
realizeaza 20 de tablouri in Bacs Petroveszello.’

Subiectul lucrarii “Sfanta Cruce” este redat in conformitate cu
relatarea din Evanghelia lui loan. Centrul de interes al compozitiei
in constituie figura lui [isus rastignit pe o cruce care domina registrul
superior al compozitiei. Aceasta este usor dezaxata spre dreapta, dar
personajele mentionate in textul biblic formeazad un grup compact
dispus in prim plan la picioarele lui lisus. Deasupra crucii pe o placa
se afla 1nscr1pt1a LN.R.I. cuprinzind dupa motiv roman motivul
condamnirii. In dreapta crucii se zaresc soldati romani care asista
la supliciu. Cea mai bine realizatd din punct "de vedere tehnic si
artisticeste figura lui lisus care domind compozitia si este elementul
cel mai realist al tabloului (Fig.nr.4). Reprezentarea sa, in ciuda unei
inguste aure luminoase din jurul capului nu are nimic sacru. Autorul
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Fig 4

reda naturalist o suferintd umana care se exteriorizeaza prin arcuirea
pieptului, genunchii indoiti, capul sprijinit pe bratul stang, privirea
indreptatd in sus precum si lumina nereald care-i invéluie corpul.
Chipul lui Iisus exprima interiorizarea durerii, acceptarea cu resemnare
a acesteia. Pictura reflectd repertoriul tematic si limbajul formal al
barocului prin redarea cu realism a dramei, suferintei, a tensiunii
momentului. Personajele care stau la picioarele crucii exteriorizeaza
prin gesturi si fizionomie tragismul evenimentului. Pictorul a realizat
in acest sens un grup patetic dominat de figura Mariei lesinata,
sustinutd de loan, ucenicul cel mai iubit de lisus caruia aceasta i-
o incredinteazd pe mama sa. Tonalitatea tabloului este sumbrd in
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acord cu tema reprezentata. La crearea atmosferei de dramé contribuie
tonurile de cenusiu care predomind in reprezentarea cerului si revin
in vesmintele personajelor.

Mai bine realizate din punct de vedere al compozitiei, desenului,
redarii formei si culorii sunt lucrérile “Sfintii Petru si Pavel”, “Sfantul
Arhanghel Mihail” si “Sfanta Barbara”, creatia unui pictor necunoscut.

Pictura “Sfintii Petru si Pavel” infatiseaza despartirea emotionanta
a celor doi apostoli in momentul de dinaintea martiriului. Figurile
celor doua personaje sunt foarte expresive reflectand o traire profund
umana a dramei. Fizionomia lor exprimé atmosfera de asteptare plina
de teama dar si de sperantd a acestor martiri ai crestinismului. Cei
doi sunt reprezentati imbratisindu-se intr-un disperat gest de
solidaritate. In fundal este ridicatda o cruce monumentala, iar la
orizont intr-o lumina aurie se intrevede o biserica deasupra unui deal,
alegorie a triumfului crestinismului. Doi ingeri coboara din inaltul
cerului tindnd in maini cele doud cununi de martir ale apostolilor
si ramuri de palmier simbolizand certitudinea rasplatirii divine a
jertfei.

Lucrarea “Arhanghelul Mihail” il reprezintd pe acest mesager
divin cu sabia ridicatd pe punctul de a ucide diavolii aflati la
picioarele sale. Considerat conducdtor al oastei ingerilor in lupta
impotriva diavolului, Sfantul Mihail e reprezentat conform iconografiei
occidentale ca un adolescent avéand ca atribute sabia, coiful si scutul
de luptd. Poartd tunicd albastruie, pelerind rosie cu involburarea
baroca a faldurilor si aripi.

Corpul sau cu méana dreapta ridicata in sus si genunchiul sting
ridicat se arcuieste surprinzind prin forta miscarii intrarea in actiune
a personajului. In registrul inferior printre flacari si stdnci sunt
reprezentati diavoli sub forma unor oameni cu corpuri brun-rosietice
si ochi lucitori. Printre ei la mijloc salasluieste o fiard cu aspect de
balaur. Limbajul baroc este evident in inclestarea corpurilor rezultata
din efortul disperat al personajelor de a se salva precum si din
exteriorizarea pateticd a spaimei acestora.

Pictura de altar “Sfanta Barbara”are in centru martiriul acestei
tinere pedepsita de propriul ei tatd pentru ci a trecut la religia crestina
refuzdnd sd se inchine zeilor Imperiului. Ca si in cazul picturii
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“Sfintii Petru si Pavel”, este reprezentat momentul care precede
martiriul. Sfinta imbracata intr-o rochie albd bogat drapati, cu o
esarfa albastra pe umeri, cade in genunchi pe un postament. In acest
timp tatdl ei reprezentat intr-un plan secund se pregateste sa-i taie
capul cu sabia primité de la calaul din dreapta compozitiei. Trasaturile
frumoase, nobile ale fetei si corpului sau, drapajul fin al faldurilor
subliniind volumul corpului contrasteaza cu figurile incruntate ale
calailor sai pictati in culori padmantii. Sfanta e reprezentata indurand
cu stoicism tortura. Exteriorizarea durerii este evidentd doar in gestul
bratelor desfacute si al privirii indreptate in sus. Deasupra un inger
in zbor duce in 1naltul cerului candela sfintd, simbol al nemuririi
sufletului. De remarcat si aici patetismul reprezentérii care amplifica
capacitatea de convingere a dogmei religioase.

Avand ca finalitate vizualizarea lumii spirituale, arta
Contrareformei s-a definit prin imbinarea impresiei estetice cu o
dimensiune de un profund eticism. Pictura de altar din catedrala
romano-catolicd din Oradea reflecta existenta in epoca a unei credinte
comune n posibilitatea comunicarii planurilor terestru-celest, uman-
divin prin intermediul suferintei, martiriului, dar si al devotiunii,
credintei si extazului mistic. Aratdnd credinciosilor o cale spre cer
arta plastica din aceastd perioada poate fi definita conform acceptei
lui Scheller: “ea devine locul unde materia cauta cu necesitate
spiritul, unde spiritul cautd cu necesitate materia. E un dor al
spiritului de a se materializa si un dor al materiei de a se spiritualiza.”

Din punctul de vedere al continutului reprezentarile plastice
ilustreaza teme compozitionale specifice spiritualitatii Contrareformei.
Una din dominantele acesteia a fost reabilitarea cultului marial a carui
impoﬁan}é a crescut ca reactie la contestatiile Reformei. In timp ce
pictura “Inaltarea la cer a Fecioarei Maria” de Jozsef Vincenz Fischer
este o ilustrare a dogmei catolice a glorificdrii Mariei, lucrarile
“Sfantul Ladislau” (J. V.Fischer) si “Sfantul Stefan” (J.I.Cimbal) o
reprezinta pe Maria in calitate de mijlocitoare intre planurile uman-
divin.

Lucrérile “Sfantul Ladislau”, “Sfantul Stefan”, “Sfantul Ioan
Nepomuc”, “Sfantul evanghelist Ioan” reflectd un comandament al
Contrareformei prin vizualizarea momentului de exceptie al
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miracolului. Interesul pentru scene de extaz sau devotiune mistica
determinate de aparitii miraculoase ale fiintelor sacre poate fi
considerat tot ca un raspuns ostentativ la contestatiile Reformei care
respingea pe lingd valabilitatea cultului marial si pe aceea a credintei
in miracol. John Rupert Martin considera cid in contextul epocii
reprezentdrile de sfinti erau un prilej de a explora psihologia
misticismului.®

O parte din lucrari: “Sfanta Cruce” (Teodor Ilici), “Sfintii Petru
si Pavel”, “Sfinta Barbara” reflectad latura emotionala, dramatica a
crestinismului exploatatd in scop persuasiv de arta religioasd a
Contrareformei. Recursul la elemente naturaliste in redarea suferintei,
martiriului, dramei, patetismul scenelor are ca finalitate impresionarea
privitorului.

Lucrdrile exprimd vocatia barocd de a stabili analogii,
corespondente, relatii intre planul sacru si cel profan. Ele pun in
relatie doua sfere existentiale, naturalad si supranaturald, ceea ce
determind o structurd etajatdi pe doua registre a compozitiilor si le
confera acestora un caracter complex rezultat din amestecul realitate-
irealitate.

Se remarca preferinta pentru aparenta dinamica, pentru spatiul
deschis sugerand infinitatea celestd, pentru miscarea ascensionald
precum si utilizarea luminii supranaturale.

Intr-o perioada in care ierarhia ecleziastica si ordinele religioase
impuneau artei transpunerea plastica a dogmelor catolicismului
reformat finalitatea picturii religioase a fost aceea de a aduce infinitul
si incomprehensibilul in domeniul vizibilului si tangibilului. Ea a fost
unul din principalele mijloace folosite de biserica pentru recastigarea
credinciosilor.

NOTE

1. Bir6 Jozsef, Nagyvirad barokk es neoklasszikus miivészeti émlékei,
Budapest, 1932, p.30
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egyetemi nyomda, 1938, p.10
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