Eontonar Fecession

ART NOUVEAU - ORIGINILE SI RAMIFICATIILE
UNUI PROFIL STILISTIC

Viorica Guy Marica

Dintre toate manifestarile artei’ modeme, Art Nouveau -
supranumit printr-un termen cumulativ Arta de la 1900 sau Nou!
Stil in acceptiunea lui Lucian Blaga - pare a fi unul dintre fenomenele
cele mai controversate. Fapt explicabil pe de o parte prin multitudinea
izvoarelor absorbite, pe de alta prin stufoasele ramificari pe care
profilul sdu stilistic le-a inregistrat. Cidderea sa in desuetudine pentru
un rastimp Indelungat a fost pricinuitd mai ales de anumite deprecieri.
in mod mai mult sau mai putin arbitrar, opiniile critice au calificat
stilul ca Fin de siécle, ca artd decadenta de la sfarsit de secol. Alteori
n-au ezitat sa ii invecineze configuratia, extravagantd §i pretioasa,
cu stilul Kitsch sau Pacotille care a preluat unele motive, vulgarizindu-
le. Imprejurari ce explici in buni parte destinul siu postum.

Dupa ce provocase o adevirata moda, cu bogate rasfrangeri
in arhitectura, graficd, in arta aplicatd si industriala, in designul
vestimentar, stilul s-a demodat rapid, intrand intr-o totald eclipsa.
Abia dupd jumatatea acestui secol a fost reactualizat din nevoia unei
mai obiective evaludri, corelata de altminteri cu procesul post-
modernist. Interesul pe care l-a suscitat implica atat raportarea la rolul
sdu istoric determinat, cdt si contributiile aduse in beneficiul unor
curente sincrone sau ulterioare, ce au inrdurit complexa fizionomie
a artei moderne si contemporane.

Domenii aproape ocultate, ca pictura si sculptura de la 1900,
privite mai adesea in afara conexiunilor cu filonul Art Nouveau sau
cu Jugendstilul, au fost atent reconsiderate. Vazute prin prisma
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acestor interferdri stilistice, desi nu intotdeauna manifeste, asimilate
doar In varii proportii, acestea au dobandit semnificatii mai largi.

Doua retrospective tarzii, cea de la Kunstgewerbemuseum din
Zurich, in 1952, urmata de marea expozit,ie Les sources du XX-éme
siecle, organizata la Paris in 1960 - 1961, sub egida Consiliului
Europei, au atras in mod decisiv atentia asupra acestui fenomen
artistic. indeosebi retrospectiva pariziani a integrat Art Nouveau in
sfera acelor miscéri ce au determinat orientarea spre modernitate,
tavorizdnd difuzarea initiativelor pe plan european si universal. Un
stil uitat si nu o datéd dispretuit era astfel readus in vizorul exegetic.
Ambele expozitii au indeplinit scopuri reparatorii, extinzand interesul
retroactiv relativ la un fenomen artistic, indeobste considerat ca fiind
efemer si neviabil.

Cat priveste incadrarea sa cronologicd si periodizarea,
controversele sunt inca deschise. Un consens generic a decis situarea
sa in jurul inceputului de secol determindnd apelativul Arta de la
1900. Acesta este dublat de sinonimii ca Style 1900 sau Fin de siécle
- subsumand o conotatie peiorativa de artd fanata -, Stilkunst um
1900 sau pur si simpu Spiritul 1900.

Cronologii mai putin restrictive situeaza alternativ fenomenul
intre 1885-1905 respectiv 1890-1910. O delimitare mai elastica, ludnd
in consideratie atat preliminariile cat si ecourile tardive, il plaseaza
intre 1880-1883 si 1925. Tschudi Madsen largeste mult intervalul
introductiv, referindu-se la o fazid Proto Art Nouveau pe care o
plaseaza intre 1850-1875, nu fara unele ratiuni intemeiate. Analitice
si neindoielnic scrupuloase, alte cronologii au in vedere desfasurarea
paraleld, adesea diferentiatd, a domeniilor creatoare afiliate stilului.

O controversad incitanta pune in cumpini caracterul global
al manifestarilor, lansind intrebarea in ce masura Art Nouveau
constituie o miscare sau un stil. Intrebare stimita de lipsa de
omogenitate a raspandirti sale teritoriale, marcatd prin decalaje de
ritm. Dar si de caracterul oarecum eterogen al infatisarilor variabile
pe care le imbracd, in ciuda tendintei sale spre sinteza.

Amploarea procesului si subtextul sau ideologic indreptatesc
afirmatia potrivit cdreia este vorba de o miscare cultural-artistica,
impulsionata de aspiratii radical novatoare. Scopul sdu initial viza
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crearea unei arte cu incliniri demofile, striduindu-se si introduci
critertul estetic in viata cotidiana. Astfel a luat nastere industrial
designul, artele aplicate, in sfirsit Art Déco (artele decorative).
Eforturile grupului Arts and Crafts (Arte si meserii), fondat in 1861
la Londra de socialistul utopic William Morris, au fost indeobste
indreptate in acest sens. Prin revolutionarea limbajului, 4rta de la
1900 se situeaza la nivelul celorlalte curente asa-zis moderniste.
Asemenea lor are o durata restransa, dar isi exprimd cu ostentatie
ambitiile regeneratoare.

De la romantism incoace, revolutiile de continut s1 forma s-
au succedat furtunos si versatil, intr-o adevaratd escalada. Dinamica
dezvoltarii stilurilor s-a accelerat, uneori intr-un ritm de-a dreptul
ametitor. Curente, ramase uneori in stadiul veleitar, alteori deplin
cristalizate, s-au anulat reciproc, trecand cu agresivitate prin fluxul
devenirilor stilistice. Pozitia violent criticd, refuzul stilului premergator
din care totusi se alimenta, fie si prin negatie, obsesia noului a tous
prix - ce mai persista si azi - caracterizeaza dialectica stilurilor
modemne. Acestea se genereaza si se desﬁingeazé alternativ, afirmandu-
se temerar, in virtutea unui neobosit radicalism. Durata lor nu mai
este multiseculara, ca in veacurile anterioare, ci restrinsa la etape
scurte ce se masoara in citeva decenii sau doar in ani. Evolutia lor
- cazul flagrant al neoimpresionismului, al nabismului, fovismului
sau cubismului - se desfasoara in ritm alert, suferind nu odata sincope.

Dar, indiferent de specific, toate tintesc intr-un mod invariabil
demolarea rutinei academice si desfiintarea eclectismului istorist,
respinse ca retrograde si opuse mersului spre modernitate. Prinse in
grabita lor derulare, curentele se afld in permanenta cautare a
formulelor inedite. Evoluind sinuos si contradictoriu, arta moderna
rdméne credincioasd acestui mobil.

Configuratia si consecintele Artei de la 1900 intrunesc un
consens limpede, de necontestat. Alergia la conventii, la traditia
osificatd, anchilozata, o indeamna sa incerce rasturnarea completa a
morfologiilor si sintaxelor estetice revolute. Dar nu o impiedica sa
exploreze izvoare, adesea indepirtate, din care se inspira pana la un
punct. Inspiratia este uneori restrictiva, in masura in care episodicd
fiind nu dobandeste un rol hotérdtor si amplu, ca in cazul filonului
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celtic si al miniaturii irlandeze. Alterori se extinde insa pe o arie
larga, intrunind multiple rezonante, cum se intdmpla cu Goticul,
reacutizat de Viollet-le-Duc, dar si gratie lui John Ruskin si lui
Morris.

Arta de la 1900 nu este doar o vastd miscare de initiativa,
ci si un stil cu fizionomie proprie, original prin asimilarea creatoare
a unor forme pe care le-a metamorfozat, topindu-le intr-un limbaj
inedit. Misiunea asumata a reinnoirii este indeplinita nu doar teoretic,
ci printr-un proces inventiv ce se viddeste de bataie lungd, in pofida
eclipsei pe care aproape o jumitate de secol a suferit-o

Totusi calitatea de a fi un stil in sine i-a fost ocazional
refuzata. In editorialul din 1898 al revistei Ver Sacrum, purtitoare
de cuvant al Secesionismului vienez, se declara categoric: “Nu exista
stil secesionist”, Sintagma este reluatd in 1967 de exegetul Maurice
Rheims care proclama deopotriva: “Nu existd un stil At Nouveau”.

Intampinat uneori cu ostilitate, luat alteori in derddere - ca
majoritatea curentelor modemiste, botezat cu denumiri cénd retorice,
cand hazlii - stilul s-a ramificat in spatiu si timp, fiind ocazional
semnalat prin apelative bizare ori rizibile.

In Franta, unde centrele elaboririi sunt Paris si Nancy, este
initial cunoscut ca Art Nouveau. Termenul sintetiza rolul promotor
pe care Franta, mai precis metropola si-1 insusise din secolul al XIX-
lea. Sediu al avangardei, polarizand afluenta creatorilor locali si a
celor veniti de pe intregul mapamond, Franta devenise vioara intai
- ceea ce fusese Italia in Renastere -, matricea datatoare de ton a
artei modeme. Rol pe care il pastreaza de vreme indelungata.
Termenii zeflemitori nu au intarziat si apara la adresa noii arte,
poreclitd Nouilles languies (taitel lancezi) sau si mai rau Style
Epinard (spanac). Cum aceasta s-a difuzat mai ales in mediul monden
(hoteluri, restaurante, statiuni balneare, cazinouri, pavilioane de cura,
teatre, cefenele, cabarete) s-au ivit nominative familiare ca: Moulin
Rouge, Chez Maxim's, Chat Noir, ori mai putin frivolul Style Métro
sau Style Guimard (de la Hector Guimard, autorul decoratiunilor in
fier forjat din statiunile metroului parizian), ba chiar Style Jules
Verne.

6

https://biblioteca-digitala.ro



Mai putin inclinati spre umorul sprintar, englezii s-au
multumit si consemneze curentul prin Modern Style, Liberty Style
sau Morris Style, definind o activitate ce se concentra la Londra si
la Glasgow, de unde Glasgow Style.

H. Guimard, Gara de
metrou, Paris.

Belgienii, in schimb, au optat de preferintd pentru Style 1900,
dublat de Style Belge ce implica o conotatie nationald, insotitd de
Style Horta si Style Van de Velde (dupa numele unor arhitecti
importanti), cel din urmé sinonim cu Yachting Style. Dar cu ironie
i s-a spus si Style Coup de Fouet (pleasnd de bici), in timp ce
olandezii s-au oprit la Nieuwe Kunst (Artd Noud) si la Paling Stijl
(stilul tipar). -

In Germania si in Austria s-a generalizat initial termenul
“Jugendstil” derivat de la revista miincheneza Jugend care din 1896,
de la fondarea sa, era organul publicitar al orientérilor si gruparilor
secesioniste. De aici cuvantul Sezession sau Secession ce a dominat
timp indelungat in Europa Centrala si Central-Estica, subliniind
ruptura cu traditia academica. Avangarda tarilor germanice a fost de
altminteri in buna parte inspiratd de expresionismul lui Munch, Van
Gogh si Guaguin.

Inaugurata in 1892, la Miinchen, migcarea secesionistid s-a
extins din 1897 in Viena rafinatd si cosmopolitd iar din 1898 la
Berlin, apoi la Dresda. Nescdpand ironiei.1 s-a spus ocazional si
Lilienstil (de la crin), Wellenstil (de la unda) si chiar Bandwurmstil
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(de la tenie, viermele panglicd), vizdnd liniaritatea sa ondulatorie.
La Dresda circula termenul Baumstil (Stilul arboricol), La Viena
Wiener Werksitten (atelierele vieneze), precum si Wagnerstil sau
Hoffmannstil (inspirate de arhitectii Otto Wagner si Joseph Hoffman).

J. Holfman, Palatul
A. Sloclet, 1905,
Bruxclles

Sudul mediteranean recurge la o terminologie mai moderata
si mai restransa. In Spania se vorbeste despre Modernismo sau Stile
modernista, despre Arte Joven sau Stile Joventud - in corelare cu
revista omonima, de asemenea despre Stilul Gaudi, principalul
promotor al genului. In Italia circula Stile floreale (floral, inflorat),
Stile Liberty, dar si Stile Vermicelli (viermisor, macaroane) inrudit
cu frantuzescul Nouilles languies. Extrapolarile amintesc derularea
unduiti, prelunga desfasurare a algelor, lujerelor sau plesnelor de bici
ce domina ca element decorativ, mai ales intre 1875 - 1900.

De notat ca in anumite teritorii aparitia miscarii coincide sau
este devansata de afirmarea unor stiluri nationale ce se inspira din
fonduri arborigene si din folcloruri locale, manifestindu-se adesea
in simbiozi cu Stilul 1900. Devenita celebrd, gratie arhitecturlui
Antonio Gaudi, in Spania se afirma Renasterea cataland. In Finlanda
era cultivat Stilul Kalevala, in celelalte tari nordice Stilul Viking sau
Dragon. in Rusia Mir Iskustva (Lumea artel) propaga Stilul neorus,
de asemenea Stilul Talaskino si Stilul Baletele Ruse cu mare
rezonanta in scenografie, decor si costume, extinse in domeniul operei
si al teatrului. Europa Central-Estica este de asemenea permeabila
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la noul stil, deopotriva raspindit in Cehoslovacia, Polonia, Ungaria
si Romiénia, unde se compenetreazd adesea cu stilurile nationale.

A. Gaudi, Catedrala
Sagrada Familia,
1883 - 1926,

Barcelona

Stilul neomaghiar, promovat
de asa-zisa Scoala de la G6d616
poartd si denumirea de Stil
Odon Lechner, initiatorul sau.
Acesta este aproape sincron cu
Stilul neoromdnesc din
arhitectura. Arhitecti notorii:
Mincu, Antonescu, Cerkez,
Ghika-Budesti etc., apartindnd
scolii nationale, au fost
influentati de Arta de la 1900. Réaspandindu-se spre Est, aceasta a
tavorizat aparitia curentelor nationale ori s-a impletit cu evolutia lor,
filnd uneori precedatd, cum s-a intdmplat in tara noastra.

Prin proximitate geografica si afinitate culturala, Secesionismul
vienez s-a rasfrant deopotriva in Transilvania si Banat. Sudidnd motive
diverse, cu accent pe decoratia folclorica, o serie de centre ofera
aspecte originale. Oradea, Targu-Mures, Cluj, Arad, Timisoara, mali
putin Sibiul si Brasovul, au generat variatiuni proprii in contact strans
cu Stilul 1900. Lamuritoare si datdtoare de ton in acest sens sunt
minutioasele lucrari ale profesorului Paul Constantinescu.
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Receptarea specificd pe un areal extrem de vast a unui
fenomen artistic difuzat nu doar in Europa, ci deopotriva in America
de Nord (Tiffany Style), de asemenea in Extremul Orient, relevé clar
tendinta spre universalitate. Fondat de Seiki Kuroda, Secesionismul
Jjaponez isi inaugureaza prima expozitie la Tokio in 1895. O atét
de ampla raspandire determind paralelismul receptarilor, dar si o
anumita eterogenie. Aceasta se videste in diversificarea formei si a
decorului, fard a impieta totusi asupra unei globale unitati stilistice.

Sofisticatd, Arta de la 1900 tradeaza nu putine trasaturi
contradictorii. Atitudinea demofild, alimentata de aspiratii democratice,
insuflate de socialismul utopic al lui William Morris se reflectd in
sloganuri ca Arta in toate, Arta pentru toti, Frumoase si ieftine sau
Everyday Art (o arta de fiecare zi) referindu-se la prqducgia industriala
de larg consum, adresindu-se masei sociale. In acelasi timp,
rafinamentele executiei si nu odata extravaganta interpretarii depasesc
nivelul uzual. O arta de salon, pretentios mondena, adesea excesiva
si afectata, este menita a satisface o elitd sociala care isi poate permite
fanteziile costisitoare ale dandysmului. Productia in serie a obiectelor
industriale, ambitionand si o facturd artistica, nu rimeaza cu creatia
unicatelor, manifestdnd exigente estetice sporite si pretioase.
Cristalizarea unui limbaj ce se vrea international, in virtutea unei
evidente inclindri spre cosmopolitism, nu se armonizeaza intotdeauna,
nu se pliazad in mod organic traditiilor nationale.

Suprema inflorire, afirmarea plenara a stilului este destul de
brusc jugulatd, in ciuda ecourilor tardive ce se lasd sesizate. Apogeul
se preface grabnic in decadenta, istovind un repertoriu ornamental
ce devine conventional, erodindu-se prin convertirea in maniera.

Proclamand pana la saturatie ambitia reinnoirii, stilul nu este
totusi strdin de resursele eclectice ale secolului trecut, recurgénd la
livresc. O inspiratie destul de neomogena apeleaza la izvoare mai
mult sau mai putin pretentioase, numeroase elemente apartinind
tezaurului stilistic european din epoci determinate. Trecindu-le prin
filtrul unei sensibilitdti inegale, Arta de la 1900 obtine versiunea
cind delicata, cind artificioasd a ornamentului expresiv. Ingenioasa,
reinventia dobandeste inflexiuni seducitoare, dar uneori raimane doar
insinuanta si chiar ambigud. Oscildnd intre redundanta senzualista
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si intre abstractiunea rece, abundenta decorativa se intdmplad sa
stirmeascd mai curdnd o curiozitate contrariatd decdt admiratie.
Pigmentat cu mister, aluzivul inclindnd spre alegorie, hrineste o
reverie simbolist-romantica. Iar aceasta tinde spre evaziune, ocolind
frumosul uzual si pledand impotriva estetismului pragmatic.

Nu lipsesc nici contraindicatiile de sinteza, slabind aderenta
dintre structurd si omament. Proliferarea decorativd este contrara
arhitecturii de schelet, ce se doreste nuda pentru a-i accentua rolul
functional. Risipa vegetala este potrivnica expresiei geometrizante,
arabescul languros si cursiv contrariazd severitatea maselor structive.
Adesea haotica, imaginatia este temperatd prin efortul rational al
structurii. Originalitatea sesopune hibridizarii,.

Caracterul multiplu al izvoarelor infirma aspiratia spre unitate.
Alternarile dintre forma inchisd si cea deschisd, mecanismul
complementar al curbelor si contracurbelor, aflat de obicei in
disjunctie cu unghiularul si formele rectilinii, releva antagonismele
launtrice ale stilului. Aspiratia spre originalitate si sinteza se loveste
de eclectismul, altminteri foarte selectiv, al imprumuturilor uneori
surprinzator de eterogene. De unde dificultatea omologarii, a aducerii
termenilor la numitor comun, tulburat de discrepante.

Discutabila este, de pilda, inrdurirea - de altminteri limitata
- a ceea ce Tschudi Madsen numeste Renasterea celtica, in corelare
cu arheologia nordicd §i cu miniatura irlandez3. Semnificatia lor
riméane izolatd. Stilul Viking sau Dragon apeleazi la fondul celtic
remanent si la folclorul nordic, marginindu-se la complicate impletituri
zoomorfe si la arabescuri geometrice. Reflexele unei configuratii
relativ himerice, ca aceea a sAtilului Dragon, se regasesc in Scotia,
in sanul Scolii de la Glasgow. Insusindu-si accente mitologice, acesta
are deopotriva atingeri cu ilustratiile lui Eugéne Grasset, mai putin
cu lucrérile in metal ale lui Louis Comfort Tiffany. Pe scurt, influenta
sa se intrevede mai ales in grafica de carte si in argintarie.

Infinit mai importantd este contributia Goticului, resuscitat
prin stridaniile lui Viollet-le-Duc, mare restaurator de monumente
medievale, dar si teoretician preocupat de Art Nouveau. Paseismul
sau stilistic este de altfel staruitor sustinut de Ruskin si Morris. in
acest context, Goticul inregistreazd un ecou vast, impulsionind
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interesul pentru arhitectura de schelet ce castigd progresiv teren in
arta moderna si contemporand. Debutdnd cu structuri temerare, ca
Turnul Eiffel si Crystal-Palace-ul londonez, edificiile asamblate din
bare de metal si sticld - premergind arhitecturii in beton armat -
reediteaza raportul dintre plinuri si goluri, dintre factorii activi care
sunt suporturile si cei pasivi, alcatuiti din viduri. Sistem experimentat
cu secole in urma in cadrul Goticulul, a carul structura se intemeia
pe logica matematicd a elementelor portante, cu rol de sustinere, in
timp ce golurile erau ocupate de sticla coloratd a vitraliilor.

Punand in valoare rezistenta esafodajului se reediteazd un
principiu fundamental, experimentat cu succes in Goticul deopotriva
preocupat de ornamentarea in piatra a scheletului arhitectonic. Inspirat
de Viollet-le-Duc, Antonio Guadi a realizat Sagrada Familia la
Barcelona, inventdnd o fascinantd formula gotizanta. Ametitoarea
verticalitate a turnurilor multiple, zveltetea ascensionala a alcatuirii
ce mascheaza elementele de rezistentd, suprafete invadate cu un decor
proliferant, fantastic, sunt de un efect uluitor. Desigur, el asimilase
si modelele hispano-maure, cét si folclorul catalan. Fantezia lui
delirantd hraneste risipa decorativd, urmarita cu obstinatie, cu o
pasiune tiranica pentru horror vacui. Oroarea de vid este un principiu
oriental, mediat desigur prin inrdurire maurd, indemnand la evitarea
spatiilor libere, a pauzelor ornamentale. Se regiseste de altminteri
la o serie de repezentanti Art Nouveau care experimenteaza staruitor
raportul dintre suprafatd si motivele lineare. Acestea apar cand
prelung derulate, prin adoptarea unei desfasurari cursive, cand stranse
in gheme concentrice, ermetice, Se creeazd astfel o alternanta
descriptiva.

Gaudi ramane incontestabil cel mai spectacular exemplu de
inventivitate a unui decor coplesitor, original, regasibil si in Parcul
Giiell din Barcelona, unde efectele sunt sporite de diversitatea
materialelor. Realizarile lui sunt insa mai curdnd singulare. Cici
edificiile Art Nouveau se bifurca stilistic. In Germania, simplificarile
volumetrice, riguroasa geometrizare a maselor amplu fatetate intr-
un perimetru sever, substituie belsugul de detalii. Articularea logica
ramane aparentd in dispozitia suprafetelor nude, reliefind unitatea
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constructiei, anuntand principiile fundamentale pe care Walter Gropius
le va realiza in Bauhaus.

Influenta Goticului mai este sesizabila in miscarea Arts and
Crafts, partial inspiratd din sistemul corporativ medieval deopotriva
cu Century Guild (Breasla secolulut) si cu The Art Workers Guild
(Breasla lucratorilor de arta). In ambianta cvasi patriarhala de la Ares
and Crafts au activat nu putini pre-rafaeliti, printre care nu doar
Morris, ¢i s1 Madox Brown, Burne Jones si Dante Gabriel Rossetti.

Favorizata de Ruskin, inrdurirea pre-rafaelitismului englez
ramane profunda. Lucru stiut, fratia pre-rafaelita se inspira din pictura
quattrocentista, din Renasterea italiana timpurie, premergitoare lui
Rafael. Prelungitd pand prin deceniul sase al secolului trecut,
admiratia excesiva pentru arta rafaelita i se datora in mod precumpanitor
lui Ingres. Ruskin, in schimb, pleda pentru Fra Angelico si Botticelli.
Este foarte probabil ca l-a influentat in acest sens pe Marcel Proust
care nutrea de altminteri o mare pretuire pentru esteticianul englez.
In Swann (Du cé6té de chez Swann, 1913) primul roman din suita
A la recherche du temps perdu (In ciutarea timpului pierdut),
scriitorul stdruie pe aceastd tema. Eroul sdu se indragosteste de
Odette, sesizind asemanarea ei cu Zephora (una dintre fiicele lui
Jethro), zugrdvita de Sandro Botticelii intr-o fresca a Capelei Sixtine.
Gratie prerafaelitismului si lui Proust, idealul rafaelit - regasibil si
la Eminescu - a fost detronat in favoarea unui nou prototip de
frumusete feminina, inspirat din creatia botticelliand. Repercutarea
acesteia in Arta de la 1900 se vadeste in fluiditatea liniei, in caligrafia
sinusoasd a formei intr-o anume melancolicid naivitate, in expresia
languroasa, nitel lasciva, a feminitatii. Trasaturile ce, metamorfozate
cu un rafinament adesea bizar, se regasesc in ilustratiile de carte ale
lui Aubrey Beardsley, de pilda in grafica opurilor lui Oscar Wilde
- care i era prieten -, Salomeea si Casa rodiilor (A House of
Pomgranates). De asemenea in ilustratiile la Edgar Allan Poe. Insolit
st pretentios, stilul grafic al lui Beardsley inchide ermetic siluetele
in conture subtiri. Subtilitatea oniricd a interpretarii nu este strdina
de viziunea mistica a lui William Blake si nici de redundanta lui
Samuel Palmer sau de ilustratiile lui Edward Calvert, receptati fie
direct, fie prin filtrul prerafaelit.
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Dezinteresul pentru Renasterea matura si tirzie nu este chiar
atdt de complet, pe cit ar parea. Relatia, atata cdt este, vizeaza insa
mai curind manierismul italian, tridandu-se prin alungirea uneori
excesiva a figurilor, prin zveltetea lor stilizata.

Barocul poate fi amintit in virtutea jocului de curbe si
E:ontracurbe, ocolind indeobste liniile drepte si unghiurile ascutite.
Impletirile si despletirile in volute ingdduie o anume inrudire,
manifestd mai mult in spirit. Baroca este imaginatia ce cauta uzualul,
exceptionalul, capriciile misterioase ce intervin in desfasurarea
figurarii.4

M. Klinger: Femeie care
doarme, marmura

Daca luam in considerare diviziunea stilurilor, propusd de
Eugenio D’Ors, care le clasificd in doud categorii globale, baroc si
clasic, Art Nouveau se situeaza neindoielnic in sfera barochismului
si este anti-clasicd. Apropierea este justificatd de mobilitatea formelor,
de bogatia ornamentala si de asimetriile ce concureaza coordonarile
sever echilibrate. Dar si de nota extravagantd pe care o emana.

Arta de la 1900 are contingente, fie si limitate, cu rococoul,
supranumit barocul decorativ. Gama rafinata a tonurilor stinse, uneori
nedefinite: cremul, verdele oliv, rozurile grizate, alburile opalescente,
violeturile pale, nu sunt straine de armoniile blonde ale rococoului.
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Tonuri matasoase si estompate: vieux-rose, bleu mourant se acorda
dominind omamentirile delicate in aur, pe care uneori rococoul le
insoteste cu chinoiseriile si japonezdriile la moda, patrunzand in
Occident gratie relatiilor comerciale cu Extremul Orient.

Inspiratia orientald reprezintd un capitol aparte, dintre cele
mai interesante. Horror vacui nu este unica trasaturd pe care Art
Nouveau si Jugendstil-ul i-o datoreaza. Initiativa structuralista a lui
Hoffmann transformd un dulap monumental, cu numeroase sertare,
intr-o alcatuire treptatd, restrinsa gradat pe masurd ce se inalta.
Asemanarea sa cu ziguratul babilonian este de-a dreptul frapanta.
Intr-o similara ordine de idei se citeazi textilele lui Macknurdo si
Morris, ale caror motive provin din decorul tesaturilor persane.

Deosebit de relevanta este insa influenta xilogravurii japoneze,
exercitatd deopotriva asupra impresionismului francez si a lui Van
Gogh. Receptarea sa, transmisd mai departe, i se datoreaza in buna
parte lui Whistler, dar si lui Gustav Klimt, cel mai gingas si inspirat
pictor al Jugendstil-ului.

Interesul incipient pentru xilogravura japoneza in deceniul al
Vl-lea, accentuindu-se pe parcurs. Prin 1855, gravorul Félix
Bracquemond descoperea stampele lui Hokusai, utilizate ca hértie de
ambalaj. Simultan, Pissarro, aflat in 1856 la Le Havre, isi exprima
admiratia pentru raritatea gustului ales, si caracterul extrem de
sugestiv al acestei arte.

Xilogravurile lui Hokusai ilustreaza cartea lui Chassiron,
Cdldtorie in Japonia editata la Paris In 1862, eveniment ce explica
entuziasmul francezilor. Aflati printre primii colectionari, Théodore
Rousseau si Millet, sunt urmati de Manet, Degas, Fantin-Latour si
Monet a ciror preocupare era impartésitd de Baudelaire si de fratii
Goncourt. Voiajul nipon al criticului si negustorului de artd Théodore
Duret, care semnala afinitatile japoneze cu impresionistii (1873)
sporeste preocupdrile in acest sens, afirmate paralel in mediul
londonez. O prima participare a Japoniei la Expozitia Universala,
deschisd la Londra in 1862, a impulsionat importul de obiecte extrem-
orientale. Potrivit aﬁrmagiei lui William Rossetti, fratele pictorului
pre-rafaelit, ceea ce el numeste “mania japonezi” este limpede
sesizabila din 1863, fiind favorizata de magazinele de arta specializate.
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Celebrele case londoneze Tiffany si Liberty, de asemenea casa
pariziana Bing au un rol proeminent in extinderea acestei mode.
Expozitiile Universale organizate in metropola franceza, in 1867 si
1878, confirma succesul artei nipone in Occident, succes reeditat de
Expozitia stampelor japoneze de la Dresda, in 1902.

Atelierele artistilor, si nu doar al lut Whistler, ce abunda in
evantaie, kimonouri, paravane, stampe si portelanuri aduse de la
Soare-Risare, ci si acelea ale contemporanilor sdi francezi adapostesc
atari colectii. In Toastul lui Fantin-Latour (1865) Whistler apare
invesmantat in kimono. Pictat de Manet (1868), Portretul lui Emile
Zola il infatiseaza pe scriitor in cabinetul sdu de lucru, unde se afla
un paravan §i o stampa japonezd. Pe fundalul unor asemenea
xilogravuri, Van Gogh picteaza Portretul lui Mos Tanguy (1887) si
Femeia de la cafeneau Tambourin (1888), unde artistul organizase,
impreuna cu fratele sdu Théo, o expozitie de stampe nipone. ce se
aflau risipite si in atelierul sau parizian. Doud dintre autoportretele
de la Arles (1888) contin deopotriva motive japonizante. Autoportretul
cu lumdnare include capul unui actor japonez, ca un alterego,
reinterpretat dupa Toyokuni. Autoportretul cu urechea tdiata, de la
Londra, reprezinta in fundal un tablou cu personaje profilate pe silueta
muntelui Fuji. Asemenea exemple nu sunt singulare in opera
olandezului care mai transpune trei xilogravuri de Hiroshige. De
adaugat influenta profundd pe care o exercitad asupra graficii sale
tehnica in tus, cu trestia taiatd. Interferarile lui Van Gogh cu Art
Nouveau sunt sesizabile in pensulatia flamboaianta si in aglomerarile
concentrice ale tusei din ultima perioada (1888-1890).

Ciclul stampelor Kamigata, inspirat din teatrul Kabuki si
elaborat de Hiroshada in colaborare cu discipolii sai, inregistreaza
ecouri la Degas si Whistler, buni cunoscatori ai lui Hiroshige,
Utamaro si Kyonoga. Din aceste surse provin multe dintre indraznelile
compozitionale ce le intdlnim in opera lui Degas. Asemenea lui
Toulouse-Lautrec, el cunostea in profunzime volumele Manga de
Hokusai.

Prezenta la Nancy a unui botanist japonez, Takasima, savant
si artist deopotriva, prieten cu Emile Gall¢, il influenteaza pe celebrul
sticlar in selectia repertoriului sau floral.
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Receptata de Beardsley si de Toulouse-Lautrec, inrdurirea
japonismului se regaseste de altminteri si in simbolism, in Scoala
de la Pont-Aven, patronata de Gauguin si in nabismul care are stranse
contingente cu Art Nouveau. Prin Gauguin, acesta asimileaza o spetéd
de exotism specific, apartinind arhipelagurilor polineziene. Influenta
sa se manifestd mai ales in graficd si in ceramicd, alimentdnd un
simbolism mai viguros, foarte vital, in raport cu acela al lui Puvis
de Chavannes care are si el
unele contingente cu Ar¢
Nouveau. De notat in paranteza
ca stilul acesta absoarbe si alte
filoane exotice, oprindu-si
atentia asupra batikurilor
javaneze si asupra bijuteriilor
confectionate din fildesul pe
care belgienii il aduc din
Congo.

Japonismul riméne insd cea

Aubrey Beardsley,
desen reprodus in
"The Poster"” 1898

mai penetrantd dintre influentele exotice, reprezentind un fenomen
cu atit mai interesant cu cat implica un raport de reciprocitate. Nu
intdmplator, magazinul Bing adapostea in 1895 una dintre primele
expozitii Art Nouveau. Si nu incidental, avea loc in acelasi an, la
Tokio, inaugurarea primei expozitii a secesionismulul nipon.
Rezonantele multiple pe care japonismul le are in arta
occidentala, vizeazd domenii importante: pictura, grafica, artele
aplicate si chiar arhitectura. Pictura si grafica adoptd viziunea
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bidimensionald, ocolind conceptia spatiului renascentist ce dominase
pana la impresionism. Renuntarea la fundalul fix si la articularea
severa a imaginii, ingaduie libertati si chiar capricii compozitionale.
Iesirea din conventie se vadeste prin descentrare, adoptarea orizonturilor
inalte, structurarea arbitrard a spatiului pictural si tratarea degajata
a cadrajului. Introducerea unghiurilor optice insolite, inrudite uneori
cu acelea ale obiectivului fotografic, este insotitd de deformari
expresive, eliptisme, de decupaje adesea bizare, intemeiate pe
asimetrie. Racursiul indriznet este acompaniat de calitatea decorativa
a conturelor sinuoase conduse cu subtilitate. Dispuse in ritm
alternativ, motivele ormamentale concureaza suprafetele libere, adesea
coplesindu-le. Extinderea tonului plat, foarte accentuata la Lautrec
si Gauguin, modificd echilibrul tonal. Proces la care contribuie, in
subsidiar, si exemplul miniaturii persane, cunoscutd mai ales prin
intermediul Expozitiilor de artd islamicd de la Miinchen, organizate
in 1910, respectiv 1913.

Valul involburat, cu creste dantelate, stilizarea penajelor,
cocorii si alte pasari din grafica lui Robert Burns provin direct din
Hokusai.

Relatiile Art Nouveau cu fovismul sunt eludate din pricina
rezervei sale pentru cromatica ardentd si pentru violenta limbajului.
Cu atit mai vaditad este, in schimb, inrudirea cu nabismul, nu doar
gratie fondului simbolist, ci si prin predilectia pentru armoniile stinse,
surdinate.

* O intricatie aparte, foarte puternicd, leaga Art Nouveau mai
precis Jugendstil-ul de expresionism. Fenomenul se afirmd prin
contactele directe cu Secesionismul german, inlesnite prin suita de
expozitii, desfasurata alert. Un prim eveniment, decisiv in acest sens,
[-a constituit expozitia Munch, organizata in 1892 la Berlin
(Kiinstlerverein), care a stdrnit un imens scandal. Trei ani mai tirziu
(1895), sub patronajul criticului Meier-Graefe, norvegianul expunea
la Miinchen xilogravuri, impreuna cu Toulouse-Lautrec st Valloton.
In 1896 expune la Paris in cadrul Galeriei Art Nouveau. Lungi
sejururi, intre 1885-1890 la Paris, intre 1898-1908, in principalele
centre ale secesionimsului german, coincid cu importante expozitii:
Gauguin la Weimar (1902); Van Gogh la Dresda (1905, 1906) si
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la Viena (1906,1908). Acestea au fost precedate, in 1900 de Expozitia
litografiilor lui Toulouse-Lautrec la Dresda (Kupferstichkabinett) iar
in 1904 de Expozitia Cézanne, Gauguin, Van Gogh, protagonistii
postimpresionismului, organizatd la Miinchen, mult admiratdi de
grupul Blaue Reiter (Calaretul albastru), care, asemenea grupului Die
Briicke (Puntea) are un rol precumpénitor in afirmarea expresionismului
german, strans impletit cu miscarile secesioniste. Sondarea corelarilor
acestora, uneorl aderente, alteori tangengiale, ar putea constitui un
domeniu de cercetare in sine. Indiferent de durata si de caracterul
interferarilor, nume de referintd ca Emst Ludwig Kirchner, Emil
Nolde, Franz Marc, Ferdinand Hodler sau Wassily Kandinsky
exemplifica aspecte incitante ale acestei simbioze. Expresionismul
inoculeazd o altd substantd Jugendstil-ului, modificindu-i radical
profilul stilistic. Accentuind in mod deliberat expresivitatea, adoptand
adesea ipostaze ale mastii ce oscileaza intre tragic si grotesc; viziunea
sa profund dramaticd se cristalizeazd in opozitie cu estetismul si cu
pasiunile decorative ale Jugendstil-ului. Limbajul sdu dur anuleaza
calofilia. Tragismul sdu disloca pe un plan aparte, cu totul deosebit
de aspiratiile initiale, stilul Art Nouveau, destrimandu-i valentele si
anuldnd in cele din urmia fizionomia sa originara.

Spectrul foarte intins, nu odata prolix, al conjunctiilor
stilistice pe care am incercat sa le sintetizdm, surprind izvoarele si
directiile importante ale ramificarilor, dar este departe de a fi epuizat.
Afinitatile Artei de la 1900 mai oferd un teritoriu vast investigarilor.
Cei aproximativ cincizeci de ani ai eclipsei sale, inAtﬁrziind aparitia
studiilor specializate, impun o grabnicé recuperare. Imprejurarea ca,
in ciuda tendintei teoretice spre unitate, ornamentul a prevalat fata
de structurd, determindnd deprecierea fenomenului, nu justificd
izolarea sa. Abundenta, pe alocuri sufocantd a decoratiei a stirnit
reactii ce au pendulat intre admiratie i dezavuare, obnubildnd pana
la un punct orizonturile cercetarii.

Credem ca o artd atit de complexa, de multilaterald si de
expansivd, meritd un demers exegetic complet ce s-ar putea sd ne
aducd noi, neasteptate dezviluiri.
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