MOMENTUL SECESIONIST
IN PICTURA ROMANEASCA
(Cu referire la pictura lui KIMON LOGHI)

Eleonora Costescu

in 1896 lua nastere la Miinchen revista “Jugend”' al carei
nume se va regasi, la Bucuresti, numai sase ani mai tarziu, in 1902,
la gruparea cunoscutd sub numele de “Tinerimea Artistica” a carei
unul din fondatori si apoi presedinte a fost pina la moarte Kimon
Loghi. Revista “Jugend” s-a bucurat inci de la inceput de un mare
succes, proba ca ea corespundea unor deziderate cu caracter social,
politic, literar si, mai ales, artistic ale epocii respective incét, curand,
numele ei a fost preluat pentru a desemna un stil caracteristic vremii,
“Jugenstil”’-ul. Fapt simptomatic dar nu singular, dovada ca inca din
1892 - deci, cu patru ani mai inainte, luase fiinta, tot la Miinchen,
prima grupare cunoscutdi sub numele de “Secession”, al carei
presedinte a fost acel Wilhelm von Uhde (1848 - 1911)? istoric si
critic de artd clar vazitor, al cérui rol a fost atit de important in
impunerea, pe plan european, a miscarii impresioniste si a unor post-
impresionisti. I-a urmat, in 1897, Secesionismul vienez din care s-
a desprins, in 1907, gruparea Hagenbund, iar in 1899 Secesionismul
berlinez avand drept organ publicistic revista de prestigiu “Pan”,
care apare si in zilele noastre, revistd al cérei protagonist in epocé
a fost cunoscutul istoric si teoretician de arta, Julius Meier-Graefe,
originar din Timi§oara, lucru inca nesemnalat in lucrarile de specialitate
si care ar merita s constituie un subiect de studiu pentru un tanar
cercetator.

Secession = secesiune (de la latinescul secessio avand drept

21
https://biblioteca-digitala.ro



formad verbald secedere = a se retrage, a se separa). A se separa
de ce? Raspunsul e bine stiut: de arta academistd, mai ales de genul
istoric. Dar acest lucru se infaptuise deja cu doua decenii mai inainte
de catre pictorii impresionisti. Numai c@ principiile lor estetice se
tot subtiasera iar amendamentele aduse acestora de catre cei trei mari
de la sfarsitul veacului: Van Gogh, Gauguin si Cézanne nu ajunsesera
sd fie indeajuns de asimilate in noutatea si originalitatea lor funciara.
Retrospectiv, realizam acum ca in fata artistilor vremii s-au deschis
in acel moment doud cai: una, cu adevarat novatoare, dar care avea
si-si formuleze principiile abia in prima decada a veacului urmator
- si chiar ma tarziu - (fovismul francez, expresionismul german,
cubismul) si alta, pe care un subtil cercetator al artei ca Robert
Delevoy il va caracteriza drept un “epifenomen”, care a confundat
“o artificiala sinteza a artelor/.../ elaborind din bucatele ("de toutes
pieces”) un “stil” izvordt din ideile unor esteti (Ruskin, Morris,
O.Wilde, J.K.Huysmans) transformand inutilul in orament si travestind
utilul in capriciu. S-a ajuns astfel la un stil eclectic caruia cercetatori
diversi 1-au descoperit componente dintre cele mai neasteptate, asupra
carora nu este cazul s3 ne oprim aici. “Arta Noui”, “L’Art Nouveau”,
continud criticul de arta belgian, “pare /astfel/ - in dezvoltarea
organica a istoriei - ca o paranteza dedicata estetismului”.*

Cea mai importanta trasédtura a stilului secesionist a fost, ceea
ce acelasi R.Delevoy a numit “universalismul”, “cosmopolitismul”
lui citdndu-1 in acest sens si pe Giulio Carlo Argan, dupa care, “L’Art
Nouveau” si-a propus sa formuleze o estetica pentru toate formele
si pentru toate 'gérile”s, reusind astfel, intdia data, realizarea unei opere
totale unitare (Einheitskunst). Cu o rapiditate incad neintalnita in
istoria artei de pdna atunci, estetica “Artei Noi~ s-a propagat de la
Chicago la Moscova gasind o “implantare imediatda cu o proprie
difuzare in toate centrele de activitate tertiara™. Si astfel, asa cum
aminteste si René Huyghe - fie ca a purtat numele diverselor
secesionisme, la germani, de “Art Nouveau” sau de “Modern Style”
in Franta, de stilul “Liberty” in Italia (pentru a marca astfel originile
sale ango-saxone), de “Arte Joven” sau “Modemista” la Barcelona’
(unde, sub influenta lui a debutat si Picasso, dar mai ales si-a
desfasurat intreaga sa activitate uluitorul Antonio Gaudi, poate cel
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mai important $i mai original reprezentant al secesionismului uni-
versal), sau “Mir Iskusstva” in Rusia -, el a dominat, la un moment
dat, intreaga Europa, inclusiv tarile scandinave si Danemarca, ale
carei manufacturi de ceramica atunci au devenit celebre, térile Europei
centraleﬁi, intr-o oarecare masura, si Romania.

In ceea ce ne priveste se pune mai intdi intrebarea: care au
fost genurile artistice in care putem discerne o patrundere a unor
elemente stilistice secesioniste in Eérilc noastre? Dar, inainte de toate:
se poate vorbi de o situatie identica dincoace si dincolo de Carpati?
Care au fost cauzele care au stat la baza adoptarii, in mult mai mare
masurd, a unor elemente de stil Secession, mai ales in partea de
vest a tarii, cu preponderentd in arhitectura si in artele decorative?
Raspunsul se afla la indemana tuturor: situatia politica din acel
moment al respectivei regiuni si relativa sa apropiere de Viena. De
aici numarul de exemple de arhitectura decorata cu elemente de
sorginte secesionistd intdlnitd la Timisoara, Arad, Oradea si asa mai
departe. Fata de aceasta situatie, influenta secesionistd in ceea ce s-
a numit “vechiul regat” s-a manifestat cu mult mai slab, singurul
exemplu care ne vine acum in minte, ca realizare majord din punct
de vedere artistic fiind ansamblul interior al Castelului Pelisor de
la Sinaia al Reginei Maria.” In schimb, in artele plastice propriu zise
(pictura, grafica si, intr-o oarecare masura sculptura), influenta
respectivului stil nu poate fi trecutd cu vederea.

Nu este cazul sd ne oprim asupra cauzelor aparitiei stilului
- generic vorbind - Secession, cercetitori de seamad din a doua
Jumatate a veacului nostru acordandu-i o relativ de mare importanta,
concretizata, intre altele, prin deschiderea unei mari expozitii organizate
la sfarsitul anului 1960 de cétre Jean Cassou, la Muzeul National
de Arta Moderna de la Paris, sub titlul: Les Sources du XX Siécle
- Les Styles en Europe de 1881 a 1914} Pe scurt ele pot fi numai
amintite: maginismul si industrializarea rapida avand drept consecinta
necesitatea creerili unei arte care sd actioneze asemenea unui decor
de teatru, ca un fel de “mantie luxoasd”, cum spune R.Delevoy,
“scanteind de flacarile juciuse /”feux follets” / ale unui simbolism
decadent”. Am pomenit mai sus de estetismul unor scriitori la mare
vogd in epocd, care au preconizat revenirea la purismul formal al
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prerafaelitilor. La acestea se adauga si unele influente de sorginte
extrem-orientala, mai ales japoneza, “japonismul”'® - avand rol atat
de hotdritor in viziunea unui Van Gogh, dar si a unui Gauguin,
Lautrec si altii - fiind una din componentele majore ale artei europene
de la sfarsitul veacului trecut.

Un asemenea eclectism cultural nu se prea potrivea cu situatia
politico-sociala si artistica din *“‘vechiul regat”. Exista totusi si o
exceptie prin care am reusit sa fim sincroni cu nazuintele formative,
din acel moment, ale Europei. Ne referim la covarsitoarea inraurire
pe care literatura a exercitat-o atunci asupra artelor plastice, altfel
zis, modul cum simbolismul literar a patronat, intr-un fel, si creatia
plastica in diversele ei forme: pictura, grafica si sculptura. Anterioara
in timp cu mai mult de un deceniu, miscarea literard simbolistd a
dominat creatia plasticid de la sfarsitul veacului trecut si inceputul
celui actual. Este teza pe care a expus-o intr-un amplu si substantial
articol Theodor Enescu publicat sub titlul: Simbolismul si pictura
- Un capitol din evolutia picturii si gustului artistic la sfdrsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX."

Autorul articolului s-a oprit indelung asupra faptului ca nu
numat pictori de rang secund (Artachino, Strambulescu, Verona, chiar
si Vermont si Stefan Popescu) dar marile varfuri ale scolii de pictura
romédneascd modernd (Luchian, Ressu., Petrascu si Palldy) au avut
o faza - cea de debut - puternic debitoare simbolismului Jugendstil-
ului. In iarma aceasta, Muzeul National de Artd din Bucuresti a
organizat o expozitie care si-a propus si a reusit sa pund in evidenta
tocmai premisele simboliste ale picturii palladiene. Curdnd insa
Pallady - ca si ceilalti mari amintiti mai sus (Luchian, Ressu,
Petrascu) - s-au departat de gustul pentru simbolismul cu iz literar,
dar - si faptul este demn de subliniat -, desi le-au cunoscut, ei nu
s-au aldturat nici unui curent artistic dominant in epocd. Situatia
aceasta este, intr-un fel, similard cu cea de care pomeneste René
Huyghe in legatura cu scoala franceza de pictura care, “modernizindu-
se” mereu, dar pe propriile sale coordonate - nu poate fi confundata
cu asa zisa “Scoala de la Paris”?, alcituitd in marea ei majoritate
de pictori veniti din toate colturile lumii, atrasi de “orasul-lumina”,
in care orice indrazneala devenea posibila, ba chiar promovati. O
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situatie asemanatoare celei descrise de René Huyghe ne intdmpina
si in scoala de pictura modernd roméneascd in care niciunul
dintre artistii sai de frunte nu a reprezentat un curent artistic bine
definit, caruia sa i se poatd alitura o etichetd precisi. A fost o
scoald de individualitati distincte si inconfundabile, iar nu promotorii
vreunui curent anume, cu exceptia scurtului rastimp - cel al
secesionismului simbolist de care am pomenit - dupd care fiecare
din ei si-a urmat propriul drum. Un singur pictor pare sai se fi
abatut de la aceasta cale: Kimon Loghi, care a ramas toatd viata
debitor inceputurilor sale artistice.

Kimon Loghi s-a nascut in 1871 in orasul Serres din
Macedonia - cel de-al treilea ca importanta din regiune, cu cei 50.000
locuitori ai lui la vremea respectiva - fiind - asa cum o marturiseste

Kimon Loghi, Autoportret
Colectia col. dr. Piticaru

singur in insemnarile sale - unul din acei cutovlahi care de timpuriu
s-au stramutat in Roménia gasind aici un teren favorabil dezvoltarii
lor. “Stribunicul meu era Popa Toader, scrie el, si fiind cel mai
intelept din tot tinutul, i se spunea “Loghios™", porecld care, sub
forma “Loghi” a devenit nume de familie. “Eram cel mai mic intre
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4 frati”, continua el'. Tatal sau venise la noi pentru a-si lua in primire
partea de mosie a fratelui sdu, Dumitru, “tovards de afaceri si de
mosii cu Dinu Mihail din Craiova si rdmasese aici administrand
mosia Statului de la Padina Mare (Oltenia) pana la expirarea
contractului.”

Ni se pare amuzant sa relatam circumstantele in care a primit
prenumele de Kimon. Nevrind s nemiltumeasca pe nici unul din
membrii familiei dornici sd-i fie nas, un var al tatilui a deschis un
dictionar la intdmplare, primul nume intélnit fiind acela de Kimon,
un general atenian adversarul lui Pericle. Murindu-i ambii périnti -
mai intdi mama'® si apoi tatil - a fost luat sub ocrotirea fratelui
mai mare, Constantin, devenit si el arendas in Oltenia, la Gura
Motrului.'” Cu ajutorul acestuia, tdnarul Kimon a putut sa urmeze
cursurile de la Scoala de Belle Arte din Bucuresti, avandu-i ca
profesori pe Th.Aman, G.D. Mirea, C.Stancescu si sculptorul Ion
Georgescu. in timpul scolaritatii “a expus céteva tablouri - peisaje
- in cadrul unei expozitii colective cénd i s-au cumparat doua tablouri,
unul cu 80 de lei si altul cu 100 de lei /.../ sume care reprezentau
un céstig frumos intr-o vreme “cind un lefegiu obisnuit ajungea cu
greu la un salariu lunar de 100 de lei” (relata in august 1975 colonelul
in rezerva Ilie Dumitrescu, cu prilejul unei seri muzeale organizate
de Muzeul National de Arta din Bucuresti)." Kimon Loghi cilca
astfel, inca de la inceput, cu dreptul in ceea ce priveste succesul
profesional.

In urma succesului amintit, ministrul Take Ionescu l-a trimis
impreund cu un coleg, in Macedonia pentru a picta peisaje si scene
din viata cutovlahilor. Era o epoca in care guvernele de la Bucuresti
intelegeau s@ sprijine, prin toate mijloacele, dezvoltarea culturald a
romdnilor din Balcani, si nu numai.

Curénd avea sa aiba loc un eveniment hotarator in activitatea
profesionala a lui Kimon Loghi: contactul cu arta miincheneza intr-
o epoca de suprema inflorire a acesteia. Este admis, inca de la inceput,
in atelierul lui Franz von Stuck (1863-1928), marele corifeu al artei
de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui urmétor din
capitala bavareza. Aici a obtinut si Premiul I pentru lucrarea
Orientald, expusd cu succes la expozitia din 1898 a gruparii
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secesioniste deschise la Glaspalast. Dupa ce a figurat st la Expozitia
Universala din 1900 de la Paris (pavilionul romanesc), tabloul a fost
achizitionat de Principesa Maria, o mare sustindtoare a curentului
secesionist in Romania, in toate domeniile artei, dar si in viata de
zi cu zi (a se vedea gustul pentru fastul bizantin din interioarele
sale, cu aurariile lor stralucitoare amintind fondurile picturilor sefului
secesionismului vienez, Gustav Klimt), dupa contactul sdu cu
mozaicurile bizantine de la Ravenna.'

Dupa Miinchen, Kimon Loghi pleacd la Paris unde inchiriaza
un vast atelier care sd-i permitd desfasurarea unor vaste compozitii.
Aici se intdlneau mai toate marile figuri ale culturii romanesti din
epoca: poetii D.Anghel si §t.0.losif, colectionarul V.Cioflec, filologul
Sextil Puscariu, plasticienii G.Petrascu si Stefan Popescu, precum si

Atelierul artistului la Paris

tot grupul colegilor de la Miinchen: I.Strambu(lescu), O.Spithe,
Fritz Storck, veniti s vada si ei celebra expozitie din 1900 de la
Paris. Familiar in atelierul lui Kimon Loghi era si Carl Miles®, cel
mai de seamd sculptor al Suediei, autorul a numeroase lucrari
monumentale care impodobeau unele gradini publice din Stockholm.
Datorité relatiilor dintre Loghi si Carl Miles se pare cd acesta a venit
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si la Bucuresti unde ar fi deschis o expozitie care s-a bucurat de
succes. N-am reusit sa aflu amanunte in aceasta privinta. Cel care
a fost remarcat cu prilejul expozitiei de la Paris din 1900 a fost
din nou Kimon Loghi. Astfel, revista Larousse, publicand un articol
despre arta romaneascad prezentd in
expozitie, articol semnat Margullies,
aprecia ca “in arta romaneasca un
singur nume de artist este interesant:
Dl.Loghi, poet si colorist/sic!/, in Ifigenia
in Taurida, Orientala/ aceeasi de la
Glaspalast/ si Post Mortem Laureatus”
: in urma lungilor discutii purtate in
atelierul lui Loghi de la Paris, lua
nastere, in 1902, prima grupare de
influentd secesionistd din capitala
noastra, “Tinerimea Artisticd”.

Kimon Loghi,
Fruct oprit

Membrii ei au fost cei amintiti cu prilejul Expozitiei Universale de
la Paris din 1900, la care s-au mai adaugat: Luchian, Verona,
Vermont, C.Artachino. Chiar si numai titlul grupérii respective
trimite direct la modelul pe care aceasta l-a avut in vedere, revista
“Jugend”, organul de presd - am zice - al miscarii secesioniste
miincheneze. Nimeni nu s-a gandit atunci ca, dupa 20-30 de ani -
epoci in care curentele artistice s-au succedat intr-un ritm vertiginos
- o astfel de denumire a unei societati artistice ai carei protagonisti
se aflau in pragul senectutii, putea fi usor luatd in deradere - cum
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a si fost - de pictorii mai tineri care se pregateau si intre pe scena
artei, si nu numai de ei.”

S-a spus cad popoarele si epocile fericite n-au istorie. Prin
analogie, Kimon Loghi pare sd fi fost, in ansamblul existentei sale,
un om fericit, biografia lui confundandu-se aproape cu activitatea
proprie meseriei sale si cu cea a gruparii artistice la a carei intemeiere
a contribuit in chip hotarator si al carei presedinte a fost din 1920
pina in 1947.2 Expozitiile “Tinerimii Artistice” se succedau cu

Kimon Loghi,
Compozitie cu
sirene

regularitate, ca si amplele saleAexpozigii personale deschise cu mare
fast in 1904, 1907 si 1908.* In 1905, pictorul care nu avea inca
un atelier in Bucuresti, a socotit ci-si poate permite sa-si-deschida
unul la Viena, de dimensiuni aseminitoare ca amploare celui din
1900 de la Paris, unde se putea desfisura cu panze - bine plitite,
spune el - avind cite 5m lungime, cu subiecte luate adesea din
basmele populare roménesti, de genul “Celor 7 fete de imparat si
Ileana Cosanzeana’, dar si cdteva portrete in mérime naturala.” La
Viena s-a si casitorit cu Hermine, muza lui de-a lungul intregii sale
viegi, cu care a cildtorit mult, stabilindu-se mai intai pentru doi ani
la Florenta, apoi, de multe ori, in diverse locuri din Italia (mai ales
la lacul Como), in Franta (adesea in Bretania), in Spania si, evident,
de mai multe ori, in Grecia. Dupd 1918 s-a stabilit mai mult in tara,
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in casa pe care i-a construit-o arhitectul Culina,? s el un macedonean,
in str. Viisoarei nr.8, din imediata apropiere a bulevardului Lascar
Catargiu si piata Romana. Din primavard pana in toamna locuiau
la Balcic, dar si la Bran.

Kimon Loghi,
Pe prispa (Macedonia)

In afara expozitiilor personale
- ultima din 1942 de la Ateneu
(salile din str.Franklin) si de cele
ale “Tinerimii Artistice”, de
calatoriile frecvente - mai ales pana
la primul razboi mondial - nu putem
mentiona, in legiturda cu Kimon
Loghi decédt faptul ca s@ndtatea i-
a fost cam fragila. Fratele mai
mare, doctorul chirurg Constantin
Loghi, 1-a recomandat diferite
tratamente medicale si balneare in

mai multe localitati din strdindtate. Zanele care au prezidat la nasterea
lui oferindu-i numeroase daruri, se pare cd au fost mai zgarcite cu
sandtatea sa, pictorul ajungénd cétre sfarsitul vietii aproape sa nu
mai vadi, ceea ce pentru un pictor e cea mai mare nenorocire care
1 se poate intdmpla. Artistul invinuia in aceastd privintd lumina
orbitoare de la Balcic unde - conform obiceiului - a lucrat fara
ochelari de protectie impotriva razelorAsoarelui. Aceastd semiorbire
a fost marea tristete a batranetii sale. In rest, Kimon Loghi a avut
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o fire optimistd si echilibrata care a suportat - fard mari drame
interioare, criticile care, incepand inca din 1910, n-au incetat sa
se tot amplifice, in legaturd nu numai cu modul cum pictorul s-a
multumit sa practice pana la sfarsit o meserie deprinsa in tinerete,
cireia insd nu i-a mai adus ulterior nici un fel de aport personal,
dar si cu rolul prea autoritar-dogmatic pe care I-a jucat in sanul
“Tinerimii Artistice”. Este bine cunoscut episodul despre respingerea
in 1910, de catre juriul respectivei grupari aflate sub autoritatea prea
directa a lui Loghi, a sculpturii lui Brancusi, “Cumintenia Pamantului”.
Faptul acesta a determinat-o pe Cecilia Cutescu-Storck, cu firea ei
aprigd si impetuoasa, sd-si dea demisia din gruparea “Tinerimea
Artistica”

Mai tarziu, atunci cand devenise tot mai evident anacronismul
viziunii si al tehnicii membrilor fondatori ai gruparii amintite, Kimon
Loghi a incercat sa atragd - asa cum scria in 1938 Alex Busuioceanu

Atelierul artistului
din Viena, 1916

“cu indemadnare, cu energie, cu o admirabila sociabilitate plina de
tact si de eleganta, dar si cu temeinice insusiri gospodﬁre§ti”29, o
serie de pictori tineri care vor constitui nume de referintd mai tirziu
in arta romineascd modernd, pentru a expune si ei in cadrul
venerabilei societati artistice (Luchian, Grigorescu, Vasile Popescu,
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Kimon Loghi,
Portret de fata

Kimon Loghi, Grecoaice la fantind
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Kimon Loghi,
Doamna Piticaru
Colectia
col. dr. Piticaru

Kimon Loghi, Autoportret
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Ghiata, Han, Medrea, Stefan Constantinescu, Vanatoru, Sorin Ionescu,
Olga Greceanu, Maria Pillat, chiar si debutantul in ale picturii in
acea vreme, lon Tuculescu).

Dar pentru cd am pomenit de Alex.Busuioceanu, vom incheia
aceastd lungad si totusi incompletd prezentare a pictorului Kimon
Loghi cu randurile prin care distinsul critic de artd i-a caracterizat
personalitatea artistica cu un umor atét de subtire si de blénd, incét
ar putea fi luat drept exemplu de elegantd si de intelegere a unei
modalitti de exprimare cu care, in chip evident, nu avea nict o
tangentd, nesimtindu-se totusi indreptatit s&-i aplice o usturatoare
punere la punct, asa cum se intdmpla frecvent in anii nostri. Relatdnd
despre una din ultimele manifestari ale “Tinerimii Artistice”,
Al Busuioceanu a scris in 1938: “In fruntea lor paseste optimist unul
dintre luptatorii ei cei mai incercati, dl.Kimon Loghi, a carui pozitie
este prea reprezentativd in pictura romaneascid ca si mai trebuie
judecata. Presedintele “Tinerimii Artistice” este mai tinar astazi decat
oricind. Pictura sa trandafirie si sentimentald este mai inspiratad si
mai liricad decét la inceputuri. Mimoza si glicinele nu au incetat sa
infloreascé in panzele sale; piersici roz isi scutura petalele la tarmul
mirii, atmosfera e poeticd in cranguri, e misterioasd; iar in jurul
lacurilor cu nuferi, nimfele imbréca}e diafan déntuiesc ca si in panzele
artistului de acum treizeci de ani. In mijlocul tuturor acestor viziuni
paradisiace, artistul insusi pozeaza intr-o pdnza, visdtor si cu paleta
in ménd, asa cum s-ar cuveni poate si apard orice artist inspirat.
Nu se poate sd nu fi emotionat in fata unei asemenea candori pe
care vremuri si adversitdti nu o pot atinge. Ce e pictura? Ce e bunul
gust in artd? Mai este nevoie s@-i pui asemenea intrebari, cind pe
deasupra lor staruie eternititi pe care nimic nu le poate dardma?”’®

Expozitia despre care scria Al.Busuioceanu avea loc in 1938,
numai la un an naintea declansarii celui de-al doilea razboi mondial
(cea personald, din 1942, chiar in plin rdzboi), iar Kimon Loghi,
consecvent crezului sdu artistic din tinerete, mai picta incd nimfe
dansand in poieni sau luminisuri de padure. Nu stiu de ce mi-a venit
in minte un scurt vers cu care poetul Dan Laurentiu isi incheia o
recenzie: “Ce palate! Ce castele! Vai de pacatele mele!”.

Pentru a incheia insd in chip mai serios, retrospectiv vorbind,
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ceea ce i s-ar putea reprosa pictorului de care ne-am ocupat, nu se
afla in legitura cu “mitologia” sa intima,. cu universul siu imagistic
- multi plasticieni din ultimii 20-30 de ani au recurs si ei la
“mitologii”, - de semn contrariu, bine inteles, fiind vorba de o alta
epocd, cu alte spaime decdt cea luminoasd in care s-a format, la
inceputul veacului, Kimon Loghi. Deficitara - atdt in scenele
“mitologice” cét si in portretele sau peisajele sale - a fost ceea ce
am putea numi, “poetica’ picturii sale, adicd modul cum artistul a
inteles sd pund in lucru mijloacele plastice cele mai adecvate pentru
a da expresie universului sau launtric. Precocele sdu talent - desemnat
de la 6 ani si facilitatea exprimarii, succesul de care s-a bucurat din
momentul debutului si - in anumite cercuri - padna la sfarsitul
activitatii sale profesionale, ar fi trebuit sa-i dea de gandit in aceasta
privintd, ficdndu-l mai putin sigur de sine si mai exigent pentru a
fi in masurd sa depédseascd datele sale native, incontestabile de altfel.
Van Gogh stia ceva in acest sens atunci cind ii scria mamei sale,
dupd prima vénzare a unuia din tablourile lui si cind, in lumea artei,
a inceput sa se vorbeascd despre el: “Succesul este cea mai mare
nenorocire care i se poate intAmpla unui artist”. Un punct de vedere
discutabil céci, dacd a existat un Van Gogh, existd - frecvent - si
un tip Picasso. Lipsit, evident, de anvergura celor doi titani citati
mai sus, Kimon Loghi ar fi trebuit totusi, s3 paseasca cu prudenta
pe calea succesului, amintindu-si cuvintele scriitorului latin care pot
fi intelese si ca un avertisment fatd de primejdia unui drum prea
neted in viata, dar, mai ales in arta: “Timeo Danaos et dona ferentes”
(“M3a tem de Danai = succesul facil, chiar cind aduc daruri”).
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NOTE

1. “Jugend”, revistd siptiminald miinchenezi, fondatd in 1896 de catre
Georg Hirth ca organ al unei literaturi “moderne” si al unui stil artistic
novator, “jugendstil”’, care preconiza introducerea in Germania, la exemplul
Angliei, a unor forme bazate pe expresia liniei si a omamentului in toate
domeniile artelor decorative. Protagonistul, in arta, al noului curent a fost
pictorul, ilustratorul de carti si artistul decorator Otto Eckmann care,
impreuna cu constructorul si arhitectul decorator, belgianul Henry van de
Velde, au impus principiile de baza decoratiale “Jugendstil”-ului (E.Michalki:
Die Entwicklungsgeschichtl. Bedeutung des Jugendstils, in “Repertorium
f Kunstwissenschaft”, Bd.46, 1925).

2. Anton Springer: Handbuch der Kunstgeschichte, Bd.V, Die Kunst von
1800 bis zur Gegenwart, bearbeitet von Max Osbom, Leipzig, Alfred
Kroner Verlag, 1925, p.332.

3. Rene Huyghe - Jean Rudel, L art et le Monde Moderne, Paris Larousse,
1966, vol.l, p.156 (capitolul: La Diffusion de L’Art Nouveau).

4. Robert Delevoy: Dimensions du XX-éme Siécle, 1900-1945, Editions
d’Art Albert Skira, 1965, p.25.

5. Ibidem, toate citatele din capitolul: Une entreprise esthetique.

6. Ibidem, p.26.

7. Rene Huyghe - Jean Rudel, op.cit., p.147.

8. Jean Cassou_  Les Sources du XX-éme Siécle - Les Styles en Europe
de 1881 a 1914, Paris, Editions de Deux Mondes, 1961 ( Jean Cassou
a semnat primul capitol: Le Climat politique, social et spirituel; Emil
Langui, capitolul II: Les Arts Plastiques - Courants apolliniens - dionysiaques,
iar Nikolaus Pevsner, capitolul III: L ’Architecture et les Arts Appliques)
9. Robwert Delevoy: op.cit., p.25-26.

10. Se stie influenta hotaritoare pe care stampele japoneze au avut-o asupra
unora dintre cei mai de seama protagonisti ai sfarsitului de veac al XIX-
lea (mai ales Van Gogh, Toulouse-Lautrec etc.). in 1892 vedea lumina
tiparului la Paris albumul editorului S.Bing, originar din Hamburg, Tresors
des Formes Japoneses”, un pandant al unei mai vechi lucrari a lui G.Hirth,
Formschatze der Renaissance (Anton Springer, op.cit., p.461)

11. Theodor Enescu: Simbolismul si pictura. Un capitol din evolutia picturii
si gustului artistic la sfarsitul sec. al XIX-lea si inceputul sec. XX, in Pagini
de arta modernd romaneasca, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1974.
Pentru Pallady si arta anilor 1900, Paul Constantin: Arta 1900 in Romdnia,
Bucuresti, Ed.Meridiane, 1972, p.139-140; Ispir: Pallady, Meridiane
Publishing House, 1987, p.12 si nota 23, p.18.
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12. Rene Huyghe - Jean Rudel, op.cit.,, p.

13. Text dactilografiat pus la dispozitie de dna.Simona dr.Piticaru (impreuna
cu majoritatea fotografiilor care ilustreazd acest articol). Deasemenea
articolul lui Petre Oprea: Un pictor romantic: Kimon Loghi, in “Revista
muzeelor si monumentelor”, nr.8 din 1986, p.86 nota 2 si nota 1.

14. Textul dactilografiat amintit in nota 13 care sfarseste astfel: “Si am
transcris - cu mult drag - amintirile “Maestrului Culorii si Luminii” cu
deosebitd stimd si naltd pretuire pentru Doamana Hermine Kimon Loghi,
“muza" vietii lui./Ing. Luchian/ Buc.12 apr.1972.

15. Petre Oprea, op.cit,, nota 6.

16. Mama artistului, oricum, era grecoaici si se numea Kalistos, nascuta
Sforu, “femeie cultd, cunoastea mai multe limbi striine si canta foarte
bine la pian (cf.Petre Oprea, op.cit., p.86 nota 3).

17. Petre Oprea, op.cit.,, p.77.

18. Pictorul Kimon Loghi de colonel r. Ilie Dumitrescu, Bucuresti,
str.Brezoianu nr.7, (seara muzeala din 1 aug. 1975).

19. L.Schmidt: Gustav Klimt, Artbook International, Kirchdorf-Inn, 1989,
p.-14.

20. Textul dactilografiat din nota 13.

21. Petre Oprea, op.cit., p.86 nota 9.

22. “La adresa picturii lui Verona, Vermont si Kimon Loghi se publica
cronici critice, extrem de vehemente, cum ar fi cele semnate de nume
noi in critica de arta: Tudor Arghezi, Adrian Maniu, Marin Simionescu-
Ramniceanu, Iser s.a. Printre aparatorii acestora, pe un ton moderat /.../
se situeaza cunoscutii si influentii critici: L.Bachelin, B.Branisteanu, Olimp
Grigore loan, iar prin cronicarii entuziasti: N.Pora, D.Kamabat, H.Streitman,
L.Scurtu, O.Goga s.a. (Petre Oprea, op.cit.,, p.79-80).

23. Petre Oprea: op.cit.,, p.76.

24. Ibidem, p.79.

25. Textul dactilografiat, citat in nota 3.

26. Ibidem.

27. Nota 22.

28. Eleonora Costescu: Artistii Storck - Saga unei dinastii de artisti de-
a lungul unui veac si jumdtate, Bucuresti, Ed. Arco 200, 1996, p. 99
29. Alexandru Busuioceanu: Scrieri despre arta, Bucuresti, Ed. Meridiane,
1980, p.184 (reproducdnd un articol tiparit in publicatia “Romania” nr.162
din 10 nov.1938

30. Ibidem, p.166.
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