TRADITIE SI MODERNITATE
ARTHUR COULIN

Tulia Mesea

Pe masura ce veacul al XIX-lea se apropia de sfarsit se simtea
pretutindeni tot mai puternic dorinta de a smulge arta din academismul
atit de addnc inradacinat. Speranta de reinnoire coincidea in mod
fericit si promitator cu schimbarea de veac asa cum spunea Le
Corbusier: “In 1900 s-a aprins incendiul in spirite. Era acolo un efort
superb, o mare indrazneala, o adevarata revolutie.”' Veacul precedent
descoperise natura in toatd splendoarea ei; generatia de la sfarsitul
secolului nu s-a multumit cu atat, ea a considerat ca trebuie sa-i
invete pe oameni sd o modeleze, s-o stipaneasca pe tardm stiintific
ca si in artd. Noua gencrat’ie reconsiderd intru totul noile valori,
dornica nu numai sa dardme ci $i sd construiasca, sd dezvéluie o
noud imagine a lumii, sa deschidd artei noi perspective. Lupta se
ducea nu numai impotriva pseudo-artei academice pe care o considerau
pateticd $i mincinoasd ci si impotriva banalitatii naturalismului si
superficialitatii impresionismului ajuns la impas.

Acestel generatii 1 se inscrie si grupul de artisti care au facut
primii pasi in artad in anii ‘80 la Sibiu, sub indrumarea profesorului
Carl Dorschlag. Ambitiosi si foarte implicati in ridicarea nivelului
cultural al societatii transilvanene ei aduc un aport substantial la arta
transilvdneana, incheind in mod armonios SCCOl}ll al XIX-lea si
prefigurdnd noi orientari pentru veacul urmdtor. In conditiile unei
vieti artistice insuficient conturate si ale unei societati conservatoare,
cu receptivitate scazuta fatd de fenomenul artistic, creatia lor nu s-
a exprimat prin gesturi revolutionare si ambitii avangardiste. Telul
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acestei generatii nu era atit rasturnarea cdt asezarea, fundamentarea
unor baze pentru dezvoltarea ulterioard a artei locale. Dar revolta
lor exista si se exprima mai ales impotriva conservatorismulut si
opacitatii celor din jurul lor la fenomenul artistic fie el local sau
din interior.

intre acestia se numara Arthur Coulin, una dintre personalitatile
cele mai complexe si interesante ale vietii culturale a sasilor din
Transilvania. Parerea unanima a celor care s-au ocupat cu interes
de opera sa (dintre care ii amintim pe profesorul Victor Roth, Victor
Kloss, Emil Sigerus, Harald Krasser si artistii Hermann Konnerth,
Eduard Morres, Hans Eder) este ¢i Arthur Coulin a fost cel mai
valoros artist transilvanean de la sfasitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea, “un adevarat deschizator de drumuri
in pictura sasilor din Transilvania”.? In monografia pe care i-o dedica
Harald Krasser face artistului un portret concis, dar elocvent:
“Sensibila la cautarile uneia dintre cele mai framatate epoci din istoria
artei moderne, personalitatea lui Coulin, diversiticata prin contactul
strans cu migcarea artistica, a ;érilor din Occident, a Intrunit ecourile
curentelor contemporane cu discerndmant $i permanenta grija pentru
puritatea viziunii proprii.”?

Orientarea artistilor germani-transilvaneni spre Miinchen
denotd, in paralel cu apartenenta la acelasi spatiu cultural, interesul
pentru unul dintre cele mai efervescente medii artistice ale vremii.
Miinchenul era locul unde inca se simteau puternic urmele unor mari
artisti ca Leibl, Thoma, Triibner, Lenbach, Bocklin, iar in deceniile
8, 9 se afirmau Fritz von Udhe, Lovis Corinth, Max Slevogt, Max
Klinger, Franz von Stuck. Se dezvolta In Germania acestei perioade,
in paralel cu impresionismul optic, alte directii care pun accentul
pe personalitatea artistului si incearca reabilitarea picturii monumentale.
Noua artd presupunea participarea intensa a sufletului in opera de
artd, reducerea realitatii la citeva elemente esentiale, de atmosfera,-
ce devin uneori simboluri aspatiale si atemporale, utilizarea factorilor
pur senzuali ai culorii si ai liniei libere accentuarea sentimentului
de mister. Artistii tineri se las@ influentati de acest neoidealism care
cunoaste trei variante care se intrepatrund si se influenteaza reciproc.
Este vorba, dupd clasificarea lui Richard Hammann de:
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Stimmungslandschaft und Heimatkunst (peisajul de atmosfera si arta
natald), erotischer Nacktkultus und Symbolismus (cultul erotic al
nudului si simbolismul), Jugendstil und decorativer Archaismus
(Jugendstil si arhaismul decorativ).®

in acesta atmosfera paseste in Miinchen, in anul 1889, pentru
a se inscrie la Academia de arte, Arthur Coulin. Studiaza doi ani,
unul in clasa profesorului austriac Gabriel Hackl, de la care invagé
sa deseneze s1 anul urmétor cu profesorul Ludwig von Lofftz cu care
face o foarte buna scoald pentru pictura de nuduri si portretistica®,
a cirui influentd este usor de recunoscut datoritd tehnicii “rafinate
si minutioase™. Cunostintele aprofundate si atmosfera spirituala din
Miinchen unde tendintele novatoare se interferau cu modalitati de
expresie traditionale, experientele pe care le va avea in anii urmdtori
il vor marca puternic personalitatea. Il gasim la Budapesta in 18927,
in colonia de picturda de la Baia Mare petrece vara lui 1899%
célitoreste in Italia in 1900 si lucreazd impreuna cu sibianul Robert
Wellmann la Cervara di Roma® in 1905 intreprinde o cilatorie la
Viena unde Wiener Sezession functiona deja din 1897, cu scopul
declarat de a crea o arta noua.'?; in 1907 petrece zece zile la Miinchen,
iar la sfarsitul lui 1908 se stabileste, impreund cu familia la Roma.
Aici are prilejul unor legaturi cu numerosi artisti straini stabiliti in
Italia." Numeroasele calatorii si relatii cu artisti care au marcat
hotérator viata artisticd a Europei Centrale in jurul anului 1900, si-
au pus amprenta asupra personalitatii complicate si complexe a lui
Coulin, o reflectare parcd, a momentului Art Nouveau, receptiva la
contactele multiple atit ca om cét si ca artist.

Intors in Transilvania, la Sibiu st apoi la Brasov, el isi va
pune toate fortele si talentul creator in slujba ideii c@ arta trebuie
sa-si cstige un loc de cinste in viata sociala si devine ceea ce artistul
anului 1900 este in egald masura: creator si pedagog, educator, rolul
sau in societate fiind de maxima importanta.”? Ceea ce Coulin isi
propune este temerar, deoarece conservatorismul sdsesc se manifesta
inca cu putere la sfarsitul secolului al XIX-lea. Arta localé era aproape
izolaté de evolutia artei europene. Indiferenta fatd de estetic se extinde
pana nu demult, chiar si la creatiile de artd populard siseasca si la
monumentele istorice, cultivate numai in scopuri politico-istorice.

40

https://biblioteca-digitala.ro



Exista acum, ca un raspuns palid la suflul ce vine din Europa, citeva
incercari de a zdruncina spiritele potrivnice noului.” In aceste
incercari isi grupeaza fortele cele mai de seama personalitati culturale
ale oraselor din Transilvania de sud-est.

Pozitia si intetiile lui Coulin sunt facute publice in cotidianul
Siebenbiirgisch-Deutsches Tageblatt din martie 1904 in care apare
seria de eseuri sub titlul Unsere bildende Kunst - adevarat program
cultural al artistului. Dupa cum declara de la bun inceput, in aceste
articole 1si propune sa raspundd la intrebarea ‘“de ce ne trebuie
arta?”, iar raspunsul este argumentat teoretic prin trimiteri la scrierile
lui John Ruskin si William Morris, prin concepte specifice ideologiei
Jugendstilului. Argumentatia se face prin utilizarea conceptelor de
“vointa” si energie”." Conform dezideratelor Artei 1900 Coulin cere
eliberarea vietii spirituale de sub tutela gandirii formale istorizante
in scopul formularii unui ideal estetic nou, modem. Principalul scop
al efortului sdu este schimbarea situatiei culturii in mediul cultural
transilvanean, schimbarea atitudinii acesteia fata de valorile artistice
vechi sau modeme, fatd de opera de arta in general. In spiritul
Jugendstilului, Coulin cere o permanentd preocupare pentru frumos,
o adevaratd rdvnd de a intretese cotidianul cu frumusete, ce va
constitui izvorul de energie pentru reinvierea omului si a societatii.
Cautarea noii estetici modeme trebuie sd se bazeze pe etosul
mestesugiresc si trebuie sa corespundd conditiilor materialului, sa
descopere forma functionald in toate domeniile vietii, in arhitectura,
in decorarea interioarelor, in grafica de carte. Aceste conceptii
favorizau innoirea mestesugului artistic - “asa cum a fost céndva si
cum poate fi revigorat” - si deschidea, in acelasi timp, calea unei
noi atitudini fatd de mostenirea trecutului, punand bazele conservarii
monumentelor istorice si aprecierii juste a valorilor artei populare.
In cultura central europeani de la riscruce de veac, arta populari
este considerata singura sursa purd, ce pastreaza nealterate peste
secole, formele nationale stravechi. Ea este, de aceea, singura capabila
sa reflecte specificul caracterului national. Asezénd la baza noii arte
vechea arta nationala si arta populara ea va avea forta sa evite erorile
vechllor stiluri.'s in scopul ridicarii unei “industrii i a unui mestesug
sanatos” Arthur Coulin considera ca si conditii de baza: “o educatie
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estetic”, eliberarea artei de sub povara imitatiei, “trezirea interesului
pentru originalitate”, pentru “simplitate si frumusete”, pentru “forma,
durabilitate si soliditate”. Este binecunoscut caracterul pragmatic, “cu
cele mai numeroase aderente extraestetice, cu cele mai numeroase
racorduri la problemele practice ale realului, ale existentei cotidiene”'
ale Jugendstilului. In acest spirit, Coulin arata necesitatea frumosului,
a artisticului, nu numai in obiectele izolate, ci si in cele uzuale, in
tot ceea ce ne inconjoara. Favorabil talentului multilateral, Jugendstilul
anuleaza calitatea de specialist conceptului de artist: pictorii pot fi
in acelasi timp arhitecti si decoratori, se pot indeletnici cu diverse
mestesuguri. Astfel, programul sau nu se limiteaza la domeniul artelor
plastice, ci ne ofera o viziune generala ce cuprinde toate domeniile
socialului, reald exprimare a acelui Weltanschaung de la finele
veacului. “Prin arta, spune el intr-o propunere de definitie, intelegem
un domeniu foarte vast al unor lucrari create de un spirit sensibil
sl 0 mana versatd, respectiv casa, cu toate obiectele aflate in ea,
orasul, cu toate strazile si pietele sale. Iar conceptul de Forderung
der Kunst (promovarea artei), inseamnd pentru noi imprimarea celor
mentionate n:lai sus cu un caracter specific, lesit din simtirea noastra
populara™."” Intregul univers artistic era patruns de aceleasi idei; in
acest fel prietenia si colaborarea dintre pictorii Arthur Coulin, Fritz
Schullerus, Robert Wellmann, Octavian Smigelschi, Friedrich Miess
si scriitorii si istoricii Adolf Meschendérfer, Oskar Netoliczka, Victor
Roth, Viktor Kldss pare a fi materializarea acelei traséturi interesante
a simbolismului care a fost legatura strinsa intre scriitori §i artisti.

Pentru concretizarea ideilor programului siu, Arthur Coulin
propune infiintarea unei asociatii culturale.”® Ideile sale sunt sustinute
in presd de Viktor Roth care face o pledoarie respectului datorat
valorii monumentelor transilvanene, de Oskar Netoliczka, de Adolf
Meschendorfer: “Este o treaba modernd, afirma ei, asemenea asociatii
au fost create si in alte parti. Arta nu trebuie si fie consideratd un
lux trebuie s@ devina un bun al tuturor. Principalul deziderat al noii
societati este inlesnirea patrunderii artei in toate domeniile socialului.
Noua asociatie va sprijini arta si pe creatorii ei”." Desi din alta
generatie, profesorul Karl Dérschlag, influentat de ideile elevilor sii,
in cuvantul la deschiderea primei expozitii a Asociatiei Sebastian
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Hann, felicitdnd noile initiative culturale propune intoarcerea la
valorile artei traditionale “ca punct de plecare si seva artistica pentru
productia de arta”® in 1903 Arthur Coulin mﬁmteaza impreuna cu
Adolf Meschendorfer si Emst Kuhlbrandt “Societatea Prietenilor
Artei” care s-a dovedit insa neviabila si a fost urmata, in 1904, de
Sebastian Hann Verein fur heimische Kunstbestrebungen (Asociatia
Sebastian Hann pentru dezvoltarea artei autohtone).?’ Comitetul de
initiativd, format din Viktor Kl6ss, Arthur Coulin si Emil Neugeboren
anuntd principalele aspecte de care urma si se ocupe societatea
proaspat infiintatd, ele referindu-se, in cea mai mare parte, la
sprijinirea si dezvoltarea artei autohtone.” Idealurile cat si pragmatismul
noii asocieri 1i asigurd viabilitatea: “Dorim ca toate manifestarile
asociatiei sa cultive din nou receptivitatea si dragostea pentru noblete
spirituala si originalitate, si pas cu pas, tot ceea ce este fals, epatant,
sa fie eliminat din cultura noastra”.® Aceasta asociatie va constitui
cadrul organizatoric in care se va desfasura creatia si educatia artistica
in anii urmatori (pana in 1945). Cu o mare energie creatoare si
practici, Arthur Coulin isi expune frecvent conceptia sa asupra
problemelor de artad si educatle esteticd in conferinte si articole in
presa.® Impreuna cu ‘Adolf Meschendorfer initiazad o alta actiune de
o deosebitd importantd pentru societatea transilvaneani: mﬁmgarea
unui organ publicistic care sa sustind noua orientare culturala. Aceasta
va fi revista Die Karpathen, editatd in toamna lui 1907 de Adolf
Meschendorfer. Frontispiciul noii reviste este desenat de Coulin care,
in perioadele petrecute in tard, va asigura rubricile destinate artelor
plastice.”

Pornind de la activitatea teoreticd si publica de clara
apartenenta la principiile Artei 1900 ne-am agtepta ca arta lui Coulin
s aibi la temelii, fara rezerve, principiile acestui curent. In realitate
lucrurile nu sunt atit de clar delimitate; fara indoiala ca trasaturi
proprii acestui stil pot fi regisite in opera sa, dar curajul artistului
nu merge pand la desprinderea totald de lectia lui Leibl céruia ii
va pastra mereu o puternici admiratie. Pe alt plan, dar la fel de
important este mediul din care provine si pentru a carui emancipare
culturala a militat. Acesta, cu sigurantd, nu ar fi avut puterea sa
recepteze o artd complet noud, fard nici o legaturda cu traditia
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Arthur Coulin,
Taranci din Ardeal, 1903
Muzeul Brukenthal

Arthur Coulin, Violonista, 1908
Muzeul Brukenthal
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Arthur Coulin,
Italianca, 1911
Muzeul Brukenthal
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Arthur Coulin,
Zrinyi la Roma,
1910 - 1911
Muzeul Brukenthal
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Arthur Coulin,
Dupa baie, 1911
Muzeul Brukenthal

Arthur Coulin,
Domand in tinuta
de cdldrie,
1910 - 1912
Muzeul Brukenthal
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academista.*® Cu toate acestea interesul siu pentru tematica si
motivele propuse de Jugendstil, pentru stilizare in sens decorativ a
formelor, pentru o linie fluent2 care insistd asupra formelor curbe,
atmosfera pe care o degaja lucrarile sale ne indreptatesc sa-i abordam
creatia din unghiul de vedere al Artei 1900. Nu trebuie, deci, sa
ne lasdm total sub impresia aspectului, de cele mai multe ori,
echilibrat si cuminte al lucrarilor sale caci, asa cum demonstreaza
Paul Constantin, Arta 1900 “este mai mult decat acel stil din jurul
lui 1900 al cérui lait motiv este linia arcuita, lunga si senzitiva (...)
miscarea curbilinie ondulatorie (...). Ea este reprezentata la fel de
semnificativ, de arta esentialmente geometricd a scolii de la Glasgow
sau Viena (...) sau de pozitiile cu ecouri academiste din pictura lui
Max Klinger, Franz von Stuck sau Hugo von Habermann, pentru
ca ea n-a fost un curent sau o mod3, ea a fost o stare de spirit.”’
Lucrarile lui Coulin sunt, fara indoiala strabatute de acest spirit a
carui esenta “nu poate fi exprimata prin definitia unei forme stilistice
unitare, ci printr-o unitate de traire de care sunt patrunse toate
lucrurile” ®

Pe intreaga zona de culturd germana, inclusiv Transilvania,
pictura Jugendstil nu s-a constituit, precum in alte tari, ca o reactie
impotriva impresionismului, care, in acest spatiu cultural nu era un
curent puternic si juca un rol mai putin important; din aceleagi motive
contactul cu curentele literare si simbolice, mai palid reprezentate,
a jucat un rol mai putin important decit in majoritatea tarilor
europene.” De aceea folosirea unor elemente Jugendstil pe coordonate
academiste, ca si alternarea unor incercdri impresioniste cu altele,
de factura 1900, nu este de naturi sa ne uimeasca. Viziunea lui Coulin
este, prin urmare, mai putin exuberanta decét a celor mai multi artisti
secesionisti. Desi intentia decorativa existd, artisul nu poate renunta
la armonie care este obtinutd atdt prin linie, care inchide molcom
contururile, cdt si prin culoare, care la Coulin este culoarea
‘meditatie’, culoarea ‘reverie’. “Totul trebuie s emane pace si liniste
sufleteasca”, spun lucarirle lui Coulin, la fel ca si “Tratatul turcesc
despre picturd” pe care Gauguin i-I Imprumutd lui Seurat: “Evita
pozitiile in miscare; fiecare figura sa fie imobila”.®

Asa cum singur marturiseste, Coulin a invatat mult din lectia
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lui Leibl® care i-a fost multa vreme model.? O serie de elemente
din pictura acestuia se pot regasi in lucrarile artistului transilvanean:
predilectia pentru portret, pentru incadrarea omului intr-un interior,
chiar unele scheme compozitionale. Coulin depéseste, insa, caracterul
descriptiv al naturalismului, accentuind elementele decorative si
conferind multora dintre temele sale substraturi simboliste.” Pictura
sa se modeleazd cu predilectie in jurul unui subiect ce are ca nucleu
omul. Indiferent de momentul, compozitia si spatiul alese, lucrarile
sale trideaza cautarea calmului si a odihnei. Frumusetea umana in
linistea ei fizica si psihica, fara dramatisme, fard zbucium interior,
fara trairi intense sau exteriorizari, se constituie in subiect preferat.
Un sentiment de pace si reverie prezideazd lucrarile sale. Absenta
tensiunii din arta sa, in pofida unei vieti zbuciumate, accentueaza
nota de irealitate si decorativism a lucrérilor sale. Fara sa fie rece
si total impersonalda sau distantd arta sa nu cautd ‘expresia’.
Frumusetea pe care ne-o propune Coulin nu este artificiala, creata.
Este o frumusete simpl3, adevirata, investita de pictor cu o seninatate
si o poezie melancolica. "Italianca” este doar una dintre femeile “cu
aer romantic, visator si privirea pierduta”.* Ca majoritatea artistilor
de la sfarsitul secolului al XIX-lea Coulin dovedeste o preferinta
marturisitd pentru modelul feminin in varianta Ruskin, ori de nuanta
prerafaelita: “femei melancolice, cu pleoape grele, buze camoase, intr-
o atitudine de reverie.” Linistea lor are ceva ascuns, misterios,
nedescoperit. Nudurile sale nu au nimic din senzualismul vulgar,
instinctual al lui Franz von Stuck sau al altor artisti ai perioadei
cu predilectie pentru tipul feminin senzual, primejdios si rau coborator
din Nietzsche. Ele sunt dimpotriva, legate mai degraba de idee, de
spiritual, pline de curétenie, sanitate, purtdnd in ele cildura si adevar.

Constructia volumelor demonstreazé ci artistul a preluat din
tehnica impresionistd numai acele sugestii necesare integrarii formelor
intr-un regim coloristic unitar. Contururile se incarca de lumina, dar
nu sunt pulverizate, nu isi pierd consistenta. Lumina nu estompeaza,
ci sustine constructia volumelor. Viziunea coloristica, rece in Arta
1900, la Coulin este luminoasa, fara a fi insa exuberantid. Uneori
formele sunt o materie care se topeste parcd, iar imaginea este usor
cetoasa si pudrata cu un halou luminescent, ca in unele incercari
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simboliste: Doud fete, Femeie in bolta cu verdeata.

Decorativismul lucrarilor sale, de esentd 1900, se exprima
mai ales prin elemente luate din lumea vegetald si sunt expresia unei
idei mai profunde: alianta intimé si adinca cu natura. Ele se constituie
uneori in fundalul lucrarilor, sub forma de frunze, lujeri sau ramuri
caligrafiate cu finete sau, stilizate, formeaza decorul vestimentatiei,
ca elemente de artd populard (de exemplu laleaua). Apar frecvent
accesoril, paldri, drapaje, coafuri sau alte fantezii decorative de tip
Jugendstil, prilej de a tese jocuri rafinate de curbe: Fata cu fluturele,
Femeie sub bolta de vera’eata Fortuna, In dumbrava cu maslini.
Alegoriile sunt aluzive, trimiterile mitice devin simbolice: Fata s
fluturele, motiv frecvent in Jugendstil, o alegorie a vietii, a frumusetii
si efemeritétii lor, Fortuna, Fata cu globul de stilcla cobordtoare
parcd din zeitatile Olimpului, Bdiatul de pescar italian, parca un
model etrusc. Adesea titlurile sunt dublate de o explicatie simbolico-
romantioasd care le adinceste sensul metaforic: Fata din Secuime-
Reverte Fata cu globul de “sticld- Fortuna, Dupd baie - In dubrava
cu mdslini, Fata cu fluturele-Din Italia.

Lucrarile lui Coulin nu ajung la aceea restrangere dimensionala
specificd Artei 1900. Artistul nu renuta la puterea spatiului; sugereaza
volumul si perspectiva, dar nu insistd asupra lor. Ultimul plan vine
de cele mai multe ori foarte aproape de primul formind doar un
fundal decorat.

Dintre putinele compozitii religioase cele doua picturi de altar
Cina cea de taind si Isus cu femeia adulterd sunt realizate intr-o
manierd monumentald. Ritmicitatea, capitd ca si la colegul sau de
generatie si bun prieten, Octavian Smigelschi, valoare decorativa.
Specificul lor consté chiar in armonia ritmicé din interiorul unui grup
decorativ. Siluetele individuale se leagd una de alta intr-o miscare
subtila. Maniera de a stiliza este in spiritul Secessiunii vieneze,
culoarea este asternuta in suprafete mari, plate. Critica vremii intuise
noul adus de Coulin si intr-o cronica la expozitia din 1901 de la
Bragsov, se noteaza: “In sfarsit o expozitie de artd la Brasov! O
expozitie adevérati, de impresionism, subiectivism, pr1m1t1v15m si
cum se mai numesc toate ismele”.* Iar directorul Muzeului de arte
frumoase din Budapesta spune fira rezerve: “Am o deosebitd

49

https://biblioteca-digitala.ro



consideratia pentru lucrérile lui Coulin.”

In ciuda handicapului practic Coulin ar fi evoluat poate in
continuare inspre o purificare stilisticd dacd nu s-ar fi sfarsit asa de
timpuriu, la vérsta de 43 de ani. Singur isi reconsiderd ultimele
lucrari: “Ich kann jetzt namlich etwas”.

NOTE
1. Constantin, Paul, Arta 1900 in Romdnia, Bucuresti, 1975, p.9.
2. Krasser, Harald, Arthur Coulin, Bucuresti, 1971, p.45.
3. ldem, p.8.
4. Hamann, Richard, Von Roccocco bis Expressonismus, Miinchen 1968,
p-199.
5. Krasser, H., op.cit., p.11.
6. Kunstasstellung, in Kronstadter Zeitung (in continuare vezi KZ), nr.51,
2 martie 1901.
7. Studiaza la Academia de desen de la Budapesta impreuna cu colegii
sai de generatie Octavian Smigelschi si Robert Wellmann, In scurt timp
se remarcad aici ca unul dintre cei mai buni elevi, dar ca si colegii sai,
este nemultumit de invatamantul riguros.
8. Artistii grupati in scoala particuala a lui Simon Hollosy, plictisiti de
invataméntul academic se inspird din “naturalismul etic al lui Leibl” si
din naturalismul bland si liric al lui Bastien Lepage. Desi intr-o anume
masurd acestea erau si idealurile artistice ale lui Arthur Coulin, se pare
ca vara de la Baia Mare nu l-a multumit. Raoul Sorban citeaza in spiritul
acestei idei doud scrisori, care sunt insd destul de ambigue si cu referiri
doar tangentiale la aceastd perioada. Vezi in acest sens $orban, Raoul,
O viata de artist intre Miinchen si Maramures, Bucuresti, 1996, p.210-211.
9. Sansa de a sta la Roma i-o ofera prietenul sau, Robert Wellmann care
avea un atelier la Cervara, vizitat, de altfel, de mai multi prieteni
transilvaneni. In corespondenta sa din iunie 1900 Arthur Coulin se extaziaza
in fata frumusetii locului: “Cat e de frumos aici! Nici o pana din lume
nu e capabild sa redea atata frumusete. Acum, cénd am tot timpul maretia
naturii in fata ochilor simt ca natura combinatd cu singuritatea te purifica
si te obliga la autocunoa§tere” Wittstock, Manfred, Ein siebenburgische
Kunstlerheim in Cervara di Roma, in Zeitschrift fur siebenbiigische
Landeskunde, nr.16, heft 1, 1993, p.68-74.
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A doua sedere la Roma ¢ prilejuitd de cistigarea unei burse romane si
se va prelungi pana in 1912.

In textul catalogului expozitiei retrospective Arthur Coulin, din 1913 sé
apreciazd ca Roma a insemnat pentru Coulin “simplificarea si limpezirea
compozitiilor”, ceea ce a dus la un accent pe forma si expresie. Tusa lui
devine, prin experienta romana, mai usoard, mai lata, iar lumina, care
construieste si rupe formele dobandeste un rol important. Sub influenta
Romei, scapa de sabloane budapestane”, in Kunstausstellung, Klingsor II,
1926, p.128-134.

10. Viata artisticd vieneza era dominatd in acel moment de luptele duse
in jurul personalitdtii lui Gustav Klimt. Coulin intilneste aici citiva
reprezentanti ai secesiunii vieneze, cu ale céaror idei vine, cu siguranti
in contact.

11. Printre prietenii de la Roma se numara Otto Greiner, elevul si prietenul
lui Max Klinger, despre care stim, din monografia lui Harald Krasser, ca-
si permitea uneori critici acide la adresa unor lucrari ale prietenului sau.
12. Constantin, Paul, op.cit., p.19.

13. Intre acesta mentionam cercetarile lui Emil Sigerus in domeniul artei
populare ardelene si fondarea Muzeului Carpatilor in 1895; infiintarea in
1898, la Sighisoara a Muzeului Cetatii Vechi, prin initiativa lui Josef
Bacon; aparitia monografiilor lui Emst Kuhlbandt despre Cetatea Rasnovului
si Biserica Neagra. Pentru detalii vezi Krasser, H., op.cit., p.12; Sigerus,
Emil, Von alten Hermannstadt, vol.lll, Sibw, 1924,

14. Pavel, Amelia, Idei estetice in Europa si in arta romdneascd la rascruce
de veac, Clu), 1972, p.54.

15. Interesul sporit pentru traditia folcloricd ce trebuie sa stea garantie
adevarului artei noi se regiseste in numeroase programe artistice ale
perioadei. Intre aceste mentionam, doar doua, din acelasi spatiu geografic,
Programul lui Octavian Smigelschi (vezi Smigelschi, Octavian, Insemnari,
in Luceafarul nr.5, Sibiu, 1914, pp.134-137) si a coloniei artistice de la
Godolé  (vezi Geller, Katalin, Elements symbolistes dans [!'oeuvre des
artistes de la colonie de Gidéls, in Acta historiae Artium Academiae
Scientiarum Hungariae, tom XXVIII, fasc.1-2, Budapesta, 1982, p.149).
16. Pavel, Amelia, Confluente in gandirea estetica europeand si cea
romdneascd la finele secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-
lea, in SCIA, nr.2, 1970, p.249.

17. Coulin, A., Unsere bildende Kunst, in Siebenbiirgisch-Deutsches
Tageblatt (in continuare vezi SDT), nr.9943, martie 1904, p.1250.

18. In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, sub influenta miscérii de
infiintare de asociatii si societiti cu profiluri diferite din Germania, iau
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nastere si in Transilvania asemenea grupari in diverse domenii (etnografie,
§tiin§ele naturii, artd, muzicd, teatru).

19. Netoliczka, Oskar, ft., in Die Karpathen, nr.2,” Apr.Sept, 2908, Heft
1324 si Was will der neue Kunstverein, in SDT, nr.9436, decembrie 1904,
p-1-2.

20. Dorschlag, Carl, Die erste Ausstellung Sebastian Hann Verein, in SDT,
nr.9440, dec., 1904.

21. Modelele care au stat la baza programului si organizarii Asociatiei
Sebastian Hann sunt doud asociatii germane: “Deutscher Verein fir
Kunstwiessenschaften Berlin” a lui Wilhelm von Bode si “Durerbund” din
Dresda.

22. Principalele deziderate ale Asociatiei Sebastian Hann erau: imbogatirea
colectiei de artd siseasca din cadrul Muzeului Brukenthal, infiintarea de
astfel de colectii si in alte orase transilvinene care si cuprinda piese de
pictura, grafici si mestesug artistic, ocrotirea intr-un mod organizat a
monumentelor istorice si a valorilor artistice din trecut, obtinerea de
comenzi pentru artistii locali, de executare a unor picturi de altare, pentru
decorarea de biserici, scoli, primarii, expozitii, periodice de arta, reproduceri
la preturi reduse dupa lucrari de artd ale unor artisti transilvaneni etc.
Aceste aspecte sunt pe larg expuse in Jahresbericht des Sebastian Hann
Verein fiir heimische Kunstbestrebungen, Sibiu, 1905.

Problema sprijinirii artei locale incepuse sa apara tot mai frecvent
in preocupérile oamenilor de culturd. Aceastd situatie are de fapt la baza,
pe linga Zeitgeistul sfarsitului de secol de care sunt cuprinsi si transilvanenii
si un aspect mai subtil: este vorba despre efortul sasilor transilvineni, la
sfarsitul secolului al XIX-lea, de a-si asigura mentinerea superioritatii
nationale printr-o cultura puternica. Iatd citeva dintre articolele din presa
locald care sustin aceastd cauza: Artistii transilvaneni ar avea nevoie de
un Mecena, in Kronstadter Zeitung, nr.51, din 2 martie 1902; intr-un alt
articol din Kronstadter Zeitung din 2 martie 1900 se afirma: “Cénd se
viziteazid Sibiul in fiecare an trebuie si ne punem intrebarea: Ce € nou
in Muzeul Brukenthal? Raspunsul ar trebui sa fie de fiecare data: ‘un
Ziegler, un Wellmann, un Coulin™.”

in programul Asociatiei Sebastian Hann, Muzeul Brukenthal
trebuie si devind “o institutie vie, cu rol foarte important in viata
comunitatii germane. El trebuie sa sprijine si sa giazduiascd, pe langa
vechile colectii, si artd moderna transilvaneana”. in Jahresbericht..., 1905,
p4.

in virtutea rolului siu de ‘impresar’ al noii generatii de artisti,
Robert Wellmann, aflat la Roma, scrie curatoriului Muzeului Brukenthal
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ca Samuel von Brukenthal ‘a lasat capitalul si pentru sprijinirea tinerilor
artisti’, iar intr-o altd scrisoare, primita de la Roma in 19 februarie 1901,
recomanda curatoriului achizitionarea unei lucrari a lui Arthur Coulin.

Ca dovada a receptivitatii curatorilor Muzeului Brukenthal la noile
directii din viata culturald, achizitionarile de lucrari ale unor artisti locali
sporesc la inceputul secolului: din expozitia de picturd a lui Arthur Coulin,
muzeul isi propune si achizitioneze cateva lucrari (SFT, nr.8291, 27 martie
1901); se achizitioneazd, la preturi stimulative, dup@ cun reiese din
Registrele curatoriale, lucrari din creatia lui Karl Ziegler, Robert Wellmann,
Arthur Coulin, Betty Schuller etc. Dupa mai bine de o jumatate de secol
Muzeul Brukenthal isi propune sa devina din nou centrul vietii spirituale
sasesti. Angajarea sa in viata social3, receptivitatea la initiativele Asociatiei
Sebastian Hann sunt prompte angajandu-se in sprijinirea artei autohtone
nu numai prin achizitii, ci si prin comenzi de restaurare, prin sprijinul
in organizarea expozmllor etc. In activitatea de achizitionare remarcam
grija deosebitd pentru calitatea operelor ce urmeaza sa intre in colectii.
In Registrele curatoriale apar frecvente referiri la valoarea artistica a
lucrérilor ce urmeazi sa intre in colectie, faicute de Carl Dérschlag, Emil
Sigerus etc. Comunitatea saseascd lntelege sn sprijind aceasta lmtlatlva a
Asociatiei Sebastian Hann; in aceleasi Reglstre sunt inregistrate in aceasta
penoada numeroase donatii.

in ideea sustinerii celor mai modemne tendinte din arta E.Honigberger
apreciaza aderarea "tinerilor artisti brasovent la tendintele moderne si
deplinge lipsa unor sali sau galerii unde tinerii sa-si expund operele.
(Honigberger, Emst, Bestrebungen und Ziele der jungeren sachsischen
Maler, in Die Karpathen, nr.-12, 1912, pp.9-1). pentru a-i sprijini §i a-
1 face cunoscuti publicului, sustinatorii noii orientari culturale, publici in
presa numeroase articole despre tinerii artisti transilvaneni (Dr. Victor Roth
face o monografie a lui Fritz Schullerus, si aduce un omagiu artistului
si pedagogului Carl Dorschlag, Dr. A.Schuller aduce publicului informatii
despre viata si activitatea lui Fr.Ludwig Schuller si a lui Betty Schuller,
Adolf Meschendorfer publicd in Die Karpathen un amplu articol destinat
lui Emeric Tamas).

Unul dintre cele mai de seama deziderate ale noii asociatii era
ingrijirea si dezvoltarea mostenirii trecutului. Acest aspect ambivalent,
provoaca una dintre cele mai interesante dispute pe teme de arta ale acestei
perioade., fn ideea dezvoltarii fondului de arti moderna tramsilvaneana,
pentru disponibilizarea unor surse de bani apare propunerea de a se vinde
una dintre lucrarile colectiei Brukenthal: “Omul cu tichie albastra” pentru
suma de 900.000 koroane. Opiniile pro si contra pot fi citite fie in
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Registrele de procese verbale ale curatoriului Muzeulu din 1912-1913, fie
in presa din Sibiu si Brasov. (Die Karpathen, IX, 1912, p.268-270, X,
1911-1912 p.312- -314, X1, 1911-1912, p-346-351, XII, 1912, p.392-409,
XIV, 1912, p.412-430).

Educatia in domeniul artei se face nu numai prin expozitii si
informatii despre arta locald, ci si despre arta clasica si moderna europeana:
Adolf Meschendérfer scrie despre cariera si opera lui Arnold Béklin, Roth
Viktor, Dezvoltarea picturii germane de la Cornelius la Stuck etc. in Die
Karpathen, XX, 1908, p.622-632.

23. Cronica in S.D.T., nr.9396, 16.nov.1904, p.1250.

24. Dintre numeroasele conferinte sustinute de membrii Asociatiei enumeram
citeva care denotd interesul atat pentru arta localda cdt si pentru cea
europeana, fie ea moderna sau veche, in ideea formarii unei culturi si al
unui gust artistic. Pentru intelegerea si receptarea fenomenului modern
scriu: dr. Otto Netolitzka: “Ce-si propune noua asociatie?”’; Carl Dérschlag:
“Vocatia artisticd a mediului urban”; Arthur Coluin: “Despre progresul
in arta”,”Dezvoltarea stilurilor oglinditd in portul popular si imbracamintea
moderna’”’; Adolf Meschendorfer: “Bocklin”; “Arta modernd’”; Viktor
Roth: “Dezvoltarea picturii germane de la Corneliu la Stuck”, "“Fritz
Schullerus”; dr.Hermann Konnerth: “Arta si intelegerea ei. Cultura
moderna” etc.

25. vezi si nota 23.

26. Prin aceasta ambivalentd, modern si traditional arta sa este rapid
acceptata pozitiv de societafea transilvineani: “In sfarsit o expozitie de
arta la Brasov, o expozme adevarata, cu pictura adevarata pe care o
intelege nu numai lmpatul in Secestonism, dar care tradeaza, totu§1 un
spirit artistic modern. Evenimentul meriti un semn de exclamare”. in
Kronstadter Zeitung nr.51, 2 martie 1901.

27. Constantin, P., op.cit., p-19.

28. Idem, p.22.

29. idem, p.12.

30. Idem. p.21.

31. Krasser, H., op.cit.,, p.l1.

32. “Naturalismului lui Leibl a fost pentru Coulin far cilauzitor", se
apreciaza in Klmgsor nr.2, 1926, dar prin creatia sa artistul transﬂvanean
a reusit sa-si depaseasca idealul”, considera Viktor Kléss in Erinnerung
Arthur Coulin, n SDT, 20.nov. 1932.

33. Continutul simbolic al lucrarilor lui Arthur Coulin este repede remarcat
chiar de contemporanii sai. Profesorul Carl Dérschlag, intr-un articol din
1901, semnaleaza aceste aspecte, comparandu-l pe artistul transilvanean
cu Amold Bocklin, in KZ, nr.73, 29 martie 1901.

34. F.t, in KZ, nt.73, 29 martie 1901.

35. Constantn, P., po.cit, p.21.

36. Kunst auss tellung, in KZ, nr.51, 2 martie 1901.
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