REGINA MARIA SI SOCIETATEA
“TINERIMEA ARTISTICA”

Marian Constantin

in anul 1900 un grup de artisti plastici aflati la inceputul
carierei puneau bazele Societatii “Tinerimea Artistici”. La acea data
majoritatea erau necunoscuti: Kimon Loghi, Artachino, Garguromin
Verona, Nicolae Grant, Nicoale Vermont, Ipolit Strimbu si Oscar
Spithe. Nici macar Stefan Popescu, Fritz Storck, Gheorghe Petrascu
sau Stefan Luchian nu se impuseserd in mediile artistice ale vremii.

Cu cateva exceptii arta promovata de grupul de la “Tinerimea
Artistica” a interesat mai putin exegeza de specialitate, unii istorici
de artd raportindu-se la acest curent din perspectiva delimitarii fata
de estetica sa considerata astdzi anacronica.

Cu toate acestea, la vremea infiintdrii sale, “Tinerimea
Artistica” se situa in fruntea miscarilor de emancipare a artei plastice
romanesti, membrii sai incercand sd promoveze o artd noua opusa
convetionalismului profesat de “vechea scoala”.

Membrii fondatori erau, in marea lor majoritate, artisti tineri.
Unii abia se intorsesera de la studii din striinétate; astfel Petrascu,
Stefan Popescu, Strdmbulescu, Kimon Loghi si Frederic Storck
frecventasera atelierele unor maestri reputati din capitala Frantei. Altii
se formaserd la Miinchen.

Cu citiva ani mai inainte Luchian, Vermon si Artachino,
puseserd bazele Societatii “ILEANA” in al carui statut se prevedea
intentia “de a da avant unei miscari artistice in tard”. Intrucat
Societatea “ILEANA” se va dizolva in 1899, la numai doi ani de
la aparitie, datoritd unor interese strdine de idealurile artistilor, cei
trei s-au orientat cdtre infiintarea unei noi societati care sa evite
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greselile facute in trecut de miscarea artistica neoficiala.

Atét prin titulatura aleasd, care ne aminteste denumiri gen
“Juventud” sau “Jugendstil”, prin momentul aparitiei - anul 1901,
prin intetiile de reinnoire a limbajului artistic, cét si prin expresia
stilistica practicatd de unii dintre membrii sai, Societatea “Tinerimea
Artistica” poate fi socotita o grupare de tip Sezession si deci,
incadrata - pana la un punct - in spectrul mai larg al Artei 1900.

Nu trebuie, totusi, sa ne a§tept§m la un limbaj estetic coerent
nici la nivelul grupului si nici macar la nivel individual. Cu toate
cd noua societate trebuia sa cuprinda in cadrul sdu doar artisti uniti
prin afinitati si idealuri estetice comune, factorii care au stat la baza
diversitatii de expresie din cadrul gruparii sunt multipli.

In primul rind Art Nouveau, oriunde s-a produs, nu a atins
suprema inchegare stilisticd in artele plastice ci in artele decorative.
In al doilea rand, in raport cu secesiunea europeani “Tinerimea
Artisticd” aparea intr-un moment cam tardiv, cand influente straine
alterau puritatea expresiva.

Apoi, diversitatea formatiei plastice si a inclinatiilor artistice
a membrilor sii, ficeau din tindra societate mai degraba o miscare
eclectica, decit una precis conturatd programatic. Vom remarca, deci,
ca estetica gruparii fara a fi unitara, va promova o arta “nationala”,
cu accente simboliste sau exotice, din care nu vor lipsi notele idilice
si sentimentaliste, fiind uneori coplesita de un anume conventionalism
si de tentatia pitorescului.

in intentia artistilor de la “Tinerimea” ins3, a fost cultivarea
unei arte “realiste”, inspirata din cotidian si din frumusetile peisajului
roménesc, artd pe care incercau si o opunad conventionalismului
profesat de pictorii academici.

In legituri cu respingerea ideilor de autoritarism si de
conventionalism, trebuie inteleasa si relagia pe care membrii asociatiel
“Tinerimea Artistica” au stabilit-o cu mostenitoarea tronului -
Principesa Maria.

Maria de Edinburgh venise in tara in 1893. In Anglia, ea
fusese crescutd intr-o atmosfera de libertate cvasitotald in care
placerile sportului detineau o pondere majora. Instuctia sa, fara a fi
fost neglijata era, totusi, incompletd. La 17 ani, varstd pe care o
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avea in momentul c@satoriei cu mostenitorul tronului, Maria era total
nepregitita pentru rolul pe care i-l hotdrdsera monarhii si clasa
conducitoare din Roménia.

Inca din primele momente se va ciocni de autoritatea Regelui
Carol I in conceptia cdruia existenta se confunda cu ideea de datorie.

Pentru Carol I atributiile unei tinere printese mostenitoare
erau foarte limitate ele neputidndu-se desfasura decét strict in cadru
domestic, sub zeloasa supraveghere a cerberilor numiti de rege. Orice
activitati care depaseau cadrul rigid al protocolului - cum ar fi
mondenitatile, sportul, ba chiar o nevinovatd plimbare - erau
considerate frivole si prompt sanctionate.

Regina Maria a Romaniei

Totul - de la stabilirea locuintei principilor mostenitori pana
la numirea servitorilor, de la educatia noilor nascuti la alegerea
doamnei de companie - era, in cel din urmd detaliu, tinut sub
observatie si solutionat de perechea regala. Regele Carol si Regina
Elisabeta considerau c@ autonomia sau puterea de decizie erau
incompatibile cu statutul mostenitorilor tronului.
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Este de la sine inteles cd un astfel de regim inflexibil va
pricinui suferinte multiple Mariei care, de altfel, nu va intdrzia sa
reactioneze, sufocatd de interdictiile care i se puneau la fiecare pas.

Primele tentative de emancipare iau formele cochetariei
feminine, ale sotiei sau atitudinii nonconformiste prilejuite de
deplasarea la diversele ceremonii ale curtilor princiare inrudite din
Europa. Cisitoria surorii sale cu Marele Duce de Hessa, festivitatile
legate de incoronarea tarului Nicolae al II-lea sau o iarna petrecuta
in sudul Frantei, constituie pentru Maria tot atitea ocazii de etalare
a unor toalete extravagante, de nevinovate flirturi sau de punere in
valoare a neintrecutelor ei calitati de amazoana.

Toate aceste “iesiri” scandalizeaza anturajul batranilor monarhi
romani care vor administra ndzdravanei printese un intreg repertoriu
de sanctiuni negative. Sirul dezaprobarilor va culmina cu un mic exil
in Germania, la Gotha, localitate unde, in anul 1900, Maria va da
nastere celui de-al treilea copil, Principesa Marioara.

Punct de maximi incordare, exilul de la Gotha a fost, in
acelasi timp, inceputul unei destinderi intre cele doua tabere.
Constientd ca emanciparea sa nu se mai poate produce prin sfidare,
Maria recurge la forme de luptd mai subtile dar mai eficace. Una
dintre aceste forme va fi patronajul exercitat asupra “Tinerimii
Artistice”.

Ca tot ce venea in contradictie cu ideea de oficial si de
“statal” si asociatiile artistice independente, organizate din initiative
neautorizate (in sensul de a nu avea girul autoritatii) erau considerate
rebele si, deci, dezavuate de Carol 1.

Sa nu uitdm ca, inainte de 1900, ingerinta regelui in
activitatea Societatii “ILEANA” stirnise nemultumire.

Astfel, in articolul REGELE SI ARTA, publicat in “Adevarul”
din 1899, B.Branisteanu afirma c@ demisia lui Radulescu-Motru din
comitetul societatii, “fusese influentata de catre rege care nu admitea
nici un fel de concurentd fatd de institutiile oficiale, socotind orice
initiativd privata ca periculoasa”.

Interventia regald a dus practic la desfiintarea societatii cici,
dupéd demisia lui Radulescu-Motru, s-au retras si alti membri astfel
incat aceasta 131 va inceta activitatea. Vom intelege de ce in aceste
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conditii, aderenta printesei la cercul artistilor de la “Tinerimea” ne
apare cel putin necugetata. Actul ei trebuie sd fi ofensat pe rege cu
atdt mai mult cu cit survenea intr-un moment in care ostilitatile nu
erau incheiate intre ei.

in “Ultima romantici” Hannah Pakula ne spune ci in 1902
principesa era inca privata de nenumarate drepturi datorita atitudinii
sale nonconformiste; “desi obtinuse in cele din urmd permisiunea
regelui s serveasca dejunul si cina in propriul ei palat si se mai
bucura de putine alte concesii, Maria avea senzatia ca nu putea cere
mai mult”.

Si totusi ea va risca, incé o data, pentru a-si impune idealurile.
Se pare ca cel care a atras-o in cercul “Tinerimii”, a fost sculptorul
Oscar Spithe. Acesta, german fiind, avusese acces la curtea Regelui
Carol I, unde i s-a permis ca dea lectii de desen principesei. in
discutiile pe care pare sa le fi avut cu Maria, sculptorul trebuie
sa-i fi impartasit ceva din idealurile generatiei sale. Atat cit o
cunoastem din “Povestea vietii mele”, Maria se va fi solidarizat
imediat cu nazuintele de innoire ale tinerilor artisti.

Cert este cd va accepta neconditionat rolul de patroana a noii
societati.

Dar in relatiile dintre cele doud parti - sculptorul Spdthe ca
reprezentant al “societdtii” si personajul princiar - au stat nu numai
sentimente romantice de avént juvenil ci, credem, o matura chibzuinta.

Maria, oricata vointa ar fi avut, nu se putea masura cu regele
in perseverenta cu care urmdrea un tel si nici nu putea egala
temperamentul nivalnic al reginei. Ea a realizat ca, pentru a putea
céstiga, trebuia sa pund in joc atuurile propriei personalitati si cultura
el, cad era necesar sa lupte cu propriile ei arme.

Ori, spre deosebire de Carmen Sylva care promova mecenat
arbitrar, conditionat de efuziuni romantice de recunostinta si admiratie
servild, Maria avea deja experienta - indirectd - a unui patronaj
inteligent, fondat pe o bund cunoastere a mediului artistic, nealterat
de raporturi artificiale.

in persoana varului si cumnatului ei, Emst-Albert, Mare Duce
de Hessa, pe domeniul ciruia si-a petrecut mai multe vacante, Maria
a cunoscut una dintre cele mai interesante figuri ale patronajului
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artistic. Se stie, Emst-Albert a oferit subventii si invitatii unui grup
de artisti pentru a infiinta ceea ce s-a numit “Scoala de la Darmstadt”,
cea mai viguroasd ramurd a sezesiunii germane.

invét,émintele majore pe care Principesa Maria le va desprinde
din lectia de la Darmstadt, de care apoi va tine seama in raporturile
sale cu artistii de la “Tinerimea” sunt urmatoarele:

1. - adevarata autoritate este striind de ideea de autoritarism
2. - stratificarea sociala devine nesemnificativa in relatii care apropie
persoane unite de aceleasi idealuri spirituale.

La randul lor, membrii fondatori ai “Tinerimii Artistice” au
realizat cd@ patronajul princiar constituie o modalitate eficienta de
impunere a unei forme de organizare care, pana la ei, esuase.

Evenimentele care au urmat imediat dupd infiintarea
“Societatii” le-au dat dreptate. Printre artistii incurajati de cercurile
oficiale, mai ales printre profesorii de la Scoala de Belle-Arte din
Bucuresti, s-au ivit semnele invidiei si ale antipatiei. Actiunile lor
nu se marginesc la articole ostile in presd si la manevre de culise
ci vizeaza “sugrumarea in fasa a Societatii “Tinerimea Artistica”. A
fost - asa cum aratd istoricul de artd Petre Oprea - o coalizare a
tuturor fortelor artistice oficiale, care a culminat cu o audientd la
rege a pictorului George-Demetrescu Mirea, pe atunci, director al
Scolii de Belle-Arte.

Acesta va califica preferinta principesei mostenitoare pentru
artistii independenti ca o desconsiderare a artistilor oficiali si a artei
oficiale, “a celor ce sprijind tronul”.

Manevrele obstructioniste ale artistilor oficiali se vor intoarce
impotriva lor insisi. O parte a ziarelor opozitiei si a intelectualitatii
vor lua apararea noii initiative.

Regele Carol se fereste sd ia vreo mdsura punitiva, satisfacut
de consumarea energiilor nepoatei sale intr-un cadru controlabil, chiar
daca neconform normelor.

Prima expozitie a Societatii “Tinerimea Artistici”, a carui
vernisaj a avut loc la | MARTIE ‘1902, in localul Ateneului, a fost
un mare succes.

Intreaga presa bucuresteani a consemnat evenimentul prin
ample cronici. Erau evidentiate inaltul nivel artistic in comparatie
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cu oficiala “Expozitie a operelor artistilor in viata”, superioritatea
inspiratiei dupa naturd, efectul favorabil produs asupra publicului.
Alaturi de membrii fondatori, Principesa Maria va expune - asa cum
rezulta din catalog - “lucrari de artd aplicatd”, si citeva “studii
coloristice”.

Confirmarea acestui prim succes se va produce in martie 1903
cu ocazia celei de-a doua expozitii a Societétii. Nicolae Grigorescu,
declarat membru onorific, va expune, in semn de solidarizare, doud
tablouri iar dintre tinerii invitati se vor remarca Apcar Baltazar, Jean
Al. Steriadi si Alexandru Satmari. Vor fi expuse 147 de lucrari, Alteta
Sa Regala prezentandu-se din nou cu lucrari de arta aplicata si studii
coloristice.

Anul urmator inregistreazd un nou succes; sunt atrase in
calitate de expozante, Marea Ducesd de Hessa, sora Mariei si Regina
Elisabeta. Evenimentul are o semnificatie aparte cici, iata, prin
persoana reginei, “palatul” cobora in mijlocul unei societiti tratata
altidata drept rebeld. Era semnul cad Maria si, implicit, organizatia
pe care o patrona, invinsesera.

Intr-o lume in care, singurele mondenitati de rasunet erau
balul actorilor si balul de Craciun de la Curte, “Tinerimea Artistica”,
s-a impus incepind cu 1902, ca una din manifestarile culturale de
referintd. Expozitiile sale constituiau un prilej de noi cunostinte, de
relatii folositoare.

De la vernisajul unei manifestari artistice la care participau
regina si mostenitoarea tronului, nu puteau lipsi Ministrul Culturii
si somitatile vremii care luau, astfel, contact cu operele unor artisti,
pana nu demult desconsiderati.

In sfarsit, prin exemplul personal - Maria vindea propriile
lucrari in beneficiul societatii - erau indemnati la achizitii reprezentantii
high-life-ului bucurestean.

Cu mici exceptii se poate spune ci activitatea “Tinerimii”
a cunoscut un ascendent, punctul culminant constituindu-l expozitia
din 1910, organizata de astd data, in localul propriu, intr-un cadru
solemn si festiv totodata.

Era cea mai ampla manifestare plastica cunoscuta pana atunci.
Se puteau aprecia, deopotriva, valoroasa creatie a unor Luchian,
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Petrascu, Jean Al Steriadi si Camil Ressu sau opera accesibila
publicului larg a artistilor Eustatiu Stoenescu, George Demetrescu
Mirea, Ipolit Strimbu, Artur Verona sau Kimon Loghi. Unui cerc
restrdns de amatori le erau destinate modalitati de expresie mai putin
obisnuite de tipul neoimpresionismului promovat de Arthur Segal,
secesionismul Ceciliei Cutescu Storck sau “primitivismul” lui
Constantin Bréincusi.

Moment de maxima inflorire, expozitia din 1910 va purta,
implicit, germenii decadentei. Criticile vor veni chiar din interior.
Unii artisti, nemultumiti de pastisarea tot mai frecventa a operei
grigoresciene, de pitorescul facil impins pani la idilism perpetuate
in creatia unor confrati, vor combate falsa abordare a specificului
national in artda. Camil Ressu, intr-un articol din octombrie 1910
afirma ca,”prin a face opera izvorita din arta poporului roméin nu
inteleg a face artd nationala si poporanistd, asa cum poporanismul
a inceput sa fie la moda in literatura”. Mai tirziu critica sa va trece
la nominalizarea celor vizati: despre Kimon Loghi va afirma ca
“parodiazad scoala nemteasci” prin “comercializarea lui Bocklin si
Stiick” in timp ce despre Nicolae Vermon va spune c@ picteaza
“tiganci cu mana in sold cu usurinta cu care ai fuma o tigard”.

Cu evidenta amiraciune sustine ca “arta domnului Verona
e o necesitate logicd determinata de publicul pe care il avem”.

Celebrul colectionar si om de arta Virgil Cioflec sesizase inca
din 1906 manierismele din pictura unor expozanti.

Astfel, despre Ludovic Basarab afirmd cd are “o intelegere
microscopica’, este in picturd “un buchinist” in timp ce Marculescu
are “pretentia de a japoniza”.

Tot in viziunea lui Cioflec, Artachino este “un artist cu
pretentii mici” iar opera lui Strimbulescu este taxata drept “un rai
inchipuit”.

Expozitiile organizate in timpul ocupatiei germane (1917-
1918), nu fac decdt sa confirme calea ingustd pe care apucase
“Tinerimea”. Mai mult decit oricind era vizibild arta rupti de
realitate, de mare pretuire bucurdndu-se scenele idilice, peisajul de
basm, portretul “de aparat”. Devine tot mai vizibila orientarea
conservatoare a miscarii care, la inceputurile ei, militase tocmai
impotriva conservatorismului artei.
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Este clar ca organismul “Tinerimii” se mentine in viata prin
mijloace fortate, el reusind sa supravietuiasca pand in 1947 doar prin
prestigiul persoanlitatilor artistice a unor membrii fondatori - Petrascu,
Steriadi si Frederic Storck, prin participarea vremelnica a catorva
tinere talente si prin organizarea riguroasd a expozitiilor sale anuale.

Noi societati artistice, la baza carora stau programe viguroase,
se vor afirma ca promotoare ale unor conceptii cu adevarat innoitoare.
Mentiondm cateva dintre acestea: Societatea Arta (1900-1911),
Societatea Arta Romana (1918-1928) la manifestarile cdreia expuneau
artistii ce fusesera mobilizati in timpul primului razboi mondial,
Gruparea Contemporanul (1924-1936) reunind artisti de avangarda
precum Victor Brauner, Marcel lancu, Max Herman Maxy, Miliga
Petrascu si Mattis Teutsche, apoi renumitul Grup al celor patru (1926-
1930), Grupul plastic Criterion (1933) si altele.

In toti acesti ani “Tinerimea Artistica” se cramponeazi de
patronajul regal in acelasi mod in care, la inceputul secolului, cei
care o contestau, isi puneu sperantele supravietuirii in autoritarismul
(intolerant) al curtii lui Carol I. Dupa moartea Reginei Maria, patronii
societatii continua sa fie monarhii care i-au succedat: Carol al
II-alea si Mihai I dar acest patronat a fost pur formal el nebazandu-
se pe legdturile adinci care, odinioard, uniserd grupul de tineri
entuzia§fi si frumoasa lor printesa.

In anii ’40 oficializarea societatii este deplind. Artisti
remarcabili ca Alexandru Phoebus, Mac Constantinescu sau Constantin
Baraschi, desi uzeazi de un limbaj plastic modern, in piesele expuse
la expozitiile “Tinerimii’, fac concesii ideologiei oficiale.

Citeva reflexii ale Reginei Maria facute la varsta cind fisi
scria memoriile, privind arta, pentru ea deconcertantd, a noii
generatii de artisti, s-ar putea constitui intr-un manifest al vetustei
“Tinerimi’”.

“In ziua de azi, aproape toti membrii “Tinerimii” noastre au
Incaruntit; a rasdrit o generatie mai tinara cu o scoald mai noua si
mai izbitoare, a carei mentalitate imi jigneste intru citva simtul
artistic. Cu cea mai mare bundvointa din lume, nu pot vedea lucrurile
cum le vad ei; de ce trebuie s@ fie toate cit se poate de urdte si
sd pard a fi desenate de un copil de trei ani (...). De ce sad para
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casele c@ s-au imbatat, iar lumea si aibd numai cate un ochi si nas
de loc? Si de ce si fie mesele desenate parcd le-ar vedea cineva
de sus, dintr-un balcon, iar pomii sd semene cu niste maturi jumulite
...)?

Imi vine si cred in adevar, ca artistii de azi incearca sa vada
pand unde isi pot bate joc de public fard ca el s&@ se razvrateasca.
Stiu c@ de cénd sunt regind, am spus in mai multe rdnduri ca cele
mai grele incercari dintre indatoririle mele regale sunt ascultarea
plangerilor opozitiei si vizitarea expozitiilor ultramoderne, unde sunt
nevoitd sa zdmbesc unei forme de artd care imi aduce un fel de jignire
aproape fizica”.
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