ART NOUVEAU IN ROMANIA

Sorin Vasilescu

Prima forma a modemismului, cunoscutd sub numele generic
de Art Nouveau, a fost un moment deschizator de noi drumuri in
arta, si mai ales in arhitecturd, de totald ruptura de orice forma de
abordare istorica si istoricistd a problemelor ridicate de relatia forma-
omament. Una dintre caracteristicile fundamentale ale noului stil a
fost internationalismul si, in lumina aceastei caracteristici, vom
analiza modul in care acest curent s-a manifestat in Romania, in
provinciile romanesti din Imperiul austro-ungar si din cel tarist.

Internationalismul primului curent “modernist” s-a implinit
in moduri diferite, in functie de pozitiile regionale specifice si de
disponibilitatile socio-culturalo-politice ale diferitelor provincii care
dupa 1918 au format Romania Mare. Astfel putem vorbi de reflexe
directe de Secession in Banat si Bucovina, de Secession filtrat prin
Budapesta in Transilvania, prin opere realizate de cétre arhitecti locali
sau din Imperiul austro-ungar, dupd cum putem vorbi, pentru vechiul
regat, de influente de factura franceza, prin realizéri ale arhitectilor
francezi sau romdni, care au studiat in Franta,

Deci, dacd sursa a fost Art Nouveau-ul, influentele au fost
Secession-ul si Art Nouveau-ul francez. Astfel, Secession-ul
transilvdnean sau bénatean, avdnd ca sursa Secession-ul vienez, a
trecut prin cele doud faze caracteristice stilului: prin faza omamentatiei
fluide, curbilinii, reiesitd parca dintr-un univers vegetal, si apoi printr-
o fazd dominatd de geometrism si simplificdri aproape abstracte, prin
ceea ce s-a numit “stil linear". Noul stil a avut variante care s-au
datorat faptului cd arhitectii formati la Viena sau Budapesta aveau
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idealuri artistico-profesionale legate de “modele” pe care, in mod
constient sau nu, le-au respectat sau le-au interpretat.

In prima perioada a Art Nouveau-ului transilvinean s-a
resimtit in mod benefic masiva influentd a Secession-ului vienez,
transmisa gratie unuia dintre reprezentantii lui de frunte, arhitectul
Odon Lechner, autor al asa zisului “stil” ce-i poarta numele. Pornind
de la unele elemente stilistico-formale, caracteristice operei lui
Lechner, discipolii sai Jakab Dezs6 si Komor Marcell vor fi arhitectii
in opera carora citatele folclorice bihorene §i maramuresene, maghiare
si romanesti, vor fi prezente alaturi de altele tipic-specifice stilului
din intregul imperiu austro-ungar. Din opera lor putem cita imobilele
de pe strada Libertatii din Oradea, unde influenga “stilului Lechner”

Art Nouveau transilvanean. Casa din str. Cuza Voda nr. 34,
Tg. Mures (19097)

se face resimtitd in mod direct, monumentalul Palat al Culturii din
Targu Mures, precum si Prefectura din acelasi oras, operd de o
monumentalitate sever3, rod al unui proces de “epurare” a limbajului
decorativ si stilistic, care pare a fi fost rezultatul grefarii directe a
unor elemente decorative inspirate, dar nu copiate, din arta populara
transilvaneand. In acelasi stil Jakab si Komor au mai restructurat la
Oradea complexul comercial si hotelier “Vulturul Negru”,
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S.Baumgartner a construit la Targu Mures Liceul Bolyai, iar S.Sztaril
a realizat un imobil in Piata Republicii din Oradea.

Al doilea moment al Secession-ului transilvinean poate fi
considerat “linear’, moment in care s-au facut simtite, alaturi de
influentele formale vieneze ale lui Wagner si Hoffmann si unele
influente ale lui Mackintosh. Muzeul din Sfdntu Gheorghe realizat
in 1911, biserica din Mandstur-Clyj din 1912 si Intreprinderea
Comunald din Targu Mures, construitd intre 1911 si 1913, sunt citeva
dintre cele mai importante opere ale arhitectului Eros Joska, opere
reprezentative pentru momentul “linear’ al stilului.

in Romania, o datd cu “modernizarea” tuturor sectoarelor
materiale si spirituale ale societatii roméanesti, inceputa cu domnia
lui Carol I ( 1866-1914), s-a facut un efort urias de “schimbare la
Jata” a unei lumi roménesti patriarhale din “Bizantul de dupa
Bizant”!, cum spunea istoricul Nicolae lorga. Un rol major pentru
infiptuirea demersului de modernizare a arhitecturii nationale I-au
avut; infiintarea de cétre arhitectul Alexandru Orascu a Societatii
Arhitectilor Roméni (1890), revista “Analele Arhitectura”, precum
si infiintarea de citre Spiru Haret a Sectiei de Arhitectura de pe langa
Scoala de Arte Frumoase (1897), devenitd independentd in 1904 sub
numele de Scoala Superioard de Arhitecturd, condusa de citre Emil
Pangratti.

Modernizarea Romaniei s-a datorat unei multitudini de cauze,
printre care un rol particular I-au avut legéturile cu occidentul si in
primul rdnd cele culturale si afective cu Franta. Faptul ca in scolile
franceze de arhitecturd erau formagi, sau isi continuau studiile, in
marea lor majoritate, arhitectii romani cu reale si sincere disponibilitati
culturale si imitative, ar fi constituit suficiente motive care sd duca
la aparigia unei variante romanesti de Art Nouveau, aseméanatoare mai
mult sau mai putin cu “sursa’. Realitatea este, dacid nu diferita cel
putin nuantata; fara a suferi de excese anacronice de nationalism,
putem remarca faptul cd modul in care generatia lui Mincu, trezita
la Modemnism de un patos national veritabil, a facut trecerea de la
eclectism la noul stil “romanesc”, reprezinta o cale proprie, care
devanseazia aproape cu un deceniu experimentele similare din
occidentul european. Stilul aparut la finele secolului al XIX-lea in
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Roménia poate fi considerat, intr-o mare masura, drept o varianta
plind de personalitate autenticd a Art Nouveau-ului, caruia i-a fost
nu subordonat, ci egal, atit din punct de vedere cronologic, cat si
stilistic. Eforturile de “europenizare” facute de citre societatea
romineascd s-au exprimat pregnant in arta de a construi, in care -
fara a suferi de protocronism - au aparut, pentru prima dati, semnele
distincte ale unui “nou stil”. Se poate vorbi de aparitia practica a
unui “proto artnouveau” fnaintea aparitiei la Bruxelles a primelor
opere ale lui Horta si Hankar. Cu o intuitie exceptionala, lon Mincu
a “simtit” aparitia revolutionarului Art Nouveau, care avea si “taie
cordonul ombilical” ce ficea legdtura organica cu istoricismul
redundant, realizind primul modul in care omamentul conformeaza
obiectul insuti ca ornament §i se transforma astfel din suprastructura
in structura. Alaturi de o noud conceptie spatiala si de o noud forma
de “locuibilitate”, utilizarea de “citate” si nu de pastise cu caracter
popular romanesc, poate fi consideratad una dintre principalele noutati
ale stilului, care va avea evolutia sa normald, tripartit spengleriana,
pornind de la Mincu, ajungind la maturitate si incheindu-se cu
izbanzile si cu infringerile inerente, generate de devenirea pandita
la tot pasul de pericolele “exagerarilor" prezente in insasi matricea
stilisticd a “neo-romdnescului”. Rezultatele productiei de arhitectura
au fost remarcabile atunci cind s-a respectat dificilul “Indemn” al
Iui Alexandru Odobescu: “Studiati ramasitele oricdt ar fi ele de
miarunte ale productiunii artistice din trecut si faceti dintr-insele
sorgintea unei arte marete. . . nu pierdeti nici o ocaziune de-a va
folosi de elementele artistice ce va prezintd monumentele romanesti
ramase din vechime; dar prefaceti-le, schimbati-le, dezvoltati-le, . .

Prima manifestare a noului stil in arhitectura poate fi
consideratd Casa generalului Lahovary din Bucuresti, din strada lon
Movila, realizata de citre lon Mincu in 1886. Diplomat al Scolii
de poduri si sosele din Bucuretti, Mincu si-a continuat studiile in
Franta, undq a obtinut in anul 1884 diploma de arhitect, conferita
de celebra Ecole de Beaux-Arts din Paris.

Grigore lonescu afirma c@ “academismul si eclectismul, care
la sférsitul secolului trecut erau atotputernice in intreaga lume, nu
I-au tentat pe Mincu, la baza conceptiei sale despre arhitectura stind
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ideea ca@ dezvoltarea artet de a construi trebuie, desigur sa se sprijine
pe exemplele clasice apatindnd vechilor arhitecturi ... in' sprijinul
acestei conceptii, noul in arhitectura nu se bazeazd pe ruperea
continuitatii unui stil, ci reprezintd o crestere fireascd, o reluare pe
plan superior si o prelucrare corespunzatoare a unor noi programe
si cerinte sociale, a elementelor si formelor acumulate anterior .2

Realizdnd, in spirit traditional si in acelasi timp “modern”,
Casa generalului Lahovary, Mincu spunea ca a descoperit “ridacinile
sandtoase ale unui arbore doborét de furtund", reusind sa facd din
ea o opera care sa “degaje o atmosfera romaneasca", care, asa cum
spunea Grigore lonescu, “in ansamblul ei sa fie o prelucrare novatoare
a unor elemente si forme specifice vechii arhitecturi romaénesti;
cladirea caracterizandu-se printr-o utilizare judicioasi a unor materiale
si tehnici constructive traditionale §i, mai ales, printr-o viziune in
ceea ce priveste plastica arhitecturala, clard, insotitd de un bun gust
in potrivirea proportiilor, in dozarea decoratiei si in armonizarea
culorilor”.?

Altd operd ce a exploatat acelasi filon a fost “Buferul” de
pe Soseaua Kiseleff, realizat in anul 1892 dupa planurile pavilionului

arh. Ion Mincu, "Bufetul”, 1889 - 1892, sos. Kisseleff, Bucuresti
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romanesc de la Expozitia Universala de la Paris din 1889. “Bufetul

de la sosea” preia traditionalele structuri planimetrice, volumetrice
si decorative ale caselor boieresti roménesti, dar nu printr-un act
mimetic de decalcare directd a unor elemente, mai mult sau mai putin
istorice, ci printr-un proces superior prin care se alege spiritul si nu
doar forma arhitecturii traditionale. “Bufetul are o plastica arhitecturala
miscatd si o mare, dar echilibratd, bogatie d§ decor chemata sa
evidentieze doar partile superioare ale fatadelor. In ansamblul cladirii,
accentul de plasticd arhitecturald este pus pe foisorul de la etaj la
care urca o scara monumentald exterioara, protejata de o mare poald
a invelitorii a cirei pantd urméreste pe cea a scarii insasi. Cladirea
are numai parter cu o “loggia” in compozitia careia sunt prinse, ca
un ecou de rezonante usor schimbate, atdt bogatia de ornamente
florale de faiantd colorata, cét si arcadele elementului dominant al
cladirii: foisorul”*

Tot de exceptionald valoare a fost si realizarea de cétre lon
Mincu, intre anii 1890-1894, a Scolii Centrale de fete din Bucuresti,
opera maturd, cu un plan complex, perfect unitard atit in ansamblu
cdt si in detalii. Operele lui Mincu sunt creatii de o valoare
remarcabila, in care elementele de traditie au suferit un proces de
“devenire”, participdnd in mod activ si creativ la definirea si statutarea
unor “invariati stilistici”®, cum ar spune De Fusco, ai unei “Arte Noi”
in care acordurile nationale au primit noi calificari, implinindu-se
in intreaga lume sub denumiri diverse, precum Art Nouveau,
Jugeridstil, Secesston, Modemismo Catalan, Mir Istkustva, Liberty
sau Stile floreale etc.

Inginerul Anghel Saligny, expresia romdneascd cea mai
autorizata a “arhitecturii inginerilor”, autorul marilor poduri de peste
Dunare si Borcea si al primelor silozuri din lume din beton armat
(Constanta, 1880), a realizat - ca veritabil precursor al Art Nouveau-
ului - si unele lucrari in care partea de arhitecturad a avut un loc
surprinzator de important, precum Gara din Rdmnicul Sadrat ce
contine un -intreg repertoriu formal ce ar fi putut fi considerat ca
apartindnd lui Hankar. Similara a fost Statia Vamesu de pe linia CFR
Serbesti-Hanu Conachi, realizatad in 1881 de citre inginerii Spiridon
Jorceanu, Anghel Saligny si Constantin' Olanescu, sau a Gadrii

120
https://biblioteca-digitala.ro



Comanesti de pe linia CFR Targu Ocna-Palanca realizatd intre anii
1891-1899 dupi proiectul inginerului Elie Radu. Dar soarta “proto”
Art Nouveau-ul roméinesc a fost sd se implineascd doar la scarad
nationala si sa sufere o serie de transformari care [-au indepirtat de
Art-Nouveau-ul “clasic” recalificdndu-I intr-un stil nu lipsit de
calitati, stilul “neoroménesc’, in care recitarea elementelor din
repertoriul national se va face face gratie unui dictionar in care
monumentalitatea, ce nu trebuie confundatd cu gigantismul, a avut
adeseori un rol major.

In atmosfera efervescenti a inceputului de secol, gratie
creatiei lui Mincu, se va naste o veritabila scoald nationald de
arhitectura, numitd “neoromineascd” care, folosind in mod creativ
citate din vechea arti romineasca, a definit in mod fericit o noua
sub-variantd a Art Nouveau-ului, prezentd atit in edificiile oficiale
cdt st in cele private.

arh. Cr. Cerchez,
"Vila Minovici",
sos. Kisseleff, Bucuresti

Arhitectura neoro-
méineascd a avut douid
subvariante relativ distincte
din punct de vedere cronologic si din punct de vedere al programelor
si implicit al scdrii. Prima subvariantd, ce poate fi considerati un
“proto Art Nouveau”, s-a manifestat pana la primul Razboi Mondial,
principalii arhitecti fiind Mincu, Cristofi Cerchez, Grigore Cerchez,
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Nicolae Ghika-Budesti, autori ai unor opere ce din punct de vedere
al scirii pot fi considerate modeste sau medii, iar programele fiind
la “scard burghezd”. A doua subvariantd, ce s-a manifestat dupi
Primul Razboi Mondial si a supravietuit mult, ajungénd chiar sa se
intersecteze cu Art Deco-ul, fird a fi o arhitecturd “arta de stat”,
a Roméniei Mari, a avut programe majore. Sursele initiale de
inspiratie valabile, pentru prima sub-variantd, nu au mai fost
satisfacatoare, apelandu-se si la elemente majore brancovenesti, din
variantd roméanescd a Renasterii. Principalii protagonisti au fost Petre
Antonescu, Constantin lotzu, T.D.Traianescu, Statie Ciortan, Toma
T.Socolescu si altii.

arh. N.Ghica-
Budesti, Muzeul
de Istorie al PCR

In vechiul Regat se poate vorbi atit de o scoala strict
nationald, initiatd de Mincu, cit si de opere de Art Nouveau ale unor
arhitecti roméni ce au studiat in Franta, sau chiar ale unor arhitecti
francezi, precum Daniel Renard, autorul unora dintre cele mai
reprezentative creatii ale Art Nouveau-ului, precum Cazinoul si
Hotelul Palas din Constanta si fostul Hotel Athenée Palace (transformat
in anii *40 de citre arhitectul Duiliu Marcu). In cel mai pur stil
Art-Nouveau francez au mai fost realizate diverse cladiri in Bucuresti
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si in intregul regat, printre care magazinul Orfeu (demolat) de pe
bulevardul Brétianu din Bucuresti de arhitect Leonida Negrescu, Casa
“Mitei Biciclista” de pe strada Amzei din Bucuretti, operd a
arhitectului N.Mihdescu, precum si Casa Lipatti de pe Bulevardul
Lascar Catargi, proiectata de catre Petre Antonescu, imediat dupd
intoarcerea sa de la Paris.

Unele elemente specifice ale limbajul noului stil au fost
preluate, relativ organic, si in arhitectura “minord” de factura
neoclasicd sau eclecticd; rezultatele au fost surprinzitoare si uneori
este greu de descifrat carui stil ii apatin unele opere.

Innoirea totala si perfect fazatd la “modemism” - cum
numeste Giulio Carlo Argant®, pe bund dreptate, Art Nouveau-ul -
au dus la aparitia unui veritabil stil national. Operele reprezentative
pentru aceastd recalificare a Art-Nouveau-lui sunt multe si s-au
implinit in multe dintre cele mai reprezentative constructii ale
Romaniei. Arhitectura din familia Art Nouveau-ului a fost paracticata
cu succes de cdtre cei mai reprezentativi exponenti ai arhitecturii
roménesti, ca Grigore Cerchez (1852-1925), Nicolae Ghica-Budesti
(1870-1943), Cristofi Cerchez (1872-1955), Petre Antonescu (1873-
1965). Printre cele mai valoroase opere de arhitecturd ale noului stil
pot fi amintite: Scoala de Arhitectura din Bucuresti, opera monumentala,
realizatd intre 1912-1917 de cétre Grigore Cerchez; Muzeul de Artd
Nationald, azi Muzeul tdranului roman, realizat, intre ann 1912-1938
in Bucuresti, pe soseaua Kiseleff, de citre Nicolae Ghica-Budesti;
Casa Dr.Minovici de pe soseaua Kiseleff, Casa Nae Popescu de pe
strada Sfantul Stefan, Casa Manoilescu de pe strada Remus, Casa
parohiald a bisericii Sfintii Apostoli din Bucuresti, constructii
realizate in Bucuresti de catre Cristofi Cerchez; Casa de pe strada
Orlando, Casa de pe strada Aurel Vlaicu, Casa Oprea Soare (azi
Cazinoul Bucur) de pe strada col.Poenaru Bordea, Casele
Asezdmdntului Brdtianu de pe strada Biserica Amzei, constructii
realizate in Bucuresti inaintea primului Rdzboi Mondial, precum si
Ministerul Constructiunilor Publice (azi Priméria Capitalei), Banca
Marmorosch-Blanc de pe strada Doamnei din Bucuresti si Cazinoul
din Sinaia, Palatul Comunal din Craiova, opere ale arhitectului Petre
Antonescu.
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Ca in majoritatea cazurilor in care s-a incercat redefinirea
si transpunerea la altd scard a unor elemente de limbaj arhitectural
a existat pericolul unor exagerari si a unor interpretari discutabile
a semnificatiei termenului de traditie. Cu toate scaderile inerente
oricarui stil ce s-a dorit innoitor, neoroméanescul a adus un aer
proaspit, original si viguros si a continut “baza ideologico-arhitecturala”
pentru momentele urmatoare de demers arhitectural romanesc,

Astfel, neoroménescul “rationalizat” a generat un fel de
protorationalism care, “altoit” cu experimentele modemiste din
domeniul vizualitatii a produs un Art-Deco plin de rafinamente si
calitate, stjl ce a supravietuit pana la inceputul ultimului Razboi
Mondial. In paralel cu cautirile rationaliste sau clasicizante, Art-
Deco-ul a fost considerat, in intreaga tara, pentru o bund bucatd de
vreme, drept “Arhitecturd modern3”, ca expresie proprie a nevoilor
noilor gencragii.

NOTE
1. Nicolae lorga, Byzace aprés Byzance, AIESEE, Bucuresti, 1971.
2, 3, 4. Grigore lonescu, Arhitectura pe teritoriul Romdniei de-a lungul
veacurilor, Ed. Academiei Romane, Bucuresti, 1982.
5. Renato de Fusco, L’ldea di architettura, Etas Libri, Sonzogno 1988.
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