STILUL SECESSION SI EXPRESIILE ARTEI DECORA-
TIVE LA VITRALIILE SALII DE OGLINZI DIN
PALATUL CULTURII, TARGU MURES

Viorica Herdean

Palatul Culturii din Tg.Mures este unul din cele mai
remarcabile monumente de arhitecturd secessionistd, iar impreuna cu
Palatul Administrativ constituie un centru de referintd stilistica.
Cladirea Palatului Culturii ar merita un comentariu aparte, pornind
de la plasticitatea fatadei la diversele el incaperi, bogat ornamentate,
dar acest comentariu ar presupune o desfasurare in timp prea mare.
Ne oprim asadar la cea mai reprezentativa sala a acestei cladiri: “Sala
de oglinzi” si la neasemuitele ei vitralii.

Stilul secession isi propunea si imbine intr-o sinteza
armonioasa diferitele ramuri ale artei, insa aceastd "ambitie presanta",
manifestata teoretic si sentimental, s-a dovedit fertild in primul rand
in arhitectura si in artele decorative. Printre elementele de plasticitate
ale fatadelor cladirilor care apartin acestui stil, se inscria si jocul
al ferestrelor de diferite forme (stramte, Inalte, triunghiulare,
semicirculare, bovindouri), grupate alaturi de frontoane capricioase,
decoratii in basorelief, mozaic, fresc3, vitralii. O notd aparte o
constituiau balustradele si usile decorate cu motive unduitoare din
fier forjat. Ca inovatii, stilul mai aduce, pe langd uluitoarea sa
exuberantd ornamentald, si inlocuirea decoratiilor din stucatura cu
materiale nobile dar in primul rind reabilitarea unor tehnici vechi
ca: mozaicul sau vitraliul, anungénd astfel trasaturile arhitecturii
secoului al XX-lea. De asemenea, retinem indemnul acestei miscari
catre o arhitecturd specificad unor modalitati de exprimare ce tin de
spiritualitatea nationala, atunci cand in Europa si in America are loc
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o uniformizare a arhitecturii prin verticale si orizontale.

Revenind la Palatul Culturii din Targu Mures sistemul de
plasare al ferestrelor de la etajul I al cladirii cu orientare spre sud,
gruparea lor intr-un ciclu, a constituit probabil primul considerent
ca artistii si apeleze la arta vitraliului. La acesta s-a adaugat faptul
ca era o sald de receptii, o sald speciala dedicata unor activitati
culturale, partea ei artistica trebuind sa fie elevata si convingitoare.
Una dintre caracteristicile acestei arte a vitraliului este filtrarea
luminii prin sticla coloratd si crearea unei atmosfere cu un efect
deosebit.

La Arhivele Statului din Tg.Mures se pastreaza mai multe
documente ce relateazd aspecte legate de constructia acestui palat,
iar intr-unul din aceste documente, aflate in mapa 102, se specifica
ca artistii care au realizat aceste vitralii au tratat sticla cu nitrat de
argint si nitrat de aur, ca efectele sale coloristice sa fie cat mai
stralucitoare.

Artistii care au proiectat vitraliile Salii de oglinzi sunt:
Thoroczkai-Wigand Ede (1870-1945) si Nagy Sandor (1869-1950)
iar cel care le-a realizat este
Roth Miksa (1865-1944)."

Nagy S., Kadar Kata,
1913, triptic, vitraliu
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Arhitect si etnograf, Thoroczkai-Wigand Ede a fost profesorul
Scolii Etnografice din Budapesta, G6d6116 si Tg.Mures. La cladirea
Palatului Culturii a contribuit cu proiectele vitraliilor de la scari, iar

Nagy S., Iulia szép lany, 1912, vitraliu

la Sala de oglinzi a fost autorul vitraliilor
marginale: Odinioard de mult, de demult,
Poarta marelui domn, Palatul de scoarta,
Casa si curtea Rekdi, Leaganul feciorului
de impdrat Csaba si Mormdntul Rekdi.
Aceste vitralii, plasate cate trei, flancheaza
vitraliile centrale care apartin lui Nagy
Sandor. Ele se numesc balade: Budai Nagy
llona, Balada frumoasei Salamon Sara,
Balada lui Kadar Kata $i Balada frumoasei
Iulia. Nagy Sandor a studiat la Budapesta,
Roma si Paris pictura. Dupa intoarcerea in
Ungaria s-a stabilit la Go6délle si s-a
preocupat de realizarea unor proiecte de
vitralii, fresce, compozitii simbolice §i cartoane pentru gobelinuri.

Vitralistul Roth Miksa (1865-1944) a realizat cele mai
importante lucriri ale sale la Basilica Sf.Stefan din Budapesta si la
Cladirea Parlamentului din Budapesta. Nu de minima importantd
sunt si vitraliile realizate la Sala de oglinzi din Tg.Mures, pentru
cd el este mesterul care a reusit s transpund atit de convingitor
proiectele celor doi artisti.

Ca si conceptie artisticd, autorii apartin secolului al XX-lea,
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fiind animati de dorinta de a gasi un limbaj nou, dar in acelasi timp
de a reintrona unitatea culturald a tuturor ramurilor artei. Nagy
Sandor are preocupari multiple in domeniul maiestriilor artistice, la
fel ca si Thoroczkai-Wigand Ede. Acesti artisti in atitudinea lor erau
"destramatori de forme", apeleazd la simboluri si metafore plastice
noi, pentru c arta secolului al XX-lea “nu s-a nascut pe cale evolutiva
din arta secolului al XIX-lea, dimpotriva, a luat nastere dintr-o ruptura
cu valorile veacului trecut”.?

Stilul secession la fel ca si miscarile legate de anul 1900
ridica problema relatiei dintre social si estetic. Tematica acestor
vitralit a fost conceputd si propusa artistilor in asa fel incat sa
slujeasca ideii care a stat la baza constructiei acestei cladiri.

Votatd in 1907, Legea de infiintare a Palatelor Culturale se
inscria in contextul masurilor de propaganda culturald ale vremii.
Scopul Palatelor Culturale maghiare din Ardeal era “sa concentreze
fortele culturale maghiare cu excluderea confesiunilor si a
nationalitatilor care luptd impotriva integritatilor statului”, pentru
cé@ ‘“era nevoie de o procedura si de un instrument care sa asimileze
prin cultura toate acele elemente si clase sociale care formau statul”.?

Problema infiintdrii unor palate ale culturii se pune in 1907
cu prilejul aniversirii a 40 de ani de la intronarea imparatului Francisc
Jozsef. Camera deputatilor voteazd un proiect de lege care prevedea
infiintarea in cele mai importante centre din Ardeal a unor palate
ale culturii.®

Cu aplicarea acestor legi, este insdrcinat contele Adalbert
Appany, Ministrul cultelor si al instructiunilor publice. Contele
Appany isi indeplineste insércinarea cu ajutorul Comisiei Monumentelor
Istorice. Consiliul orasului Tg.Mures face demersuri pentru a inilta
aceastd cladire care trebuia sa fie demné de fosta capitala secuiasca.

Conform traditiei, odinioara, trebuind s& plateasca o dare de
boi regelui maghiar in schimbul privilegiilor pe care le aveau,
locuitorii din secuime, se adunau intr-un targ pentru a-i preda, iar
cei care nu aveau, pentru a-i procupra. Pentru prima oara, actualul
oras Tg.Mures este amintit intr-o listd de zeciuala a papei, sub numele
de: “NOVUM FORUM SICULARU”, Targul nou al secuilor. Se stie
de asemenea ci, inainte de a avea un “tdrg nou”, secuii au avut un
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targ vechi, care a fost probabil Miercurea Niraj. Numele acesta de
"Targul Nou" se pastreaza pana in 1370 cand este schimbat in Szekely
Vasarhely (orasul secuilor). in 1616 Gabriel Bethlen, voind sa
rasplateasca credinta si vitejia locuitorilor orasului, ii da dreptul de
municipiu si i schimba numele din Targul Secuiesc in Targu Mures.*

Cel care a mobilizat fortele pentru realizarea acestel
impresionante cladirt a fost primarul Bernady Gyérgy, iar cladirea
a fost terminatd intre anii 1910-1913.

Realizdnd aceasta incursiune in istoria construirii Palatului
Culturii am dorit sa aratim ca temele alese de artisti nu au fost la
intamplare. Modul lor de realizare se incadreaza din punct de vedere
estetic, curentului vremii.

Felul cum se compun in desﬁl§urarea lor, vitrahile Salii de
oglinzi, creazd un tot unitar, dar in acelasi timp evidentiaza stilistic
personalitatea fiecdrui artist in parte. Autorii. nu se succed ci se
completeazi, pentru c trei vitralii la inceput sunt de un autor apoi
urmeaza vitraliile celuilalt autor si succesiunea o incheie primul. Cum
mesterul era acelasi, nu existd incompetente de mestesug. La
Thoroczkay-Wigand Ede, la vitraliile marginale importanta este
“trdirea”, acea reverie simbolista, pe care o cultivd cu eleganta, ajutat
probabil si de cultura sa etnografica.

De o parte si de alta, la inceput si la sfarsit, cele doua vitralii
au peisaje transilvane, le recunoastem prin acel specific legat de
ritmicitatea dealurilor in vitraliul “Mormdntul Rekdi” sau “'Carul cu
boi” si padurea de brazi din vitraliul “A fost odata, de mult, de
demult”. Urmatoarele vitralii sunt niste compozitii cu personaje, unul
din lumea care a fost “Poarta marelui domn” si altul din lumea
contemporana a artistilor, din vitraliul “Leagdnul feciorului de
imparat Csaba”. Ce trebuie remarcat este felul cum sunt tratate
personajele, firescul atitudinilor, punctarea unor detalii cu un efect
ce atinge spectaculosul: flacara opaitului de langd cuptor sau
tulburatorul suvoi de stele, ce iese pe fereastra, dupa ce inconjoara
leagdnul copilului adormit Thoroczkay Wigand Ede apeleaza la
elemente specifice unei anumite zone folclorice, relevante prin
costumul tinerei femei, sau prin mobilier (mobilier tardnesc colorat
in albastru ultra-marin). Aceeasi relatie trecut - prezent este prezenta
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si in urmatoarele vitralii, intr-unul un Palat de scoartd, un palat supus
vremurilor gata sa se desfaca, si in acelasi timp o casa cu o curte
din zilele noastre. Aceleasi efecte de inedit si o dozad de pitoresc
ce regasim si la aceste vitralii. Artistul introduce, ca fapt divers, intr-
un vitraliu, doua gaste, ca pasare specifica zonei de ses, iar in celalalt
un cocos pe gard, de un mare efect decorativ.

Stiinta compozitiei, splendoarea acordurilor cromatice, unele
inedite cu un suflu de-a dreptul din contemporaneitatea noastra.
Tonurile de verzuri in relatie cu movuri, gamele rafinate de griuri
trecand prin albastru si verde, filtreazd o lumina aparte, menita sa
dea o notd putin mai estompatd decdt cea a vitraliilor centrale,
sustinind in acest fel aceea triire numitd “reverie”.

Vitraliile centrale, prin aceste balade care au ca personaje
principale femei, isi propun sa abordeze una dintre cele mai frecvente
teme: iubirea, iubirea de mama sau de bogatie, iubirea temerara,
iubirea sacrificata si iubirea de Dumnezeu.

Aici linia vitraliului este sustinutad de grafia plumbului care
aluneca intre nevoia de abstractizare si dorinata de a consemna
detaliul. Nagy Sandor este grafician, stipaneste linia care este partea
cea mai convingatoare a stilului. “Linia este o forta”. Ritmul alert,
plin de nerv creaza racursiuri, iar vrejurile se inaltd, se incovoaie
si sustin forma. In aceste vitralii fiecare secventd este populatd de
personaje frumos desenate de o mare expresivitate a trairilor,
dominant fiind expresionismul atitudinilor: nervos, indraznet, trist,
plin de fervoare religioasd. Partea decorativa este sustinutd de o
intreagd gama de flori a caror efect este punctat prin formi si prin
culoare, (ca forma unele sunt supradimensionate $i frumos stilizate
inedit compuse pentru a undui). Florile sunt de camp, de padure si
de apa. Ele ocrotesc, ele se integreaza in toata povestea compozitiel
si sunt compuse intr-un colorit aparte, (clopoteii de padure cu mov
violet si cu mov cardinal). Nuferii lacului ocrotesc trupul fetei care
pluteste.

Nagy Sandor stie sd scoatéd efecte inedite plasind personaje,
vazute din spate, cum este cel al fetitei, dramaticd in rugdmintea
ei cu mdinile intinse, méini pe care cade accentul (ruga e importanta
si mai putin personajul in sine). La fel efecte de senzualitate creaza
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tivul usor suflecat al rochiei lui Salamon Sara sau provocdtoarea
nuditate a corpului in momentul luptei cu duhul rau. Artistul cultiva
gratia prin siluetele alungite ale femeilor, prin matitati transparente
ale vesmintelor subliniate de tivuri complicate, ca in vitraliul cu
Frumoasa lulia. El abordeaza stiinta ierarhizarii sociale prin costum,
ca in vitraliul cu Budai Nagy llona care este imbricatd intr-o rochie
somptuoasa cu o pilarie de tip Heninig. Doar modestia copiilor este
subliniatd de costume populare maghiare. Efecte deosebite sunt create
si prin acele spice de grau, care se apleaca, pentru a ascunde ruga
luliei, pentru cd totul trebuie sa fie discret, (spicele de griu
printr-o stilizare aparte reusesc sd o ocroteasca.

Aceste vitralii fac ca Sala de oglinzi din Tg.Mures sa fie
o sald aparte din punct de vedere artistic. Realizate acum aproape
100 ani, au trecut prin razboaie mondiale, au cunoscut schimbari de
regim, au asistat la manifestari de tinutd dar si la sarbatorirea
fruntasilor in productie. Starea lor de conservare este una dintre cele
mai bune pentru ca timpul si nedreptatile nu le-au atins, iar faptul
ca isi poarta stralucitoarele culori cu aceiasi pregnanta ca la inceput,
este o dovada de tolerantd, civilizatie si atitudine europeana.
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