CONSIDERATII ASUPRA PREZENTEI STUPULUI iN
DECORATIA FATADELOR SECESSION

Marcela Oprescu, Liliana Rosiu

Fiecare ornament are o istorie a sa, iar reprezentarea formala,
frecventa si, mai ales, motivatia, pot fi foarte diferite. Apreciat sau
contestat, acest adjuvant al arhitecturii ramane In buna masurd sa
o exprime si s3-i accentueze, printr-un cod al semnelor simbolice,
sensul mesajului artistic. Rolul ornamentului ca pandant al arhitecturii,
prin ceea ce incorporeaza el ca semnificatie esteticd sau istorica, este
de a individualiza stilistic o cladire si, in ansamblu, a defini o zona
si o epoca edilitara. in Banat, in a doua jumitate a secolului al XIX-
lea, treptat, pietrei sculptate a decorului i se substituie mozaicul,
vitraliul, omamentul metalic sau relieful in tencuiala.

»In Secession-ul de referintd decorul fatadelor este asigurat
de formele vegetale ale caror curburi ritmice provin din interesul
pentru valoarea intrinseca a liniei, interes generat de toti factorii care
au contribuit la aparitia curentului. Cu atdt mai interesant este de
vazut in ce fel de ipostaze formale si cu ce scop este utilizata
simbolistica animaliera ca element decorativ. Acest repertoriu orna-
mental nu este constituit la intdmplare. Sunt alese acele specii care
prin conturul corpului, prin posibilitatea de exploatare a formei, prin
desenul pe care il oferd prezenta lor in spatiu, apropie linia de cea
a formelor vegetale.

In arta decorativi a Secession-ului, de la libelula mobilierului
Gallg, la sirenele, fluturii sau serpii stilizati ai bijuteriilor Lalique,
motivul animalier este frecvent utilizat. Pand si intransigentii fondatori
si sustinatori ai celebrului Wiener Werkstitte, cei care nu manifestau
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o simpatie deosebita fatda de pretextele mitologice sau simbolice ale
Secession-ului, au folosit motive animaliere in decorul obiectelor
create de ei.' De la pésirile tesaturilor lui Koloman Moser pana la
decorul cu ochi de pdun al obiectelor din cositor semnate de Joseph
Maria Olbrich, exemplele sunt numeroase.

Ca motiv ornamental in decorul de fatadd al arhitecturii
“1900”, acest repertoriu zoomorf este preluat intr-o mare varietate
de expresie: de la combinatiile cu elemente de vocabular clasic pana
la asocieri compozitionale cu elemente vegetale, antropomorfe si
geometrice.

Pentru exemplificarea registrului ornamental amintit si in
acelasi timp a motivatiilor diverse cédrora li se supune, pot fi amintite
citeva imobile proiectate de Martin Gemeinhardt, arhitect cu o vasta
activitate in Timisoara, la inceputul secolului al XX-lea.

Pe cladirea de pe strada Tudor Vladimirescu, nr.12, construita
in jurul anului 1902, prezenta succesiv simetricd a fluturilor are rol
exclusiv decorativ. Ei sunt in relief plat si flancheazad coronamentele
ferestrelor de la etajul superior.

Cu rol preponderent decorativ, dar fard sa excluda trimiterile
simbolice, se afld pdunul pe doud imobile apropiate, in aceeasi zona
de arhitecturd “1900” -strada Caraiman, nr.4 si Piata Plevnei, nr.7,
construite intre anii 1903-1905. in ambele cazuri, paunul decoreazi
coronamentele ferestrelor, dar in ipostaze diferite: primul este cu
corpul in relief plat, cu coada strinsd, desenatd in linii ample,
asimetrice, in combinatie cu motive vegetale; al doilea, cu roata cozii
infoiata, preluata de arcul ferestrei, ‘cu desen simetric, are corpul in
relief inalt, mult detasat de planul de baza. in mortfologia celor doua
fatade, arhitectul Gemeinhardt alaturd paunilor, pe ldnga plantele
stilizate, figuri de veverite, delfini si bufnite.

Un alt element de decor animalier, de aceastd datd cu rol
evident de emblema, aproape alegorica, este delfinul, prezent pe
fatada Palatului Societdtii de Hidroameliorari Timis-Bega, de pe
strada 16 Decembrie, nr.2 construit intre anii 1900-1902,dupa
planurile arhitectului de scoala vieneza Lipot Baumhorn, care a lucrat
in Timisoara in primul deceniu al secolului al XX-lea. Asezat in
doud@ nige cu colonete, practicate in spatiul dintre doud ferestre la
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nivelul etajului intdi, delfinul este tratat in ronde-bosse, turnat in
similipiatra; pozitionat cu capul in jos, cu linia corpului sinuoasa,
creeaza iluzia de permanentd miscare. Motivul este reluat in relief
plat, deasupra accesului in imobil.

Cu acelasi rol de emblema, in decorul de fatada apare motivul
albinei, in majoritatea cazurilor fiind reprezentata in asociatie cu
stupul. Acest motiv decorativ are o conotatie de ordin formal si una
de continut. In primul rdnd este vorba de un ornament compozit care
provine dintr-o formd a scutului heraldic, transmisd arhitecturii
“1900” prin variantele cartusului eclectic, caruia i se adauga simbolul
albinei. Motiv decorativ folosit in antichitate, in iconografia crestina
si in arta blazonului, simbolul albinei a fost preluat de Napoleon
I care si-1 face emblema personpld, substituindu-l florii de crin si
transforméndu- intr-unul din ornamentele caracteristice stilului Empir.?
Reactualizarea acestui element decorativ la inceputul secolului al
XIX-lea si utilizarea lui frecventd in deceniile urmitoare, il fac pe
George Galinescu sa afirme ca, la vremea respectiva, modelul albinei
era la moda in Europa.’ La noi, pe lingd faptul cia o multime de
periodice aparute in vremea aceea in limba romana purtau numele
de “Albina”, frontispiciul foii de titlu al publicatiei “Albina
Roméneasca” aparuta la lasi in anul 1829, prezintd o albina in
ipostaza zburand, cu aripile partial desficute, simbolul heraldic al
sperantei. Pe de altd parte, in arta heraldica propriu-zisd, mai precis
in stemele districtuale ale judetelor Mehedinti si Vaslui, reprezentarea
stupului cu albine sau numai a albinei, simbolizeaza apicultura
practicata in zona desemnata.! De altfel, in secolul al XIX-lea, stupul
figureazd si pe sigiliul Asociatiei meseriagilor sasi din Sibiu.

Legat de sensul de emblema al motivului stupului, plasarea
sa pe fatade poate fi pusa in legaturd si cu o veche practicd, semnalata
deja pentru perioada medievala, aceea de a folosi un semn de casa
ce fixa numele proprietarului, comerciantului, mestesugarului, al
localului sau o intdmplare din trecut. Dacd in Parisul secolului al
XV-lea, fiecdrei case i se atribuia un semn propriu, iar mai tarziu
s-a impus chiar dimensionarea acestuia, singularizarea cladirii prin
acest mijloc apare drept o practicd uzuald, ce nu este striind de
motivele publicitare.’ Cea mai mare parte a acestor semne infatiseaza
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scene biblice, compozitii cu plante si animale, corpuri ceresti,
instrumente sau obiecte cotidiene.® Modul de tratare este de la inceput
dependent de arta heraldicd, parte din aceste insemne ocupiand
campuri ale unor scuturi impartite dupa reguli precise. Dupa tipul
semnului de casa, acesta este plasat fie in zona pinionului deasupra
accesului, fie in registrul superior al parterului.’

Prezenta motivelor stupului si albinei pe fatade se leaga de
alegerea acestora ca simbol pentru institutiile bancare, secolul al XIX-
lea fiind perioada in care se fixeaza programul de arhitecturd pentru
marile societati financiare in forme care trebuie sa sugereze forta si
eficienta institutiei. Vechiul simbol al albinei intruchipeaza acum, o
datda in plus héaricie, seriozitate, profit si organizare riguroasa,
societatea bancard ce-si atrage actionarii ajungdnd sd se identifice
metaforic cu stupul ce-si aduna albinele. Semnificativd in acest sens
este si denumirea Bancii “Albina” pe care o ia institutia infiintata
in 1871 la Sibiu. Propagarea simbolului in Banat apare fireasca,
influentatd in parte de cele cinci filiale pe care banca sibiana le
deschide la Timisoara, Sannicolau Mare, Lugoj, Oravita si Orsova.®

De altfel, plasarea sa frecventd pe fatade apare in Banat in
a doua jumitate a secolului al XIX-lea, perioada in care dezvoltarea
economicd permite constructii monumentale cu forme incarcate de
decoratie eclectica. Este curs:ntul in care vor fi turnate configuratiile
marilor institutii bancare. Intre elementele decorative realizate in
stucatura, unde predomind frize sau panouri cu motive florale si
zoomorfe, coronamente, capitele si console de factura clasica, amfore
si masti, motivul stupului apare in reprezentarea naturalistd a cosului
impletit din nuiele sau din paie rasucite, inconjurat de cédteva albine
si ‘incadrat de o abundentd decoratie florala.

Reluénd ideea semnului de casd, este semnificativa si pozitia
pe care motivul stupului o ocupd in decorarea fatadei, fiind de regula
prezent pe pinionul cladirilor bancare, pe atic sau deasupra accesului.
Primele reprezentdri ca simbol bancar existd in Timisoara din
perioada eclecticd, in care acestea se modeleazi pentru a fi preluate
ca motiv uzual la inceputul secolului al XX-lea.

Astfel, aticul suprainaltat al fatadei principale a Primei Case
de Pastrare, realizatd intre anii 1855-I857, primeste stupul ca
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emblemi bancari in primul deceniu al secolului al XX-lea. In felul
acesta, structurata de o pilastraturd simpla preluata de arcadele largi
ale ultimului nivel, cu o decoratie in stucaturd find restrdnsd doar
la cateva puncte in jurul unora dintre ferestre, fatada spre Piata Sfantul
Gheorghe ajunge sa prezinte un exces decorativ doar la nivelul
aticului. Acesta devine un element cu dublu rol, simbolic si decorativ,
tratat intr-o stucaturd plata ce acopera intregul cAmp. In centrul lui
este plasata imaginea stupului din impletitura de nuiele intr-o
compozitie simetrica ce cuprinde motivul panglicii si un decor floral
migalos in care singurul element asimetric il oferd dispunerea celor
trei albine suprapuse stupului.

Fatd de acest atic, pe care emblema bancara apare ulterior
realizarii fatadei care este tratatd in limitele unei rezolvari istoriste
ponderate, experientele eclectice de la sfarsitul secolului al XIX-lea
au condus la forme mult mai incarcate ale aceluiasi tip de firmament.
Casa de Pastrare din Timisoara-losefin, infiintatd in anul 1880 si
cunoscutd dupa anul 1909 drept Casa de Economii Oraseneasca din
losefin, ilustreazd prin imobilul de pe Bulevardul Tineretii, nr.18
integrarea motivului intr-o bogata decoratie eclectica. Stupul bancar
este inserat aici pe aticele tratate intr-un relief de tencuiala foarte
acuzat, cu respectarea unei simetrii stricte. Reprezentarea sa apare
in varianta cosnitei din registre de paie rdsucite, incadratd de doud
tinere cu lujere in ménd, care impreund cu scutul plasat deasupra,
completeazi un decor vegetal de fundal. In aceasti compozitie sunt
prezente trei albine, cu aripile semideschise, suprapuse simetric
stupului. Intr-o rezolvare mai simpl, incadrat doar de o decoratie
vegetala abundentd, cu axa accentuatd de o singura albind acest tip
de stup este prezent si in centrul coronamentului fiecarei ferestre de
la primul etaj. Repetarea motivului si plasarea lui in alte zone ale
fatadei decit pe pinion sau atic, pare a accentua nu numai functia
sa publicitard, ci si valentele sale decorative.

Tot pe o fatada eclectica, cea a fostei Banci Populare din
Lugoj, de pe strada Nicolae Balcescu, nr.2, construitd in anul 1899,
stupul prezent in centrul frontonului este reluat cativa metri mai jos,
tot in axul cladirii, in decoratia ce accentueaza fereastra centrala a
etajului s1 sugereaza prin tratarea sa ascunsa in ornamentele vegetale,
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un sens exclusiv decorativ. De altfel, fara a intra cu mare frecventd
-in categoria elementelor decorative de fatada, stupul tinde, uneori,
sa treaca de sub dominanta simbolica in repertoriul strict ornamental.
Cazul casei de pe strada Bucegi, nr.15 din Lugoj, sustine aceastd
tendintd. Motivul este prezent aici sub coronamentul fiecarei ferestre
de la etaj in reprezentarea formei din impletitura din nuiele, cu trei
albine plasate pe stup si patru zburand in jurul lui, incadrate fiind
de un decor vegetal, tratat in mixaj de forme eclectice, care
prefigureaza “stilul 1900”.

In fatada Secession, stupul este preluat aproape fara modifican
de pe pinionul fatadei eclectice si inregistreaza o utilizare frecventa
la marcarea institutiilor bancare. Accesul albinei din registrul decorativ
al eclectismului in cel al “artei 1900” pare firesc, lumea vegetala
si cea a insectelor facind parte dintr-un repertoriu formal uzual al
curentului Art Nouveau. Dar motivatia elementelor decorative din
cele doua stiluri are la bazd directii diferite de raportare la suportul
structural. Daca eclectismul incearcd sa imbrace cu elemente
omamentale pana si constructii industriale, pentru a le asocia prin
camuflaj unor'imagini familiare, in “stilul 1900” exprimarea structurii
si materialului se doreste intr-o forma adecvata, care sa le sublinieze
caracteristicile, fara sa piarda din calitatea esteticd. Oramentul ia,
astfel, o alta semnificatie, devenind mai mult decét o simpla decoratie
si iese din calitatea de element secundar pentru a incerca o rezumare
sau reprezentare a ansamblului.’

Abordatd din acest unghi, persistenta in decorul secession al
fatadelor a unor decoratii in stucaturd, fara o relatie directd cu
structuralitatea formei suport, trebuie privita in Banat, ca o reminiscenta
de filiatie eclectica.

In decoratia exterioara a cladirilor bancare de la inceputul
secolului al XX-lea se pastreazd motive geometrice, fitomorfe, masti,
“Secessionul banatean” inregistrand un interes aparte pentru decoratia
policromd in ceramica glazuratd si accentudnd abia in feronerie un
decor floral exuberant.

Pentru albina ce insoteste reprezentérile stupului, stilizarea
nu imbracd forme spectaculoase, reprezentarea insectei facandu-se
intr-o maniera apropiata celei din imaginile heraldice: vedere din
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spate, urcand cu aripile desfacute sau partial desfacute, cu picioarele
intinse. '

Si preluarea motivului stupului in “decorul 1900” se face cu
persistenta formelor de reprezentare din secolul al XIX-lea, existdnd
in “Secessionul banitean” o suficienta inertie a compozitiilor eclectice.
De pilda, in Lugojul inceputului de secol, se regaseste stupul limitat
strict la functia sa simbolica, pentru care imaginea utilizatd nu difera
prea mult de cea a stupului din fatadele perioadei eclectice. Pe coltul
imobilului bancar de pe strada 6 Martie, nr.l, ridicat in anul 1904
de arhitectul inginer Armin Willanyi pentru Institutul de Credit
“Poporul”, stupul este plasat pe aticul rotunjit, intr-o nisa ce ofera
in relief de tencuiala clasicul stup din inele de paie rasucite, punctat
de trei albine plasate simetric. In ciuda asocierii sale cu indemnul
“Virtute et Labore” delimitat de un fundal reliefat sau a incadrarii
aticului cu detalii specifice noului curent, se remarci tratarea
conservatoare a acestui motiv, ceea ce sugereaza absolutizarea
sensului simbolic, reducdndu-i la minim posibilitatile ornamentale.

in aceeasi ipostazd apare si utilizarea stupului ca emblema
la clddirea bancara alaturata, de pe strada 6 Martie, nr.3. Stupul este
reprezentat aici sub forma cosnitei din nuiele pe care se afla trei
albine plasate simetric. In mijlocul unui exuberant decor vegetal,
motivul marcheazd doar aticul ondulat din centrul fatadei structurata
in registre verticale clare, la care zona marginala este acuzata de
curbura aticelor iar coltul rotunjit, de prezenta turnului.

Daci si aici existenta stupului se reduce la rolul de emblema
doar asociata decorului de fatada, “arhitectura 1900” incearcd si
integrari ale motivului ca element compozitional apartindnd firesc
stilului.

Unul dintre arhitectii timisoreni care in primul deceniu al
secolului al XX-lea realizeaza cladiri cu o acuzata decora'gie secession,
cu precadere incédrcatd de motive animaliere, este amintitul Martin
Gemeinhardt. Pentru imobilul bancar de pe strada Ghica, nr.l,
constructie de colt in care a functionat filiala din Iosefin a Bancii
Nationale Svabesti, motivul stupului se regiseste doar in panoul
central al parapetului fiecédrei ferestre de la etajul intdi. Tratarea este
facutd in varianta cognitei impletite, fard albine, incadratd de o
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panglicd si un decor vegetal specific secession. Albinele, reprezentate
cu aripile desfacute, sunt plasate separat, cate trei, in scutul incadrat
de ghirlanda, surmontat de o masca si flancat de doi tineri, amplasat
in zona ceptralé a pinioanelor care marcheazi portiunile reliefate ale
fatadelor. In aceasta lucrare a lui Gemeinhardt se face simtitd intentia
de a dilua in decorativ rolul simbolic al stupului asociat functiunii
bancare.

fn schimb, o perfecta corelare a motivului cu fagada este
oferitd de Banca de Scont, una dintre cele mai pitoresti realizari ale
Secessionului timisorean, ce ocupa coltul sud-vestic al Pietet Unirii.
Compusa asimetric si accentudnd coltul rotunjit cu un volum in
consola incoronat de un turn, cladirea bancii se bucura de o cursivitate
aparte a liniei, care estompeaza toate muchiile ascutite, reliefand atice
si ancadramente de ferestre prin linii ondulate. Compozitia de
ansamblu si motivul ornamental floral punctiform in ceramica
glazurata de pe atice sau de pe arcele ferestrelor, au condus la
atribuirea acestei cladiri de interes pentru Secession-ul timisorean al
primului deceniu al secolului, fie lui Odén Lechner (poate datorita
asemanarii cladirii cu palatul Stern din Oradea), fie lui Marcel Komor
si Dezs6 Jakab, alti doi autori cu vastd activitate in epoca.'

Pe pinionul acestui palat bancar se reliefeazi o tratare aparte,
decorativa, a stupului cu valoare de emblema. Pe un atic ondulat,
compozitia, in ceramicd policroma, scoate in relief, pe un fond
albastru deschis, un stup in registre bleumarin si albe, rasarind din
vrejuri florale citre care converg raze punctiforme si albine in zbor.
Fata de basorelitful ceramic de pe atic care face organic parte din
substanta fatadei, motivul stupului, tratat simplu in similipiatra,
incadrat de doua vrejuri si amplasat deasupra accesului, pare a fi
exclusiv folosit pentru a sugera firma cladirii.

Intr-o asemenea formula apare si stupul in basorelief, executat
in anul 1906 pentru Banca Timisoarei. Placa montatd dupa anul 1914
pe cladirea Palatului Bandtean din Piata Sfantul Gheorghe, prezinta
un stup sustinut de zece putti, motivul aparand la aceastd banca doar
deasupra intrarii.

Aceastd functie simbolicd si utilizarea ca emblema nu
presupune, ins@ ca obligatorie, plasarea stupului in relatie cu o zona
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anumitd a fatadei. De pilda, pe pinionul inalt al Bancii de Credit
din coltul Pietei Libertatii din Timisoara, centrul este marcat de o
fereastra ovala, nu de un simbol bancar. Acesta coboara discret, intr-
unul din reliefurile alegorice care flancheaza intrarea, cel din dreapta,
indicind o tindrd cu ciocan pe umar si un genunchi rezemat de un
stup. Motivul este reluat ca emblema si decoratie in stucatura in holul
acestei banci ridicate in anul 1911. Stupul clasic din inele de paie,
cu o albind in ax, este plasat aici in zona superioard a lezenelor
care accentueaza colturile incaperii.

Aceastd prezenta a stupului in forme variate de tratare, pare
a fi un rezultat al impunerii sale rapide in “decoratia 1900”. Acest
lucru se reflecta si in prezenta lui cu rol publicitar pe cladiri bancare
mai modeste decdt marile institutii cu tratiri monumentale. Astfel,
si in cazul unor banci locale, cum ar fi, de pilda, cladirea parter
ridicata pentru Casa de Pastrare din Mehala, strada Pompiliu Stefu,
nr.18, in anul 1910, este prezent stupul de facturd clasica. Aici,
reprezentarea sa ia o forma ampla in relief de tencuialad pe aticul
semicircular, cu trei albine dispuse asimetric in zona sa mediana.
De o facturd similara, mica banca din Faget, de pe strada 1 Mai
nr.8, cu un atic supradimensionat care protejeazi intr-o nisd un stup
alungit din registre de paie rasucite, demonstreaza raspandirea
motivului si fixeaza, in acelasi timp, o anumitad modalitate de tratare
a fatadei.

Chiar daca sensul simbolic domina, fiind puternic atagat
functiunii bancare, varietatea formelor si suportului de amplasare, face
ca motivul sa fie absorbit de registrul decorativ al “artei 1900”, chiar
daci propagarea sa, rupta de sensul simbolic, are loc doar ocazional.

Un exemplu in acest sens il ofera tumul piramidal, terminat
intr-un stup din tablé, decorat cu albine si ghirlande, de pe acoperisul
Palatului Szecsenyi din Timisoara, Piata Victoriei, nr.8. De altfel,
stupul din tabla se regéseste in rezolvarea turnurilor de la Prima Casa
de Pastrare din Timisoara, cdrora le incununeaza, cu un asemenea
detaliu, invelitoarea dinspre Piata Sfantul Gheorghe, realizata la
inceputul secolului al XX-lea.

Desi s-ar putea spune ca aceste elemente decorative sunt
detalii in contextul arhitectural, fird a avea o valoare in sine, pentru
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ansamblul decorului de fatada ele reprezinta un argument important
in singularizarea tinutei plastice a cladirilor, marcénd identitatea nu
doar a unei constructii sau unui spatiu, ci $i a unel epoci.
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7 Detaliu de fatada, Lugoj, str. Nicolae Balcescu nr. 2, fosta Banca
Populara

8 Detaliu de atic, Lugoj, str. 6 Martie nr. 3, fost imobil bancar

Fig 9 Detaliu de atic, Lugoj, str. 6 Martie nr. 1, fostul Institut de Credit

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

"Poporul”.

10 Detaliu fatada, Timisoara, str. Ghica nr. 1, fosta Banca Nationala
Sviabeasca, filiala Iosefin

11 a, b Detalii de fatadd, Timisoara, str. Vasile Alecsandri nr. 11,
fosta Banca de Scont.

12 Detaliu de fatada, Timisoara, Piata Sfantul Gheorghe, fosta Banca
a Timisoarei

13 a. b Relief alegoric si decoratie de interior, Timisoara, Piata
Libertatii, fosta Banca de Credit.

14 Detaliu de atic, Timisoara, str. Pompiliu Stefu nr. 18, fosta Casa
de Pastrare din Mehala.

15 Imobil bancar, Faget, str. | Mai nr. 18
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