PRELIMINARII LA IMAGINEA FEMEII IN ARTA 1900.
CAZUL GUSTAVE MOREAU

Anca Maria Zamfir

“In jurul meu intr-una se invirte Necuratul
Ma Imprejmuie cu boarea ce nu se poate prinde;
il sorb si simt in pieptu-mi, ca jarul, cum aprinde
Umplindu-ma cu pofte de neinvins, pacatul.
Adesea, cunoscindu-mi iubirea pentru arti,
Mi-apare in chipul unei femei ispititoare,

Si, ndscocind fitarnic vreo pricinad desarts,

Imi naraveste buza cu zimi otravitoare...”!

Imaginea femeii in Arta 1900, senzuald si, in acelasi
timp, infricosatoare, fascinanta cu nuditatea sa, este rezultatul
modificarii lente a mentalitatii secolului al XIX-lea, cu precadere
in a doua sa jumatate. Dorindu-se modern, acest 1900 se
dovedeste a fi, ca orice moment de rascruce, orientat spre viitor
si, in acelasi timp, cu radacini adanci in trecut. Cat de tributara
este Arta 1900, din punct de vedere formal, acestui trecut s-
a scris. Ne propunem sa urmdrim tributul pe care ea il plateste,
din punct de vedere ideologic, secolului care tocmai se incheia
si cum se reflectd acest lucru in artd prin imaginea femeii,
reevaluarea nudului feminin si instaurarea senzualitati. Subiecte
tabu in pictura primei jumatati a secolului al XIX-lea, dominata
de preceptele morale burgheze, acestea se infiltreaza incet in
mentalitatea secolului, patrunde disimulat in arte, modeland
constiintele si pregatindu-le pentru o noud schimbare de
mentalitate si, implicit, pentru un alt tip de imagine si acceptarea
sa.
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Imaginea femeii in Arta 1900 este rezultatul a doi factori
apartindnd mentalitatii secolului al XIX-lea pe de o parte,
societatea burgheza, a carei mentalitate impune un anumit tip
de imagine a feminitatii; pe de altad parte, individul, aflat intre
modelele impuse de aceasta si necesitatile proprii, care cer alt
tip de imagine. Daca, in prima jumatate a secolului, societatea
“Inghite” individualitatea, in cea de-a doua jumatate observam
ca incepe sa tind seama de individ ca parte componenta a sa,
realizindu-se astfel compromisul necesar bunului mers al
mecanismului. Cum vede fiecare dintre acesti doi factori femeia
si cum se realizeazd compromisul, care inseamnd, de fapt,
schimbarea de mentalitate care va pregiti imaginea femeii din
Arta 1900?

Intr-o foarte buni analizi a mentalitatii epocii’, s-a
observat ca societatea burghezd a secolului al XIX-lea este
tributara permanentei dicotomii dintre suflet si trup, centrii de
coordonare ai tuturor atitudinilor, care genereaza practici venind
dintr-un trecut indepartat, care se¢ mentin pe tot parcursul
secolului. Mesajul crestin fondat pe antagonismul dintre suflet
si trup, conform caruia corpul compromite sufletul cu instinctele
sale, justifica razboiul permanent impotriva pulsiunilor organice.
Sexualitatea poartd stigmatul pacatului, peste ea asternandu-se
tacerca. Ea este acceptatd ca un rau necesar, doar in scopul
procredrii si in absep;a placerii, inoculand individului
culpabilitatea intimd. Impotriva amenintarilor dorintei se
elaboreaza strategii ale aparentei, care sa restranga aportul
senzualitatii, si se impune controlul de sine. Codul moral
impune polul alb al feminitatii, modelul feminin angelic in cazul
fetelor, virtuos in cazul femeilor casatorite. Imaginea femeii
exclude senzualitatea. Pe de alta parte, o viziune laicizantd a
existentei in a doua jumatate a secolului, generata de discursul
medical, care privilegiaza organicul, deseneaza o morala a
moderatiei, care asigurd o sanatate multumitoare si o bunastare
mai clutatd decat placerea. Discursul medical acorda o atentie
crescanda raporturilor dintre fizic si moral, determindnd un

91

https://biblioteca-digitala.ro



anume mod de ascultare a corpului. Atent mai ales la specifitatea
corpului feminin, el va revela rolul instinctelor si al inconstientului
in comportament si pericolul pe care acestea il reprezinta,
denunténd astfel polul negru al feminitatii si amplificAnd spaima
ancestrala de femeie. In acest context, individul este prins la
mijloc, intre presiunea sociald si propriile necesitati. Intre pacat
si virtute, intre amenintarea culpabilitatii intime §i propria
vitalitate, el va deveni duplicitar. Atent la modelul feminin
impus de catre societate, pe care il acceptd in societate, el este
atent si la discursul interior care impune un alt ideal. Strategiile
aparentei vor genera instaurarea distorsiunii dintre atitudine si
discursul interior, deci prefacatoria. Placerea solitara va hrani
dialogul interior cu ceea ce societatea trece sub tacere. Nudul
feminin, profund ascuns, ii va face pe barbati sa fantasmeze.
Controlul de sine, propovaduit de catre predicatori, va genera
ispita flaubertiana a vietii visate, nu a vietii traite. Modelului
angelic al iubirii romantice 1 se substituie iubirea carnala si
figurile voluptatii care obsedeaza imaginarul. Obscenitatea,
omniprezenta si ascunsd, evocarea paroxismului erotic, tot acest
teatru al voluptatii, in care se amesteca extazul si degradarea,
devin subiectele romanului si ale poeziei, cu implicatii in artele
plastice. Desi au opinii diferite in privinta senzualitatii si a
femeii, individul si societatea sunt de acord asupra unui singur
lucru: teama de femeie. Stigmatizata de pacatul originar, ea este
cauza tuturor relelor si mai ales, calea spre pacat. Discursul
medical reveleazad pericolul pe care il prezintd natura ei care
nu trebuie starnitd si pe care ea nu o poate controla. Insemanta
cu pecetea aliantei cu demonul, ea riscd in orice clipd sa se
prabuseasca in prapastia pacatului prin insdsi natura ei, ea face
necesar exorcismul. Mai apropiatd de lumea organica, ea se
bucurd de o cunoastere intima a vietii $i a mortii. Asociata cu
demonul, nimfomania si sfinxul, ea va hrani anxietatea sexuala
si spaima de femeie $i necesitatea supunerii €i’. Aceastd imagine
a polului negru al feminitatii, cu o sexualitate debordanta si
amenintatoare, va hrini sensibilitatea sfarsitului secolului al
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XIX-lea si a inceputului de secol XX, contribuind la elaborarea
tipologiei feminine din Arta 1900.

Din dilema morald - necesitatile individului se va iesi
printr-o solutie tipica societatii epocii: disimularea, care
legifereaza compromisul. Pictura epocii reflectd din plin aceste
tribulatii si solutiile adoptate pentru rezolvarea lor. Dacd, in
prima jumatate a secolului al XIX-lea ea va satisface cu
precadere mediile oficiiale si moralitatea, oferind portrete de
burghez respectate, in cea de a doua jumatate a secolului, desi
pastreaza aparentele, ea are tendinta sd se adreseze mai mult
individului, manifestind un interes crescand pentru un alt tip
de imagine feminind, cu conotatii erotice. Tipul de pictura
realistd din a doua jumaitate a secolului, asa numitul “realism
burghez”, iubit si pretuit de catre contemporani, isi pastreaza,
aparent, continutul ideologic si moral, reflectdnd idealul social.
El propune un mesaj cu audientd generala, care se sprijind pe
morala epocii si face din el o opera alegorica. Analizand
raporturile picturii cu mentalitatea acestei epoci, Aleksa
Celebonovi¢ remarci faptul ci “transpunerea picturalid a unor
idei si concepte morale sub forma unor femei dezbracate
trddeazd fata ascunsd a moralititii burgheze. Ea corespunde
nevoii de a restabili echilibrul dintre idealurile afisate si cele
ale discursului interior, tolerate, dar ascunse. Compromisul din
viata curenta trece mai nuantat, in arta: inclinarea de a prezenta
aspectele hedoniste ale vietii (vezi aspectul uman si camal al
modelelor) compromite forta mesajului simbolic sau moral™.

in acest context, vedem evoluand doua categorii de teme
care au ca personaj central femeia. In paralele cu imaginea
femeii virtuoase si pioase, avand ca model fizic §i moral pe
Fecioara Maria, rasfringere a moralei si a modului de viata
burghez, in care rolul femeii este capital in ingrijirea familiei
si in economia casnicd, vedem evoludnd imaginea femeii —
ispitd. Ea isi face aparitia in tablouri cu subiecte religioase (vezi
imaginea ispititoare, hranind imaginatia, a Mariei Magdalena),
al cdror mesaj de piosenie si de morala este contrazis de
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prezentarea generoasa a farmecelor feminine, astfel incat “ai
sentimentul ci se face aluzie la altceva™. Antichitatea, care se
impune ca sursd de inspiratie traditionala, si viata secreta a
orientului vor furniza la rindul lor, pictorului abil si erudit,
capabil si maguleascd gusturile si inclinatiile unei clientele
bogate, subiecte pretext pentru a celebra trupul si farmecele sale.
Introdus clandestin sub masca acestor subiecte, erotismul
invadeaza cea mai mare parte a operelor cu continut clasic,
raspunzand aspiratiilor secrete ale burgheziei. La acestea se
adauga temele legate de imperiul noptii, in care femeia senzuala
devine simbol nocturn, vis si cosmar’. Produse si oglinzi ale
unui mediu al compromisului si al disimularii, aceste opere
raspund unor necesitati multiple si variate, chiar antagonice,
reusind astfel sa-si impuna legitimitatea si in acelagi timp, sa
infiltreze un alt tip de imagine al feminitatii.

Cazul Gustave Moreau este elocvent. Pictor de mare
succes in epoca, dar si cu multi detractori, membru in juriul
Saloanelor, profesor la Academie, el primeste onorurile s
privilegiile oferite de societatea burgheza. El stie sa impace pe
toata lumea, réqunzénd atat necesitatilor individului, cét si
moralei burgheze. Intr-o continua cautare intelectuala si mistica
a legendei si a divinului, el ofera tablouni cu subiecte biblice
si mitologice cu trimiteri morale si intelectuale. Dar, in acelasi
timp, el dd o atmosferd stranie, de cosmar, incarcandu-le cu
un erotism latent, uneori infricosdtor, populandu-si pénzele cu
imagini ambigui si rafinate de femei cu farmec enigamtic si
crud, care tradeaza atractia si in acelati timp, spaima de femeie
s1 0 misoginie profunda, pregatind perceptia si tipologia femeii
din Arta 1900.

Moreau aduce in centrul atentiei si reuseste sa faca
acceptata imaginea femeii vdzuta nu din perspectiva societatii,
ci din perspectiva individului care ii impune acesteia propriile
necesitati si dorinte. Femeia — reprezentare reflectdnd idealul
social, este inlocuitd de Moreau cu femeia — fiintd, a carei
existenta, desi béntuie con§tiin§a individului este trecuti sub
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tacere. Fantasma care atrage si inspaimanteaza in acelasi timp,
fascinanta in nuditatea ei etalata ipocrit, al carei erotism latent,
inconstient (“Inorogi”) sau asumat (“Dansul Salomeei”) reflecta
discursul interior al Pérbatului epocii, ea isi impune si 1si face
acceptata prezenta. Intdlnirea cu femeia — fiinta — dorintd se
petrece in afara cadrului social, intr-un spatiu imaginar si
permisiv, care nu are nimic in comun cu realitatea. Simbolic,
fantastic, de vis, el face din aceste tablouri concretizan ale
imaginarului masculin, evadari din realitate. Aici ea este cea
care este cu adevarat fiinta biologica, facuta din carne, care isi
poartd firesc goliciunea, care are pulsiuni si instincte de care
este sau nu congtienta si a carei misterioasa sexualitate ademeneste
si inspdimanta. Ea reprezintd eternul feminin. Imaginea ei iese
din gandurile barbatilor in lumea fizica. Ea devine o prezenta
a carei existentd nu mai este ascunsa decat de voalul straveziu
al titlului tabloului, concesie facuta moralei, artificiu pentru a
face acceptat inacceptabilul. Strategia este subtila. Ea implica
mai multe niveluri de citire a operei, reusind, in acest fel, sa
obtind att acceptul oficial, cit si legatura intima cu publicul.

Primul nivel, intelectual, care face apel la cultura
privitorului, inscrie imaginea in tipul acceptat fira rezerve in
epocd: ilustrarea legendelor biblice si mitologice, “Salomeea
dansind”. (cca 1876), “lason si Medeea” (1865), “Leda” (cca
1865), “Orfeu” (1865), “Himere” (1884), “Unicomi” (1887),
“Oedip pribeag” (1888), “Jupiter si Semele” (1895), “Intoarcerea
argonautilor” (1897) sunt titluri care ofera legitimitatea tablourilor.
Abilitatea pictorului de a face acceptata imaginea merge si mai
departe: prin subiectul lor, aceste tablouri prezinta situatii din
care moralistii epocii pot extrage argumente pentru discursul
lor. Personajele sunt vicioase, iar faptele lor reprobabile sunt
pedepsite crunt, prin moarte. Medeea, fecioara pacatoasa, orbita
nu de dragoste, ci de patimd bolnava, tradatoare de patrie si
de parinti, sfargeste prin a fi parasita de tubitul sau si prin
a-si ucide copiii nascuti in pacat. Exemplul este util unei
societati care vegheaza asupra moralei fecioarelor pe care le
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Gustave Moreau, lason si Medeea, 1865, 204X115,5 cm,
Muzeul Orsav, Paris.
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Gustave Moreau, Leda, cca. 1865-1875, 220X205 c¢cm, Muzeul
“Gustave Moreau”, Paris.

modeleaza dupa tiparul inocentei absolute, facand din ele ceea
ce s-a numit “gistele albe™. Leda si Salomeea sunt adulterine,
Oedip este incestuos. Iubirea fizica este pacatul, pericolele sunt
imense, iar deznodamantul este infricosator. Aceea care plateste
este femeia, intotdeauna vinovata, pacatoasa prin definitie,
periculoasa prin natura ei, ispitd, sursa si instrument al pacatului.
“Vestaldi a unui mister care o depaseste”, senzualitatea ei
potentiala (“Unicorni”), pasivd (“Leda”), mplinitai (Medeea),
amenintatoare (Salomeea, Sfinxul) nu ataca direct, ci pervers,
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Gustave Moreau, Unicorni, 1887, 115X90 cm, Muzeul “Gustave
Moreau”, Paris.
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disimulat. Bérbatul, potentiala victima, participant sau privitor,
domind, prin compensatie, scena. Victoria finald este a sa,
reflectind mentalitatea epocii, care ii atribuie rolul dominant in
societate si in cuplu. Tablourile lui Gustave Moreau ilustreaza
misoginia profundad a unei societdti care nu accepta dreptul
femeii la placerile 1ubirii, dar inchide ochii in cazul barbatului.
Atunci cénd Jupiter este adulterin, sotia sa, Hera, o ucide pe
Semele.

Al doilea nivel de citire al tablourilor lui Gustave
Moreau este nivelul simbolic. Accesibil doar initiatilor, el
implicd o interpretare a elementelor tabloului dincolo de
aspectul lor anecdotic, accesibil publicului si util moralistilor.
Daca se ia in considerare ansamblul simbolurilor din aceste
lucrari, se poate observa apartenenta lor la aceeasi idee si anume
iubirea, sub toate aspectele ei, careia artistul 1i da un inteles
mistic. Lucrarea “Leda” (cca 1865) este semnificativd in acest
sens. Celebrata in Grecia anticad mai ales pentru frumusetea ei
masculina, lebada alba incarneaza cel mai adesea lumina solara,
masculind si fecundatoare. Aparent cu aceeasi interpretare
masculind si divind, mitul Ledei se constituie in realitate, in
simbol hermafrodit, in care Leda si lebada sunt una. Imaginea
lebedei se sintetizeaza ca imagine a dorintei, ca 0 chemare la
impreunare adresata celor doud polaritati Aale lumii — simbol al
dorintei primare care este dorinta sexuala. In acelasi timp, lebada
face parte din simbolistica alchimiei. Emblema a mercurului,
ea exprima un centru mistic §i unirea contrariilor (apa — focul),
unde se regaseste valoarea sa arhetipala de androgin’. Androginul,
fiinta 1ubita si de simbolism, isi va prelungi existenta in
imaginarul 1900. Lucrarea “Unicorni” prezinta, si ea, elemete
simbolice. “O insuld fermecatd cu o ceatd de femei — acesta
constituie cel mai valoros apropo pentru orice tema de arta
plasticd” va spune artistul. Trimiterea la Cythera, insula mitica
a iubirii libere, este mai mult decit evidentd. Dar personajele
sunt fecioare. Alaturi de ele unicorni. Iata doua fiinte misterioase
si fascinante, doua simboluri polare: inorogul si fecioara, activul
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si pasivul, mereu impreuna, asociate puritatii. Simbol al puterii
exprimatd mai ales prin cormnul sdu unic, care a fost comparat
cu un falus psihic, inorogul transcende sexualitatea, constituindu-
se intr-un simbol al virginitatii spirituale si psihice. S-a vazut
in licorna tipul marilor indragostite, decise s respinga implinirea
marii iubiri pe care o inspird si pe care o impdrtasesc. Aici
se opun lirismul renuntarii si lirismul posesiunii, supravietuirea
fetei si revelarea femei. Mitul licornei este cel al fascinatiei pe
care puritatea continua sa o exercite asupra inimilor celor mai
corupte. Asociatd fecioarei, licorna evocd intotdeauna ideea
sublimérii miraculoase a vietii trupesti si pe cea a unei puteri
supranaturale care emana din ceea ce este pur®. Fecioara este
starea de virginitate, ceea ce nu s-a revelat. Tocmai acestui
aspect al feminitdtii i se acordd o atentie sporitd in epoca.
Moralistii fac eforturi si il pastreze intact, sa pastreze mitul.
Individul este fascinat insd de sexualitatea ei pe cale de a se
declansa si care ar putea deveni, intr-o zi, sexualitatea nestapénita
si ucigatoare a Salomeel. Fecioara atrage si inspaiméntd in
acelasi timp. Lucrarea este, de fapt, o alegorie a trecerii de la
starea de fecioard la starea de femeie. Departe de a restrange
aportul senzualitatii prin exaltarea modelului angelic, Moreau
propune o imagine nouda a fecioarei, care va contribui la
modelarea imaginii femeii din Arta 1900. Dar sexualitatea
femeii poate deveni periculoasa. Conform discursului medical
din epocd, ea nu poate controla aceasta forta telurica sub
amenintarea caruia traieste si care se manifestd in excesele
nimfomaniei si ale isteriei. Cand aceste lave clocotind ajung
s se manifeste fara nici o retinere, sexul slab se dezlantuie,
insatiabil in iubirile sale, inspdimantator’. Acesta este polul
negru al feminitatii, care intretine spaima ancestrala de femeie.
Imaginea erotismului feminin pe care o prezinta Gustave
Moreau contravine mentalitatii epocii, dar resursele ei isi au
obérsia aici. Iatd cum o descrie artistul pe Salomeea, personajul
central a doud dintre lucrarile sale (“Aparitia” si “Salomeea
dansand”): “Plictisita, capricioasa, animalica, simte foarte putina
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satisfactie la vederea adversarului invins, cuprinsa de dezgust,
dupd implinirea oricarei dorinte /.../ Cénd vreau sa redau toate
aceste nuante, nu le gasesc in temad, ci in natura femeii insesi,
care cautd emotii nesanitoase §i care este atdt de toantd incét
nu simte nici monstruozitatea celei mai oribile situatii. Este unul
dintre lucrurile ce pot fi spuse pe acesta tema si pe care il storc
ca pe o lamaie.” Prezentind-o pe Salomeea in toatd splendoarea
nuditatii sale, el oscileaza, la fel cum vor face si simbolistii,
intre viziunea idealistd si cea satanica si perversa a femeii.
Forma ei minunatd este instrumentul Diavolului si duce,
inevitabil, la pierzanie. Artistii celei de a doua jumétégiﬂa
secolului al XIX-lea vor pune accent pe enigma feminitatii. “In
acelasi timp marmoreana si bestiala, femeia-sfinx, incinsa cu
sarpele, cu ochii stralucind de o lumina salbatica, raspunde
codului hieratic al Modem-Style-ului.”® Sfinxul lui Moreau
(“Oedip pribeag”- 1888) este o fiintd hibrida, femeie-pasare-
animal, fascinantd §i monstruoasd in acelasi timp. Pozitia
maestoasd si chipul aratd senindtatea certitudinii puterii sale.
Creatura apartine spatiului imaginar al Greciei antice, in care
existau leoaice inaripate cu cap de femeie, enigmatice si pline
de cruzime, un soi de monstri infricosatori in care se poate vedea
simbolul unei feminitati pervertite. Mentalitatea celei de-a doua
jumatati a secolului al XIX-lea preia aceasta idee. Sfinxul
simbolizeaza “dezmatul si dominarea perversa...el nu poate fi
invins decat de intelect, de perspicacitate, forrna ce se opune
indobitocirii sau prostirii obisnuite. E agezat pe o stanca, simbol
al pamantului: la care adera, e parca tintuit, infipt definitiv acolo,
simbol al absentei puterii de a se indlta, al unei ascensiuni
inexistente... Desi are aripi, el nu se poate inalta, destinul lui
fiind acela de a aluneca in prapastie. El nu desemneaza decit
vanitatea tiranica si distrugatoare.”"' Aceasta este, de fapt,
caracterizarea pe care o face femeii misoginia secolului al XIX-
lea in incercarea de a compensa spaima de femeie prin
proclamarea superioritatii masculine, iar Gustave Morea nu face
decat sa ilustreze acestd conceptie pe care, firesc, o impartaseste.
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Dar Sfinxul mai simbolizeazd enigma, o taind tesutd din
constrangeri. Pentru mentalitatea epocii, aceastd taina este
iubirea fizica. De fapt, “sfinxul apare la inceputul unui destin,
care este in acelasi timp mister si necesitate”?. Abordarea
acestei teme de catre artist ilustreazd discursul interior al
individului epocii si temerile sale. Imaginea Sfinxului, cu
conotatiile sale erotice, va fi preluatd de pictura simbolista si
va atinge plenitudinea in Arta 1900, unde va primi valente noi.

Al treilea nivel de citire al lucrarilor lui Gustave Moreau
se adreseaza subcongtientului. Artistul creeaza un tip de imagine
care circula “subteran”, venind in intimpinarea imaginarului si
dorintet individului prin erotismul sau implicit. Evocarea
paroxismului erotic initiat de roman si poezie la sfarsitul
secolului, reflecta o stare de fapt. “Tabuurile — inevitabile —
conduc la marginalizarea sau la respingerea “celorlalti”, dar, in
acelasi timp si invers, hranesc fantasmele. Fatd de comportamentul
efectiv, imaginarul sexual este cu mult mai bogat, mai liber,
mai diversificat. El construieste spatii de libertate pe care
societatea n-ar putea sa le acorde. Multumita “celuilalt”, se pot
trai, cel putin in imaginar, vieti si experiente noi: un joc care
evolueaza incontinuu intre refuz si seducgie.”'3 Casi in literatura,
obscenitatea, omniprezentd si ascunsa totodatd in subrefugiile
textului/imaginii, impune privitorului un decodaj, care inteteste
placerea transgresiunii, punind imaginatia la lucru. Mai eficienta
decit literatura, care evoca sexualitatea aluziv, starnind totusi
scandal (vezi cazul Flaubert), pictura, sub refugiul titlului
lucrdrii pune in fata ochiului privitorului insusi obiectul dorintei
si fantasmele sale: nudul feminin. Trezind poftele, acesta isi
asuma toate fantasmele unei societati represive. Doza de erotism
introdusa de pictura celei de a doua jumatati a secolului al XIX-
lea de catre “realismul burghez”, ca o compensatie la interdictiile
moralistilor va servi, la randul ei, literatura'®. Impactul imaginii
este mai mare decat al cuvantului. Pictura satisface voyeurismul
spectatorului, care isi regaseste si 1si hrdneste cu ea visele.
Fascinat si multumit, el contempla confortabil o imagine care
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nu mai este interzisd pentru cd a stiut cum sa isi asigure
legimitatea. Mitologia masculind a imaginii care contine elemente
erotice potentiale, crednd o rezonanta puternica cu privitorul,
constituie suportul pentru promovarea valorilor care apar ca
expresii personale. Artistul isi incadreaza lucrarea intr-un sistem
(moral) pentru a crea reprezentdri vizuale acceptabile ale unei
noi ordini. Situatia nu este noua. Pictorii, oameni ale caror
imagini s-au adresat in primul rind oamenilor si apoi sistemelor,
au stiut intotdeauna sa rezolve problema. Referindu-se la scenele
mitologice sau biblice din pictura Renasterii italiene care
reprezinta baia femeilor ("Venus" sau "Diana in baie", "Suzana
si batranii", "Betsabe"), Sabine Melchior-Bonnet afirma: “In
zadar vom cauta in aceste motive mesajul moral; ele nu au nimic
in comun cu amenintarea diavolului si sunt doar pretexte pentru
indrazneli iconografice spre deliciul spectatorilor. Trupurile,
idealizate, reflectd perfecta armonie; rusinea privirii interzise se
transforma in placere a privirii indiscrete, in timp ce culpabilitatea
dispare sub magia estetica...”.'* Moreau a reusit si impuna,
cu abilitate, prin intermediul imaginii, necesitatile individului
in fata unei societati a cérei ordine §i morala facea abstractie
de ele. Disimularea, arma care apara morala acestei societati,
a fost folosita inteligent, facind acceptat inacceptabilul, facand
vazut ceea ce altd data ar fi fost ascuns, ficind sa se vorbeasca
despre ceea ce altd datd ar fi fost trecut sub tacere, sa se
recunoascd un lucru a cédrui existentd era inainte ascunsa:
sexualitatea si rolul ei in viata individului, si implicit, in viata
societdtii. Viziunile sale reflecta o personalitate senzuala si
exaltata, ale carei complexe sunt surmontate de creatie, iar
fantasmagoriile sale ii vor seduce pe poetii simboligti, care vor
cauta fantasme paralele, osciland intre viziunea idealista si cea
satanicd si perversd a femeii. Totul se centreazd in jurul
nucleului constituit de femeie si sexualitatea sa, terra incognita
misterioasd, minunatd si infricogdtoare, care atrage si respinge
in acelasi timp. Dacd aceasti forta este latentd la Gustave
Moreau, femeile sale pardnd, in general, a nu fi constiente de
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ea (in sens mistic, principiul feminin este pasiv), in Arta 1900
ea este manevrata constient. Imaginea femeii creatd de Gustave
Moreau este imaginea sexualitdtii inconstiente, neasumate,
pasive, care va deveni constientd, asumata si activa in Arta 1900,
cand fefneia isi va privi victima direct in ochi, hipnotizind-o.
Inainte ca Freud sa fi spus lucrurilor pe nume, Moreau
propune, printr-un estetism fin - de - s¢icle, o tipologie feminina
carela Arta 1900 i1 va fi tributara poate nu atit din punct de
vedere fizic, cdt din punct de vedere psihologic. Depisind
limitele de abordare a nudului de catre “realismul burghez”,
artistul i da conotatii simbolice adresdndu-se unei zone mai
adanci a subconstientului, pregétind astfel imaginea si perceperea
sa in Arta 1900. Nudurile sale sunt fiinte impecabile, stralucitoare,
de o maretie regala si in acelagi timp, cu gratie de androgin.
Melancolia lor implacabild si cruzimea se impletesc intr-un
memento al imperceptibilei granite dintre Eros si Thanatos.

A

JANIL A

Gustav Klimt, Foaie de calendar a lunii ianuarie din revista
“Ver Sacrum”, 1904.
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a. Gustav Klimt, Iudita si Holofrenes I, 1901, 84X92 cm,
Osterreichische Galerie, Viena.

b. Gustav Klimt, Iudita II, 1909, 178X46 cm, Galleria d’Arte
Moderna, Venetia.
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PRELIMINAIRES A L'IMAGE DE LA FEMME DANS
L’ART NOUVEAU
LE CAS GUSTAVE MOREAU

Résumé

L’image de la femme dans L’Art Nouveau, sensuelle et
terrible, séduissante dans sa nudité, est I’effet du lent changement
de la mentalité du XIX-eme siécle, surtout dans sa deuxiéme
partie. Cet article se propose de surveiller le tribut qu’elle paye
du point de vue idéologique a la fin du siécle et comment
ca se refléte dans P’art par I’image de la femme, la réévaluation
du nu féminin et I’instauration de la sensualité. Sujets tabou
dans la peinture de la premi¢re moitié du XIX-eme siecle, ils
se glissent lentement dans la mentalité, penetrent dissimulés
dans I’art, modelant les consciences et les préparent pour un
nouveau changement de mentalité et, implicitement, pour un
autre type d’image et son acceptation.

Avant que Freud ne donne aux choses leur vrai nom,
Gustave Moreau propose, par un esthétisme fin-de-siécle, une
typologie féminine a quelle L’ Art Nouveau sera tributaire peut-
étre plus du point de vue psychologique que physique. En
dépassant les limites d’aborder le nud par le “réalisme burgeois”,
il lui donne des connotations symboliques, en s’adressant a une
zone plus profonde de subconscient, préparant ainsi I’'image de
la femme et sa perception dans L’Art Nouveau. Ses nus sont
des étres impeccables, éclatantes et d’une rigidité royale, graces
d’androgyne dort la mélancolie et la cruauté s’entrelacent,
memento de I’'imperceptible frontiére entre Eros et Thanatos.
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