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intrepétrunderea slovelor cu sunetul a fascinat intotdeauna. Sintagma ,,Prima
la musica, poi le parole“ nu a ramas doar o dilema de secol XVIII sau titlul unei
opere de Antonio Salieri, ci a incitat intr-o asa masura, incat Mozart a abordat
simultan tema in singspiel-ul Directorul de teatru, avand premiera vieneza in
aceeasi zi, 7 februarie 1786, cu opera lui Salieri! Mai departe, subiectul a generat
controverse continue, a inspirat lucrari din veacul trecut — Capriccio de Richard
Strauss fiind cea mai celebra —, a ramas dilematic si colocvial pana astazi. Este
problema fundamentala a teatrului cantat, a operei.

Pornind de aici si explorand mai in profunzime esentele dramaturgice ale titlu-
rilor, mizanscena de teatru liric si-a luat seama. Regizorii au accentuat lucrul cu
vocaligtii, rostirii i s-a dat mai multa importanta, curente moderne au impanzit teatrele
de opera in dorinta de a aduce veridicitate eroilor, de a amplifica migcarea i
expresia, de a imbogati sensurile. Cantaretii-actori au fost din ce in ce mai cautati,
indeosebi incepand din cea de-a doua jumatate a secolului XX, un punct de ras-
cruce. Deschizatoarei de drumuri, Maria Callas, i-au urmat — printre cei mai reprezen-
tativi — Placido Domingo si, in zilele noastre, Anna Netrebko sau Rolando Villazén.

Dar odata cu ascensiunea regiilor venite, cu preponderenta, din teatru catre
opera, au aparut si extremistii. Ma refer la unii regizori care lasa deliberat muzica
pe planul secund, forteaza subiectele, exacerbeaza si agreseaza vizualul. Nu mai
vorbesc de aceia care intra cu bocancii in partituri gi si permit deviatii sau inver-
siuni de scene. Din pacate, exista si asemenea fenomene, nu putine.

Notand rezervele, trebuie totusi remarcat ca sosirea regizorilor de teatru pe
scenele de opera a fost benefica. Romani importanti, ca Andrei Serban, lon
Caramitru, Petrica lonescu, Mihai Maniutiu, Alexandru Darie, Radu Gabrea, au
semnat in tara si in strainatate mizanscene de interes, cautand sa-si apropie spe-
cificitatile genului.

Da, teatralitatea patrunde in opera, dupa cum muzica invadeaza scena de
proza. Un parteneriat plin de substanta. lata suficiente motive pentru ca Festivalul
National de Teatru sa includa spectacole lirice. A facut-o sub un generic ambitios,
»O0pera revival'. De fapt, o revigorare mai mult decat reinviere — teatrul liric nu
a murit si nici nu trage sa moara. O revigorare, recunosc, absolut necesara. Opera
acuza acum, in lume si la noi, lipsa vocilor adecvate, nepotrivirile stilistice, indis-
ciplina muzicala, asa incat terapia intensiva trebuie facuta in primul rand prin
glasuri, prin stil, prin serioasa pregatire profesionala. Apoi, desigur, urmeaza
punerea in pagina. Prima la musica...

Lumini gi umbre

Asadar, afisul Festivalului National de Teatru a programat — pe scenele bucu-
restene — titluri de opera precum Evgheni Oneghin de Ceaikovski, Macbeth de
Verdi, Orfeu si Euridice (regia Alexandru Darie, o versiune muzicala de Adrian
Enescu cu variatiuni pe teme de Gluck), iar la Cluj-Napoca, Otello de Verdi. | s-a
adaugat, ca un pandant, in Capitala, baletul Simfonia fantastica pe muzica lui
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Berlioz si texte de Moliere, Shakespeare, Baudelaire, Verlaine si Rostand. Un spec-
tacol de Gigi Caciuleanu.

Despre productiile cu Macbeth (regia Petrica lonescu) si Otello (regia Mihai
Maniutiu), am mai consemnat in aceste pagini, cu ocazia recentei editii a Festivalului
International ,George Enescu” (Teatrul azi, nr. 11-12/2009). Noutatea a venit acum
din partea distributiilor.

Invitat pentru a doua oara la Opera Nationala Bucuresti, baritonul rus Boris
Statsenko a aparut drept un interpret valoros al personajului titular din Macbeth.
Glasul este autoritar prin penetranta si culoare, frazele curg bine conduse, artistul
stie sa-si domoleasca elanul eroic in momentele de framantare, de nesiguranta,
de sovaiala. Stapaneste bine rolul si il vom revedea oricand cu bucurie pe prima
scena lirica a tarii noastre.

Partenera i-a fost soprana Silvia Sorina Munteanu, care a dorit sa-si demon-
streze superioritatea fata de interpreta georgiana lano Tamar, invitata in Festivalul
+Enescu. A reusit cu succes, desi prestatii anterioare au fost mai valoroase. Vocea
ampl3, stralucitoare, cu accente sigure si fulgurante ii impinge cariera catre abordari
de extrema dificultate si consumatoare de energii. Ma gandesc la rolul titular din
Turandot, pe care il interpreteaza deja pe scene europene. Este motivul pentru care
agilitatile cerute de coloratura dramatica verdiana din Macbeth nu mai sunt preluate
cu acuratete in aria , Vieni! t' affretta!”. Este si firesc, tesaturile vocale ale celor doua
roluri sunt divergente si atacurile acute de forta din partitura pucciniana ii pot afecta
mobilitatea de glas. E pécat' Daca ar fi sa-i dau un sfat valoroasei Silvia Sorina
Munteanu, i-ag recomanda sa mai astepte cu Turandot, desi sunt convins ca ii este
la indemana. Este doar o chestiune de rabdare. In plus, castigurile sunt mai mici
decat pierderile, daca tinem cont c4, la ora actuala, pe plan international, sopranele
competitive in Macbeth se numara pe degetele de la o mana. Cel mult.

M-am bucurat ca tenorul Marius Manea (Macduff) a afigat o sporita siguranta.
A dovedit-o in aria ,,Ah, la paterna mano”, cantata fara repros. Aparitiile pe scenele
europene, in concerte alaturi de Angela Gheorghiu, i-au crescut increderea in
propriile forte, asa cum anticipam. Glasul solid al basului Horia Sandu (Banquo)
a fost, de asemenea, o buna optiune a distributiei.

La pupitru, lurie Florea a condus echilibrat si fiabil. Este un dirijor care are
simtul tensiunii spectacolului, pe care o evidentiaza cu pregnanta. Tempii au
urgenta si doar rareori pun in dificultate expresia. Spre pilda, corul final ,Macbeth,
Macbeth ov'e” exacerbeaza allegro-ul intr-atat de mult, incat interventia vocilor
feminine dilueaza acea indicatie verdiana /egato e dolce, care ar trebui sa fie
rafinat contrastanta marsului impetuos al razboinicilor.

Ascensiunea tenorului Budoiu

Un alt titlu de mare calibru, Otello, a fost prezentat la Cluj-Napoca, de ansam-
blul Operei Nationale Romane din oragul de pe Somes. Fata de spectacolul de la
Bucuresti, din Festivalul ,Enescu”, deosebirea a venit si aici prin distribuirea in
rolurile principale a unor forte locale, Marius Vlad Budoiu, Irina Sandulescu Balan,
Oleg lonese. A dirijat Horvath Jozsef. Nu am vazut spectacolul, ci o inregistrare
video mai veche, in care I-am remarcat pe tenorul Marius Vlad Budoiu ca Otello,
deci intr-o partitura-soc, de intensa angajare si dramatism. Pornind de la o voca-
litate eminamente lirica, artistul a reusit sa cagstige in timp valentele care sa-i per-
mita o inscriere meritorie in randul interpretilor personajului titular, foarte putini la
numar in Romania, pe un arc care imbraca multe decenii. Consolidandu-si tehnica,
lucrand pentru intunecarea culorii glasului, apropiindu-gi intentiile dramatice si
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exploziile fulminante ale Maurului, Budoiu a reusit performanta. I-a adaugat rezis-
tenta la anduranta, indispensabila in fata teribilei tesaturi vocale verdiene, plina de
capcane. De fapt, tenorul ajuns acum la maturitate artistica, a intrat pe deplin in
literatura lirico-spinto de opera, in roluri de mare dificultate precum Don Alvaro
(Forta destinului de Verdi), Don José (Carmen de Bizet), Canio (Paiate de
Leoncavallo), Calaf (Turandot de Puccini), Samson (Samson si Dalila de
Saint-Saéns). Ceea ce a realizat reprezinta un model de studiu serios, atent si de
construire etapizata a carierei. Se gandeste deja la roluri wagneriene?

Atmosfera puskiniana

Dupa multa vreme, lon Caramitru a revenit la regia de opera. A facut-o pentru
un opus de mare profunzime, Evgheni Oneghin, pe care I-a tratat cu minutie si
preocupare in directia redarii atmosferei. Intr-adevar, spectacolul resplra Si seduce.
Poemul lui Puskin, care a stat la baza libretului semnat de K. Silovski si de Modest
Ceaikovski, s-a dovedit odata in plus inspiratoare si regizorul, parca exploatandu-gi
talentul sau de mare recitator, a picurat in mizanscena toata ideatica si parfumul
tramei. Calmul si tihna ninsorilor linistite daruie o stare de reverie si introspectie.
Este firul rosu al spectacolului, simplu, melancolic si visator, caruia chiar momen-
tele de tensiune, de confruntare par sa i se subsumeze neasteptat. Luminile lui
Chris Jaeger au subliniat ideea regizorala.

Cateva notatii... Nu stiu daca era nevoie de introducerea printre personaje
a Tatianei-copil. Totusi, atitudinea ei — la inceput, la moartea lui Lenski, la sfarsitul
operei — ne duce gandurile mai departe, le adancesc. Rememorarile din actul
al lll-lea ale singuraticului Oneghin — cand in scena plutesc nevazuti de nimeni
Lenski, Olga, Larina, Filipievna — insotesc descifrarea profunzimilor sufletesti ale
eroului respins ostentativ de toti cei prezenti la balul din ,palatul printului Gremin.
Si pentru ca a venit vorba, austeritatea scenei surpnnde Nimic stralucitor, nimic
fastuos. In locul unui salon somptuos si opulent ni se prezmta ceva mult mai sec,
cu elemente de decor refolosite din celelalte acte. Pare ca a suflat crivatul...
economiilor. Si daca pentru casa de tara, pentru serbarea Larinei, cadrajele sunt
potrivite, la final, contrastul ar fi trebuit sa fie proportional cu noua stare sociala
a Tatianei. Pana atunci, portaluri, fatade de case gliseaza in schimbari ,la vedere"
si suplinesc banala simetrie spre care inclina desenul. Decoruri: Maria Miu.

In conceperea atmosferei, sprljlnul |mportant al lui Caramitru a venit din partea
autoarei costumelor clasice si armonioase in coloristica pentru eroi si eroine, pas-
telate pentru coristi si coriste. Am numit-o pe remarcabila Viorica Petrovici.

Ca sustinator al directiei dorite de regizor, dirijorul lurie Florea a stiut sa extraga
seve din sonoritatile orchestrale (bun pachetul cordarilor), sa conduca ansamblul
coral (admirabil pregatit de Stelian Olariu) catre esente de climat. Ce bine a subli-
niat lascivitatea — care parea fixata in vazduh — prin corul tarancilor din primul act!
lurie Florea a fost scolit (bursa) la Sankt-Petersburg si asimilarile in plin mediu
spiritual rus si-au aratat roadele. Pornind de la asemenea premise, totusi, seful de
orchestra nu s-a lasat atras in capcanele unor configurari departate de cerintele
dinamicii spectacolului de opera.

Voci remarcabile

lonut Pascu a conturat un Oneghin inegal din punct de vedere actoricesc.
Artistul s-a simtit mai apropiat starii din ultimul act, erou infrant, dezonorat, umilit,
zdrobit, decat al celei din partea prima a spectacolului, cand a evitat nejustificat
poza plina de superioritate si aroganta. Si din unghi vocal, angajamentul si impli-
carea au sporit pe parcursul serii, valorizand o timbralitate baritonala incitanta.
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in progres si in bund forma mi s-a parut tanara si frumoasa soprana Tina
Munteanu, ce expune pe registrul central o voce rotunda si bogat colorata. Este o
vocalista inteligenta care isi supune cantul si conducerea frazarii, expresiei. Poate
ca rolul Tatianei este putin ,tare” (extremul acut atacat in forta trebuie sa castige
in vibratie gi invelis de armonice), dar sunt convins ca soprana va dezvalui, cat de
curand, noi valente. Personajul pe care |-a intrupat a fost realmente minunat, plin
de sensibilitate, pasional. Are un talent actoricesc binevenit pe scena de opera. In
marea arie ,Puskai poghibnu ia, no prejde...“, aria scrisorii, Tina-Tatiana a fost
efectiv 0 adolescenta indragostita pana in varful urechilor.

Alaturi de ea, a evoluat noua vedeta a tinerilor tenori, Teodor llincai, cu glas
important, bine pozat, omogen si cu acute stralucitoare. Nu-i de mirare ca are deja
un bun portofoliu de aparitii internationale, inclusiv la faimosul teatru Covent Garden
din Londra. (Cand sesizeaza aparitia unui artist cu mare potential, occidentalii nu
ezita.) Destul de static in scena, Teodor llincai se preocupa, este evident, de adan-
cirea expresivitatii. A dovedit-o in arioso-ul lui Lenski din primul act, cantat moale
si catifelat. Dar celebra arie ,Kuda, kuda, kuda vi udalilis...“ din cel secund ramane
plata, rece si fara indispensabila poetica. Aici este teritoriul asupra caruia tenorul
trebuie sa mai reflecteze.

Olga, sora Tatianei, a fost mezzosoprana Maria Jinga, cu voce frumoasa dar
nu intotdeauna sonora in registrul inferior.

Veteranul bas Pompei Harasteanu a interpretat cu temeritate rolul Gremiii, iar
experimentatul tenor de caracter Florin Diaconescu a intruchipat un Triquet excesiv
caricaturizat.

Foarte bine conturate de mezzosoprana Ecaterina Tutu (pronuntie impecabila
in limba rusa) si tanara soprana Ana Maria Comga au fost Filipievna si Larina, cu
portretizari care au intregit climaxul de autenticitate al spectacolului.

Bianca FOTA si Razvan MAZILU in Simfonia fantastica



