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Mihai MANIUTIU: INTERVIURI
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Mihai Maniutiu este, fara indoiala, unul dintre regizorii fara de care teatrul romanesc
ar fi mai sarac. Intelectual veritabil, condeier de mare finete, om de teatru complet, Maniutiu
iti inspira, inainte de toate, luciditate si forta. ,,Compozitorul de halucinograme®, cum il
numea Dan C. Mihailescu, vorbeste in randurile de mai jos despre cum isi scrie scenariile,
despre cum decurg repetitiile, despre relatia cu actorii, despre public si critica, despre
scolile artistice si destinele teatrelor Nationale din Romania. (C.C.)

Calin CIOBOTARI: Ne afldm la Sala Cub a Teatrului National lagi, unde tocmai ati
terminat o sesiune de repetitii la spectacolul Aici, la portile beznei, dupad Hecuba gi alte
tragedii de Euripide. Care e stilul dumneavoastra de a repeta? Se spune ca sunteti un
regizor pragmatic... I

Mihai MANIUTIU: Sunt un regizor exact, ba chiar foarte exact, in sensul ca lucrez luni,
daca nu chiar ani cateodata, pentru un scenariu dramatic. Un scenariu care nu este compus
numai din text, ci si din toate imagiriile piesei, din toate legaturile dintre scene. E deci o structura
imaginara care nu exista decat in mintea mea, pe care as descri-o ca pe un film video ,perfect".
Numai atunci cand am acest ,video perfect®, am curaj sa il supun la proba scenei.
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C.C.: Si intélnirea cu scena produce modificari la nivelul scenariului?

M.M.: Scena ma poate contrazice uneori, $i atunci schimb imediat acele parti ale
scenariului care intra in conflict cu scena.

C.C.: Asadar, pentru regizorul Méniutiu repetitiile incep cu mult inaintea alcatuirii
distributiei. -

M.M.: Da, daca ne referim la constructia imaginara a spectacolului. In acelasi timp,
aceasta constructie e foarte concreta. Insa mai trebuie sa se intdmple ceva pentru ca
rezultatul final sa fie bun: trebuie sa intalnesc si spatiul care sa absoarba acest tip de
scenariu. In urma cu sapte-opt luni, cand am vazut pentru prima oara Cubul iesean, mi-am
dat seama ca un alt scenariu pe care il aveam pregatit nu functiona, ar fi fost respins de
acest spatiu. Si atunci am stiut ca scenariul pe care il pregateam dupa Hecuba lui Euripide
ar fi fost foarte potrivit. Asa ca, avand acordul lui Cristian Hadji-Culea, am schimbat titlul.
Nu regret: Hecuba e facuta pentru Cub!

C.C.: Sa inteleg céa pentru dumneavoastra spatiul scenic conteaza mai mult decét
distributia?

M.M.: Nu, nicidecum! E o conjunctie. Trebuie ca toate elementele sa se intalneasca.
Atunci cand m-am decis pentru Hecuba am luat in calcul si trupa pe care o stiam foarte
bine de la cealalta montare ieseana a mea: Macbeth. Practic, inainte de a alcatui distribu-
tia la Macbeth, am facut un workshop de trei zile cu toti actorii, timp in care am cunoscut
trupa. Am stiut, deci, ca pentru spectacolul Aici, la portile beznei am aici distributia potrivita
si ca, pe parcursul repetitiilor, nu voi avea ezitari sau regrete, asa cum se intampla atunci
cand nu cunosti foarte bine oamenii; abia in asemenea conditii poti comite ceea ce este
cu adevarat tragic pentru orice regizor: erori de distributie.

C.C.: M-a surprins ca actorii s-au bucurat la revenirea dumneavoastra in lagi. Li se intampla
destul de rar s& aiba asemenea bucurii. Care e reteta gratie cdreia va armonizati cu actorii?

M.M.: Ma bucur sa aud asta! In general, nu revin decét in teatrele unde simt ca sunt
iubit. Asa sunt Teatrul Maghiar din Cluj, Teatrul din Sibiu, cel din Arad.

C.C.: Si de ce va iubesc actorii?

M.M.: Simt ca tin la ei. Apoi, simt ca eu fac spectacolele in sensul performantei lor,
incercand sa-i valorizez pe scena cu ce au ei mai intens. Intensitatea mea cauta intensi-
tatea actorului. Sa detaliez: foarte multi regizori vin cu idei foarte intense si spun ca actorul
cutare sau cutare nu face fata. Ei bine, nu e asa. E vorba despre doua intensitati care nu
se potrivesc. De ce un actor este exceptional intr-o piesa si nu este la fel in alta? Pentru
ca regizorul nu a rezonat cu el, nu a gasit tipul de intensitate comuna. Cand spun ca iubesc
actorul, spun ca nu lucrez niciodata impotriva actorului, nu privilegiez nici spatiul, nici
sunetul, ci le vreau pe toate la nivelul potrivit de intensitate pentru a compune impreuna
aceasta mica simfonie care este spectacolul de teatru.

C.C.: Acceptati negocierile?

M.M. (zdmbeste): E timpul ca dumneavoastra sa detaliati.

C.C.: Ma refer la sugestiile pe care un actor le poate avea in privinta personajului séu,
la anumite rezolvari pe care le vede el, lucruri de genul acesta...

M.M.: Nu. Actorul nu poate avea o alta viziune decat cea cuprinsa in scenariu.
Scenariul dramatic cuprinde si viziunea asupra fiecarui rol. In momentul in care 1l distribui
pe actorul X in rolul corect, el nu va avea senzatia ca trebuie sa faca altceva. De ce? Pentru
ca intensitatea rolului este exact ceea ce el isi doreste. Asta e un fel de stiinta regizorala
pe care n-o au chiar toti, dar pe care eu nadajduiesc ca o am. Nu e un secret, e vorba
despre experienta. Lucrurile acestea nu le-am avut din nastere, nici din Institut, ci s-au
acumulat pe parcursul celor 35 de ani de teatru, de practica teatrala. Am aproape 90 de
piese montate. In fiecare am castigat ceva, in fiecare am pierdut ceva, pana cand am
inceput sa vad totul mult mai clar. $i pana cand am invatat sa nu lupt nici impotriva spa-
tiului, nici Tmpotriva actorului. Spuneti-mi, ce sens ar fi avut sa vin aici, la Cub, sa nu
indragesc spatiul, sa caut sa-l contrazic?! Ati fi vazut pe scena un dezastru, ati fi vazut un
efort chinuitor de a invinge un spatiu care este puternic prin el insusi. Daca nu-I accepti
asa cum este, ca un cub, ca un teatru provizoriu de festival, unde vii si ai trei zile sa-ti
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adaptezi viziunea, 1l ratezi. Eu asa 1l simt si cred ca e foarte bun atunci cand tu, cel care
se foloseste de el, ajungi sa tii la acest spatiu.

C.C.: Daca privesc in jur, observ ca ati organizat spatiul in asa fel incat elementele
scenice pe care le utilizati se imbina armonios cu elementele de structura ale salii.

M.M.: Nu am incercat sa ascund nimic din structura salii. Doar am adaugat cateva
elemente, fara insa a o contrazice.

C.C.: Se spune despre dumneavoastra ca sunteti un regizor autoritar.

M.M.: Nu stiu. Sunt, cred, un regizor auster. Imi urmez scenariul. Unul lucrat chiar si
trei-patru ani, in momentele de inspiratie. Ce inseamna austeritate si exactitate? Inseamna
ca eu nu sunt sigur ca in luna in care ma aflu aici sunt foarte inspirat. Se poate intampla
sa ai zile, ba chiar o luna intreaga in care sa nu fii inspirat. Corect?

C.C.: Corect!

M.M.: Scenariul, insa, este scris, sper eu, de un om inspirat. Sunt exact in sensul ca
urmez fidel acest scenariu inspirat!

C.C.: Si daca sunteti inspirat in timpul repetitiilor? Mai inspirat decét atunci cand ati
scris scenariul. ..

M.M.: Imediat modific, amplific si asa mai departe. Sunt foarte bucuros cand scena
absoarbe scenariul si ma contrazice numai, sa zicem, douazeci la suta.

C.C.: Strategia aceasta nu genereaza o dependenta excesiva de scenograf?

M.M.: Ma face dependent de tot si de toti. Un regizor este conducatorul unei echipe,
fiind el insusi dependent de fiecare om din echipa. Sunt dependent de mana omului de la
sunet, de mana celui de la lumini... Daca ei nu actioneaza ca un mecanism impecabil de
ceasornic, conducatorul de joc va iesi foarte prost din afacerea asta.

C.C.: E o constantd la dumneavoastra tentatia actualizarii. Sunteti un adept al
relecturii.

M.M.: Al relecturii, foarte corect, si, in acelasi timp, al unei temporalitati mixte. In Aici
la portile beznei, de exemplu, este si timpul Heladei, este si timpul Primului Razboi Mondial,
asa cum este si un timp postapocaliptic. Trecutul, un prezent nesigur si un viitor... previzi-
bil, imprevizibil, nu stiu, dar, oricum, infricogator. Toti acesti timpi coexista intr-un spectacol
care vorbeste despre caderea valorilor dupa o succesiune de mari dezastre, in speta raz-
boiul. E vorba mai ales despre caderea valorilor morale si fondatoare, traditionale, ale unei
culturi si ale unei civilizatii.

C.C.: Cét de intens are dreptul sa practice un regizor acest tip de relectura? Céat de
mult va puteti permite luxul de a modifica anumite linii de forta ale unui text clasic?

M.M.: Atat cat suporta timpul teatral in care ma manifest. Eu cred ca tragedia elina
este extrem de actuala; nu e nevoie s-o0 actualizezi; trebuie doar sa indepartezi un anu-
mit balast mitic sau mitologic care nu ne mai spune nimic. Cum nu mai credem in Zeus
sau Palas Atena, eu n-as insista prea mult pe Zeus si Palas Atena in dezvoltarea unui
conflict. In scenariile mele, pe zeiii numesc Cei de sus. Toata lumea crede in Cei de sus.
Nu spun, asadar, ca ar fi vorba despre o actualizare, ci, mai degraba, despre o recunoas-
tere a actualitatii tragediei. Ea este actuala, iar eu am ochiul care vede care este actua-
litatea unei piese.

C.C.: Luati in calcul anumite trenduri ale publicului?

M.M.: Sincer, nu ma gandesc la asta pentru ca in momentele in care fac un scenariu...
ceea ce eu numesc inspiratie cuprinde si publicul. Simt ca scenariul si piesa asta trebuie
facute acum. Cand spun ,acum®, includ implicit si publicul de azi. Nu am, insa, un public
tinta, un spectator prototip. Constat doar, si ma bucur, ca media de varsta majoritara (sap-
tezeci la suta) are 25 de ani, ceea ce este foarte bine. E un public vital, care va asigura
viitorul teatrului romanesc. Stiu ca si Purcarete are, in ce priveste publicul, aceeasi medie
de varsta.

C.C.: N-aveti senzatia ca, in Romania, fiecare regizor important are publicul lui, sau
cd isi creeaza propriul public? Radu Afrim cu publicul lui, Mihai Maniutiu publicul séu,
Hausvater publicul séu etc.
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M.M.: Nu cred! Sa vorbim despre cazuri pe care le stiu: la Sibiu, publicul care merge
la Faust-ul lui Purcarete merge si la Electra mea. E publicul care vrea un teatru viu, pro-
blematic si care nu plictiseste. Peter Brook a punctat foarte bine cand a spus ca ,Le Diable
c’est I'ennui”. In teatru diavolul este, intr-adevar, plictiseala. Orice teatru este valabil atunci
cand nu plictiseste. Atunci cand plictiseste, oricate pretentii ar avea, se dovedeste a fi nimic
altceva decat teatru prost.

C.C.: Pai Stanislavski cu al sdu Teatru de Arta ar fi huiduit astazi!

M.M.: Este altceval Fiecare timp are teatrul sau. Teatrul este efemer, trebuie sa fie
asa, pentru ca tocmai efemeritatea confera teatrului farmec. Din aceasta perspectiva, nu
are rost sa ne intrebam cum ar reactiona publicul de azi la spectacolele de ieri, pe care,
de altfel, nici nu le putem revedea. lar inregistrarea pe alt tip de suport nu mai inseamna
spectacol de teatru. Fara prezenta vie a actorului nu putem vorbi despre teatru.

C.C.: Cé veni vorba despre efemeritate, care este relatia dumneavoastra cu specta-
colul postpremiera.

M.M.: Depinde de posibilitatile mele de a-l urmari. As vrea sa pot urmari fiecare spec-
tacol, sa lucrez in continuare la el, sa fac in asa fel incat el sa nu se degradeze. Sistemul
repertorial de la noi face ca spectacolele sa se joace la anumite distante; asta poate sa
duca la contaminari ale actorilor cu alte spectacole pe care le joaca sau le au inlucru, ceea
ce are drept consecinta degradarea de care vorbeam. Evident, nu intotdeauna imi permit
sa circul intre Sibiu, Cluj, Arad, Istanbul si aga mai departe.

C.C.: In ce moment al repetitiilor simtiti ca va iese sau ca nu va iese.

M.M.: Hm! Eu numesc asta, in jargonul meu, punerea pe sina. Daca aproximativ
o treime din spectacol functioneaza si daca scenele incep sa se faca de la sine (semn
ca sistemul pe care se lucreaza e corect), atunci am sentimentul ca e posibil sa iasa
bine. Daca am pus locomotiva pe sina si nu langa sina, am certitudinea ca pot pune si
vagoanele.

C.C.: Am observat in distributia de la Aici, la portile beznei, dupd Hecuba lui Euripide,
multi tineri. Cum vi se par actorii noului val, din perspectiva pregétirii cu care intrd ei in
arena?

M.M.: Au un training bun, dar mai incape... Insist mereu pe cateva aspecte: as dori
sa se apese mai mult pedala pe dimensiunea fizica, i-as dori niste mici atleti...

C.C.: Asta e deja o viziunea grotowskiana asupra actorului.

M.M.: Sa spunem contemporana, in ce ma priveste. Desi, il ador pe Grotowski si il
consider genial in tot ce a facut. Apoi, pe dimensiunea spirituala, as vrea ca actorii sa aiba
mai multa cultura. Ar intelege mai bine ce li se cere, s-ar intelege pe ei ingisi mai bine. In
fine, ca profesor spun mereu: dictie, dictie, dictie! Limba romana sa existe pe scena ca o
limba culta, nu ca o limba pe cale de degradare asa cum o auzim pe strazi.

C.C.: Desi unii dintre colegii dumneavoastra intretin ideea aceasta dupa care pe scena
trebuie sa se vorbeasca aceeasi limba ca in spatele blocului.

M.M.: Exista piese de asa-zis teatru al cotidianului unde e prezent un anumit tip de
limbaj. Asta nu inseamna ca acolo nu-ti trebuie dictie. Vin la teatru ca sa inteleg fiecare
cuvant. Daca cineva bolmojeste cuvintele, atunci sa stea acasa. Nu vin sa vad niste mai-
mute care nu stiu sa vorbeasca. Daca vreau asta, ma duc la circ! Fie ca e un limbaj al
cotidianului sau unul shakespearian, eu, spectatorul, trebuie sa inteleg tot. Ganditi-va ca
un actor poate foarte bine ca azi sa joace in teatru cotidian, iar maine in Hamlet.

C.C.: Ati pomenit de cultura. Cultura e un criteriu pentru distribuirea in rol principal?

M.M.: Pai sa trec in revista cativa actori pe care i-am avut in roluri principale. lonut
Caras, de la Cly;...

C.C.: E iesean de-al nostru!

M.M. (z&dmbeste): Asa e! lonut este un tip cult. Apoi, Andras Hathazi, interpretul lui
Danton, e si el un tip cult, si scriitor, si dramaturg... Cand spun cultura, nu inseamna ca
respectivii trebuie sa poata preda literatura universala, ci sa aiba o atitudine culturala,
deschisa fata de toate fenomenele spirituale, pentru ca, atunci cand plonjeaza intr-un
rol, muncii fizice sa i se adauge cea spirituala. Daca ne uitam la actorii din Cluj, pe care
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ii cunosc, vom vedea ca sunt actori bine informati, care citesc, care se documenteaza.
Cand am facut Noaptea Valpurgiei de Venedict Erofeev, le-am prezentat fiime despre
Venedict; toata lumea a citit si romanul Moscova—Petugki, nu doar piesa. Asta nu
inseamna ca nu ar fi fost util sa fi citit si cinci-sase romane de Dostoievski! Nu i-am tes-
tat, nu stiu daca le-au citit sau nu. Zona proxima a piesei trebuie asimilata. Actorii sunt
uneori refractari acestei asimilari. Cei care au atitudinea asta sunt asemenea celor care
isi decupeaza din text doar replicile lor si nu stiu cum se termina piesa. Inclin sa cred ca
tipul acesta de actor dispare sau e, cu siguranta, pe cale de disparitie sub presiunea unor
regizori foarte coerenti si autoritari.

C.C.: Sunteti director artistic la Nationalul clujean. E o intrebare uzata, insé v-o adre-
sez: care mai e viitorul Teatrelor Nationale?

M.M.: Au un singur viitor, dupa parerea mea: unul bun. Cu doua conditii: sa ramana
in subordonarea Ministerului Culturii...

C.C.: Au o tenta patrimoniala, sau de ce sa raméana asa?

M.M.: Pentru a nu fi dependente de jocurile marunte, locale, ale puterii, si pentru a-gi
pastra astfel importanta nationala, nu numai regionala. Asta pe de o parte; pe de alta parte,
e nevoie de o lege a teatrelor care sa nu faca permanente nici echipele manageriale, nici
cele actoricesti, nici cele regizorale. Contractele trebuie sa fie limitate, pe perioade de trei-
patru ani. Nu vorbesc de tehnic, desigur, ci despre personalul artistic: de la director, la
ultimul actor. Cand inceteaza un mandat managerial, trebuie analizat de minister si schim-
bata echipa intreaga. Degeaba schimbi directorul intr-un loc unde nu exista performanta.
Solutia e schimbarea intregii echipei. E necesara, deci, o lege a teatrelor, asociata cu o
lege a protectiei sociale, astfel incat oamenii sa nu ajunga pe drumuri.

C.C.: Sunt politizate teatrele din Romania?

M.M.: Pot spune ca exista o tendinta de a le politiza. Nu vad semne manifeste, doar
tendinte.

C.C.: Haideti sa vorbim despre dramaturgia romaneasca. Sunteti interesat de subiec-
tul acesta? ?

M.M.: Absolut! |i sfatuiesc pe studentii mei sa monteze, sunt multi care au pus in
scena texte romanesti. Problema, in ce ma priveste, este ca tind sa-mi fac propriile sce-
narii. De pilda, Aici,la portile beznei este un scenariu conceput pe baza tragediei Hecuba
si a altor cinci tragedii de Euripide. In momentul in care imi scriu propriile scenarii, € o
situatie de incompatibilitate cu a lansa un nou dramaturg. Nu ar fi admisibil ca la o premi-
era absoluta sa intervii asupra textului. Sunt intr-o faza sintetica, de scenarii, care nu se
potriveste cu lansarea unui text nou pe care sa nu-l ating cu o floare. In cazul unui text
nou, trebuie sa-l pastrezi intact, sa-l pui in valoare.

C.C.: Excludeti posibilitatea unei intélniri cu un text genial, pe care sa simtiti acut
nevoia de a-l monta?

M.M.: Nu, n-o exclud! Asa mi s-a intdmplat cu Noaptea Valpurgiei. A fost ca o ilumi-
narel...

C.C.: Pe final, m-ar interesa opinia dumneavoastra in privinta criticii de teatru din
Romaénia. Am citit unele puncte de vedere, enuntate in timp, din care rezultd ca nu va
aratati satisfacut de cum se manifesta actul critic.

M.M.: Cu rare exceptii, nu exista atitudini sistematice in critica de teatru. Avem multa
cronica de intampinare, dincolo de care foarte rar intervine analiza. E o nemultumire mai
veche a mea: un cronicar trebuie sa aiba memoria spectacolelor unui regizor, atunci cand
scrie despre acel regizor, aspect valabil si in cazul analizei unui actor.

C.C.: Da, dar asa nu cereti, implicit, o anumita varsta pentru un critic? Un critic tanar
nu poate sti, empiric, ce $i cum a montat respectivul regizor in urma cu un deceniu.

M.M.: Dar nu e vorba de un deceniu. E vorba despre spectacolele ultimilor ani, spec-
tacolele recente.

C.C.: Am afiat ca v-a apdrut un roman. Cum e Mihai Maniutiu ca scriitor? Exigent cu
sine, autoritar?
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M.M.: Maniutiu, ca scriitor, e cum era si in urma cu treizeci de ani. Voi repeta o formula
pe care i-am spus-o0 Marinei Constantinescu la emisiunea ,Nocturne®: scriu ca si cum as
face febra. Asta inseamna ca scriu rar. Cam de cate ori face un om febra intr-un an? De
doua-trei ori...

C.C.: Da, dar depinde céte grade are febra respectiva.

M.M.: Sigur ca da, de acord! Metaforic vorbind, scriu cand am febra, cand e absolut
necesar pentru mine sa scriu, cand nu pot face altceva decat sa scriu.

C.C.: De lecturi aveti timp?

M.M.: O, da! Cand studentii mei dau din colt in colt si spun ca n-au avut timp, ii intreb:
.Repetitia s-a terminat la 9 seara. Ce-ai facut pané la ora 12 Ai ajuns, ai mancat, ti-au mai
ramas trei ore. Ce-ai facut cu ele? La mine nu exista nicio zi fara lectura. Exista zile fara
sa scriu, exista zile fara sa regizez, inca nu exista zile fara lectura.

C.C.: Dupa episodul Hecuba ce va urma?

M.M.: Nu sunt foarte sigur. Am un proiect foarte vechi, insa nu stiu inca daca voi
semna contractul. Trebuie sa vad spatiul. Daca spatiul imi va spune ca ,da, pot sé-ti absorb
scenariul*, voi semna contractul. Asta in septembrie. Dupa aceea, la Cluj vreau sa fac ceea
ce eu numesc ,teatru forum“. Poate gaseste altcineva un termen mai bun.

C.C.: Puteti detalia?

M.M.: Voi face un Caragiale, Caragiale forever, pe un scenariu semnat de Dan C.
Mihailescu si lon Vartic, cu textele politice din piese si schite. Dupa fiecare calup de texte,
urmeaza o dezbatere televizata cu publicul i cu cel putin doi moderatori care se afla in
conflict. Va fi teatru si, in acelasi timp, emisiune TV.

A corenusit Calis CIOBOTARI

Scena din Hécuba, dupa Euripide



