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Piesa de rezistenta a spectacolului ramane jocul actoricesc, o adevarata demonstratie
de maiestrie interpretativa, de tehnica si adevar scenic. Cornelia Gheorghiu si-a lucrat cu
minutiozitate rolul. Ne ofera o Sarah in care trista decrepitudine se impleteste cu o luciditate
taioasa. Ne ofera, succesiv, imagini exterioare — Sarah pozand ,scenic“, Sarah jucandu-se
pe sine, Sarah contemplandu-si din afara viata, dar si introspectii tulburatoare ce invita in
realul psihologic. Un rol extrem de dificil, in care nuantele sunt de maxima importanta, in care
trecerile de la rol la ...rolul din rol cer actorului esentializare, capacitate de dedublare si, totusi,
o constanta egalitate cu sine. Sublime taceri, gama impresionanta de intonatii, gesturi nicio-
data intamplatoare, felurime de stari redate cu dezinvoltura. Si totul dupa o indelungata
absenta de pe scena... Cuchi Gheorghiu (cum i se mai spune) nu doar ca a oferit o lectie
de actorie, dar a dat de gandit in privinta mediocritati duse pana la impostura in care se
scalda cele mai multe dintre tinerele ei colege de la Nationalul iesean.

De partea cealalta, Dionisie Vitcu a incantat, la randul sau, prin firesc, promptitudine
si stiinta a compunerii. Dificultatea rolului sau consta in aceea ca Pitou, secretarul, e pus
in situatia de a interpreta o varietate de roluri: mama Sarei, impresarul Jarrett, doctorul,
Oscar Wilde... Altfel spus, Pitou trebuie sa isi faca interpretarile la un nivel amatoristic,
aspect subliniat de Vitcu prin teatralitate si ,amatorismul jucat. Tot Dionisie Vitcu este
responsabil de contrabalansarea tragismului Sarei in zona comicului de situatie. Nu lipsesc
momentele in care societarul iesean, in stilu-i inconfundabil, evadeaza din text: cand i se
cere sa bata la usa, gaseste de cuviintd sa o faca ...verbal: ,Boc! Boc! Boc!®, cu aluzie
clara la premierul Romaniei. Apoi, un alt exemplu: printre Corneille si Racine, nu se poate
abtine sa nu-l aminteasca si pe Alecsandri. Si asa mai departe.

Cu adevarat binevenita montarea Ancai Ovanez de la Teatrul National lasi, cu atat
mai mult cu cat premiera a fost ,sufixata“ de conferinta lui George Banu — ,Sarah Bernhardt,
primul star modern®. In sfarsit, dupa destul de mult timp si dupa taceri destul de apasate,
institutia la care candva isi tragea cupeul Sarah Bernhardt se poate lauda cu un Eveniment.
Sa speram ca nu e ultimul de acest fel...

Teatrul National lasi — Recviem pentru o stea sau Tipatul langustei de John Murrell.
Traducere: George Dorosenco. Regie si adaptare: Anca Ovanez. Scenografie: Axenti
Marfa. llustratie muzicala, asistenta regie: Vladimir Dorogenco. Coregrafie: Oana Sandu.
Cu: Cornelia Gheorghiu, Dionisie Vitcu. Figuratie: Andreea Boboc, Cristina Bodnarescu,
Maria Campean, Ana Hegyi, Roxana Marza, Andreea Spataru, Bogdan Spiridon, Horia
Verives, Vlad Volf. Data premierei: 27 februarie 2010.

HECUBA L' Minietic

Ce legatura exista intre Euripide si manele? Dar intre ahei si motociclete? Cum poate
fi redata drama femeilor troiene in asa fel incat aceasta drama sa devina credibilg, palpa-
bila, pentru spectatorul de secol XXI, indemnat sa priveasca, precum un tablou, la o incer-
care de reconstituire live a istoriei? Fara menajamente, fara a ascunde sub presurile
disimularii un mod universal de a fi al omului, fara senzatia ca toate astea tin de registrul
fictiunii, ci, din contra, ca reprezinta datele de fond ale unui continuu razboi, in care morala
de invingator si cea de invins sunt la fel de firesti precum respiratia.

Din astfel de meditatii pare sa isi traga seva scenariul Aici, la portile beznei pe care
il propune, la Teatrul National lasi, Mihai Maniutiu. O riguroasa esentializare a catorva dintre
tragediile euripidiene, avand ca element central tragica figura a Hecubei, sotia invinsului rege
troian Priam, devenita captiva si silita sa-si vada copiii, Polyxene si Polydoros, ucisi.

Durere, sete cumplita de razbunare, umilinta si demnitate, siretenie feminina si sublim
simbol al maternitatii, Hecuba, asa cum ne-o livreaza Maniutiu, este un punct terminus pe
o ipotetica harta civilizationala. Ai impresia ca, odata cu ea, apune un eon, ca reprezinta



Scena din spectacol

cantecul de lebada al unor timpuri luminoase, irepetabile, ca o lume putrezeste sub privirile
noastre. lar aceasta lume nu e obligatoriu a celor de demult, ci un fel de prezent continuu
in care, de-a valma, cei de ieri, de azi si de maine omoara clipa de clipa cate o Hecuba.

De o vizualitate remarcabila, spectacolul lui Mihai Maniutiu vorbeste in imagini agre-
siv-metaforice despre o apocalipsa simbolica in care combatantii (grupul barbatilor ahei si
grupul femeilor troiene) puncteaza, gradual, dramatic progresiunea raului, proliferarea lui
pana in climaxul tacerii finale. Intr-un spatiu sumbru (o scenografie de Valentin Codoiu),
cu sugestii de basorelief, amintind vag de arenele romane in care se infruntau stravechii
gladiatori, dar si cu aspect de hala contemporana populata de motociclete si ingi in haine
de piele, grupul aheilor deschide povestea Hecubei intr-un travesti ce invoca, desigur,
celebrul siretlic al calului troian. Invingatorii se identifica parodic cu victimele lor, mimand
batjocoritor traditia, spaimele, credintele invingilor.

O muzica a subculturalitatii (ilustratie muzicala de Serban Ursachi), cantata live, acutizeaza
impresia de dezastru. Si, mai mult decat oricand, iti vine sa recurgi la metafora sub care Dan
C. Mihailescu ageza stiinta regizorala maniutiana: ,dansand pe ruine“. Mastile cad, masculini-
tatea devastatoare o impresoara pe Hecuba, legata de un scaun ergonomic, mobil.

Intrarea in scena a femeilor troiene, infometate, fluid de despletire feminina, ridicandu-si
inutil cuvintele, bratele, sperantele catre un cer falimentat, in care nu mai locuieste niciun
zeu, apoi alegerea grotesca a mireselor, desfraul dezlantuit subliniat de femeia cauciucata,
ori de lautareala generala in care se consuma pangarirea — sunt scene de un dramatism
autentic, construit milimetric de acest matematician al scenei, care manevreaza dezinvolt
grupurile, deseneaza multimi, stari, adevaruri rostite fara menajamente. $i, in contrapunct,
un cor al greierilor de noapte — ,voce* a naturii tot mai indepartate? pauza de reflectie in
avalansa de urlete, latraturi, chiote, sunete-kitsch? ori poate freamatul gandurilor noastre,
cei ce privim la toate acestea ca la un taplou?!
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Pretutindeni Maniutiu presara simboluri: autoflagelare, masti, calusuri, laptele, apa,
cartea, plasma finala in care se succed imagini ale razboaielor noastre recente, urmele
cretei, lectia, martorul-narator, femeia gravida (mama celor ce sunt) ce-si refuza sarcina
intr-un avort universal al umanitatii, al sperantei. ,A fi* se prabuseste in moarte. Ultima
scena, cea in care Hecuba se intalneste in moarte cu fiul si fiica, scena de o picturalitate
magica, tesuta in migcare franta si in trup gol, in san, in maternitate ampla, in geneza si
stingere, inchide magistral aceasta poveste care ne priveste pe toti si pe fiecare in parte.

Ceea ce surprinde placut in zona evolutiilor actoricesti este coeziunea grupului, reu-
sita destul de rara pe scena TNI (e inca de actualitate rateul iegean din Uriagii muntilor al
lui Silviu Purcarete). In special multimea femeilor alcatuieste un personaj compact, plurivoc,
o unitate in diversitate apta sa grefeze fin, dar prompt, in jurul dialecticii parmenidiene
Unu-Multiplu. In corul aheilor, actorii simt nevoia sa iasa in evidenta, mai ales prin corifei
(,solistul* Cosmin Maxim, Doru Aftanasiu, Octavian Jighirgiu).

Ca reusita actoriceasca, asupra a doua personaje as vrea sa atrag atentia: Petru
Ciubotaru face un Odiseu impecabil, antieroul in care maretia se intrepatrunde cu decadenta,
in care replica rostita grav se sparge sugestiv in ludica alegere a fecioarei sacrificate (,Ala
bala portocala...”). In al doilea rand, impresionant personajul lui Gelu Zaharia (Talthybios),
postura in care actorul iesean, mizand pe un firesc pe care aproape ca nu i-l banuiam, cre-
ioneaza un martor/narator pentru cele ce se petrec, al carui somn final indica, din nou, sfar-
situl faptelor, al istoriei. In rolul Hecubei, Doina Deleanu nu mi-a starnit nici mila, nici teama,
cele doua deziderate ale tragediei antice. Are o anume linearitate in interpretare ce saraceste
considerabil personajul. Tocmai Hecuba ar fi trebuit sa contrabalanseze senzatia de intelec-
tualitate usor elitista pe care ti-o furnizeaza, pe alocuri, spectacolul. N-a fost sa fie!

Dincolo de orice alte consideratii, e la indemana oricui sa vada in ,beznele“ montate
la lagi un spectacol mare. Maniutiu si-a facut treaba, Maniutiu poate sa plece. Sa speram
ca ,beznele“ manageriale ale Nationalului iegean vor gasi stropul de lumina necesar ca
destinul acestei montari sa fie unul mai fericit decéat al ...Hecubei.

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri, lasi — Aici, la portile beznei, scenariu dramatic dupa
Hecuba si alte tragedii euripidiene, de Mihai Maniutiu. Regia: Mihai Maniutiu; scenografia:
Valentin Codoiu. Cu: Doina Deleanu, Tatiana lonesi, Livia lorga, Oana Sandu, Haruna
Condurache, Diana Chirila, Petronela Grigorescu,Antonela Cornici, Andreea Boboc, Maria
Campean, Ingrid Elena Robu, Silva Helena Schmidt, Biatrice Cozmolici, Doru Aftanasiu,
Octavian Jighirgiu, Cosmin Maxim, Constantin Pugcasu, Daniel Busuioc, Radu Ghilas,
Constantin Avadanei, Dumitru Nastrusnicu, Vlad Volf, Horia Verives, Petru Ciubotaru,
Liviu Manoliu, Emil Cogeru, Gelu Zaharia, Branduga Aciobanitei, Theodor Ivan, Albert
Jighirgiu, Emanoil Jighirgiu. Data premierei: 8 mai 2010.

Naydnduinii negizo nale

»~Aaduce lazi“sau ,a updata“ este una dintre preocuparile predilecte ale multora dintre
regizorii contemporani. Pentru a tine pasul cu noile asteptari ale publicului de teatru, relec-
turile se impun adeseori cu necesitate. E recitit i redimensionat Shakespeare, e recitit Cehov,
ca sa nu mai spunem ca protodramaturgi precum Sofocle sau Euripide par, in montarile
regizorilor nonconformisti, a se fi nascut ei insisi alaltaieri. De ce nu s-ar reciti deci, altfel, si
basmele populare romanesti? Intr-o cheie noua, care sa atraga atentia generatiilor crescute
in fata monitorului si dopate cu altfel de ,droguri* decat stravechile povesti?

La o astfel de intrebare raspunde pozitiv proiectul teatral al Centrului European de
Educatie si Cultura ,Artemis®, realizat in parteneriat cu Teatrul National ,Vasile Alecsandri®
lasi si concretizat in spectacolul Tinerete fara batranete si viata fara de moarte, intr-un
scenariu $i o regie semnate de Teodor Corban.




