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CUVINT DE 
A 

INCEPUT 
Prin arta-ţi, dragă tată, de-ai stîrnit 
Acest al apei clocot, domoleşte-!! 

(Shakespeare, Furtuna) 

N-am fost spectatori. Pînă în decembrie 1989 am jucat toţi într-o farsă tragică 
şi grotescă, în care măştile surîzătoare ale mereu învingătorilor dansau frenetic serbînd 
infinite victorii asupra eternilor învinşi, a eternilor păcăliţi, a purtătorilor de măşti triste 
şi imobile. Măştile care, ca in viziunea teribilă a lui Zinoviev, spuneau pe scenă 
"pentru" şi în culise "împotrivă", într-un joc perpetuu şi dezumanizant. Farsa coşmarescă 
s-a terminat. Finita est comoedia. Dar jocul nu s-a sfîrşit. Altă piesă a început, şi vor 
fi mereu altele, căci, nu-i aşa, lumea e o scenă, iar noi, oamenii, nu mai avem dreptul, 
din secunda păcatului originar, să fim doar spectatori. 

Obsesia foamei, a frigului, a frustrării a lăsat locul unei alte obsesii, a libertă­
ţii. Am abandonat tristele măşti imobile, măştile înfrîngerii şi neputinţei noastre, şi jucăm 
în plină lumină a reflectoarelor, conduşi de aceeaşi mînă, a aceluiaşi Regizor, într-o 
piesă de data asta politică. Nu mai sîntem fantoşe, ori ni se pare că ~:~u mai sîn­
tem, şi ne luăm rolurile în cît se poate de serios. După o jumătate de secol de teatru 
mut sau aproape mut, de maniheism politic (da, realegerii; nu, războiului), descleşta rea 
gurilor, redescoperirea dialogului, sufocat de fumul gros al monologului autocratic, ne 
restituie condiţiei umane. implicit aceleia de homo politicus. Obsesia libertăţii s-a trans­
format, chinuitor de crispant, într-o obsesie politică. Cine crede că ea se va stinge o 
dată cu alegerile se înşeală şi îl sfătuiesc să-I recitească pe Caragiale. Nimic mai firesc 
totuşi decît această fervoare politică, acest cvasidelir general după o existenţă vegetativă 
de cincizeci de ani. lnsă fiorul de nelinişte care ne încearcă se datorează sentimentului 
tulbure că monstrul politic tinde să devoreze tot ceea ce constituie zona noastră intimă 
de pace şi senin, greu încercată şi ea pînă nu demult: cultura, contemplarea, medita­
ţia, credinţa. lată, cărţi nu prea apar - şi, dacă ar apărea? zadarnic, nimeni nu are 
timp, nu are "stare" să citească, scriitori de prima mărime fac mărturisiri publice de 
capitulare în faţa asaltului vieţii politice, cît despre cărţi, cine să le scrie şi cînd? Să.Jile. 
de teatru sînt pe trei sferturi goale, sau, în cazuri fericite, pe jumătate pline, prin 
expoziţii se trece în goană, cu bicicleta, cum ar spune Karel Capek, la concerte doar 
Celibidache poate umple într-o clipă sala Ateneului, televiziunea transmite pe programul 
11 piese de Shakespeare în timp ce toată lumea priveşte pe programul 1 dezbaterile 
parlamentare sau procesele judecate de tribunale militare (Postei nicu împotriva lui Mac­
bethl) . Oare ne putem re-aduna fărîmele sufleteşti împrăştiate de uriaşa explozie care 
s-a produs în viaţa noastră? 

Totalitarismul n-a reuşit, deşi a făcut inimaginabile eforturi în acest sens, să trans­
forme cu !tura într-un deşert saharian. Cu !tura paralelă, înfruntînd cu încăpăţînare cultura 
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oficială (necesară doar minţilor subintelectuale care o fabrica.u şi primitivilor care o 
consumau şi o consacrau), a continuat să trăiască nu numai în exil sau în straturile 
de elită ale intelectualităţii din ţară dar (sfidînd războiul dus împotriva sa de pe cele 
mai înalte culmi ale prol!resului si civilizatiei comuniste) si în conştiinţa oamenilor ca 
o aaevărată oază spiri.tuală în deşertul ce lua proporţii înfricoşătoare. N-ar fi nedrept 
ca tocmai aerul de libertate pe care-I respirăm să devină irespirabil pentru cultură, 
supra vieţuitoare a celei mai întunecate epoci din istoria acestui pămînt, aşa cum nedrept 
a fost ca mintea cea mai luminată a Greciei, Socrate, să piară ca victimă a democraţiei 
după ce supravieţuise tiraniei? Dictatura fanatismului, a bîtei, a ignoranţei a oprimat 
cultura pentru că simţea ameninţarea continuă a acestui duşman neîmpăcat şi tenace. 
Nu putem desăvîrşi vechea opresiune prin despersonalizare, prin refuzul de a ieşi din 
febra epuizantă a exclusivismului politic. E adevărat, sîntem acum bolnavi de politi­
că, aşa cum am fost înainte bolnavi de neputinţă. Dar vindecarea nu poate veni tot 
prin politică. 

Ce se întîmplă de fapt în cultură? Ce se întîmplă in teatrul românesc? Din păcate, 
prea puţine lucruri îmbucurătoare. Spectacolele care au avut premiera de la începutul 
acestui an sînt, majoritatea, concepute şi construite în ultimele luni ale vechiului regim, 
poartă pecetea prea vizibilă a unei sumbre agonii de sfîrşit de eră, transmiţîndu-ne 
fie eforturile obosite de a înşela defuncta cenzură, prin contorsionări azi inutile şi ridicole, 
fie nepăsare faţă de rigoarea artistică, fie graba de a ieşi în public. Aceste spectacole 
nu au puterea de a-i aduna pe spectatori de pe străzi, din pieţe, din faţa televizoarelor 
spre a-i readuce în sălile de teatru. Nici tendinţa de a deschide larg porţile teatrelor 
pentru piesele de bulevard, pentru produsul comercial, tendinţă manifestată încă din 
anii regimului anticultural (cu sprijinul Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste, in­
teresat în orice diversiune), nu este în favoarea constituirii (sau reconstituirii) climatului 
teatral specific. Bineînţeles că teatrul nu poate fi numai un instrument de educaţie, aşa 
cum ar fi dorit doctrina marxist-leninistă, care in accepţia ei ceauşistă avea in vedere 
confecţionarea .,omului nou", un om desensibilizat, abrutizat, sclav modern instruit doar 
pentru funcţii productive şi reproductive. Ideea de plăcere era exclusă din actul artistic, 
deopotrivă cu ideea de performanţă profesională. Dar plăcerea pe care încercăm să 
o repunem în drepturi nu poate fi doar o plăcere a simţurilor, plăcerea platoniciană 
spre care aspiră arta fiind una a sufletului şi a minţii. Teatrul nu poate fi un simplu 
joc, aşa cum viaţa însăşi nu e un simplu joc, chiar dacă in esenţa ei ultimă e ab­
surdă. 

Mai sînt şi altele. Disiparea unor colective teatrale, curentul centrifug al unor 
actori şi regizori (şi totodată centripet, căci fuga lor are ca ţintă centrul, capita­
la), a dezorganizat unele teatre din ţară, le-a paralizat. Magnetul politic a dislocat 
oameni din teatru, a produs goluri. Nu numai banul corupe, dar, vai, şi democra­
ţia. 

tn acesl decor baroc îşi face apariţia revista Teatrul azi. Se poate sustrage ea 
sferei politicului? Evident, nu. Ar însemna o abstragere din real. Dar locul ei este, de 
drept şi de fapt, în sfera culturalului. Refacerea infrastructurii economice şi sociale, 
în absenţa culturii, are toate şansele să nască organisme strîmbe. Nu putem trăi exclusiv 
sub tensiunea materiei şi nici sub tensiune politică. Cultura instituie un echilibru necesar 
şi introduce normalitate. Teatrul a zi va încerca să acţioneze pentru normalitatea vieţii 
teatrale, implicit pentru adevărul ei. Asemenea economiei, cultura noastră se impune 
a reveni în circuitul european şi global. Teatrul, ca imagine sincretică, poate avea o 
funcţie activă de apropiere, cunoaştere şi coeziune universală. Revista noastră, care este, 
aşa cum o defineşte numele, o publicaţie de actualitate teatrală, încearcă a se alinia 
valorilor autentice ale teatrului actual, pe care le va susţine din toate puterile. ln acelaşi 
timp, se va afla în opoziţie neîntreruptă faţă de nonvaloare, timidă sau agresivă, des­
curajînd mediocritatea, subculturalul şi subartisticul, care aspiră să ocupe instantaneu 
orice loc rămas gol. ln spiritul dialogului, care este modul fundamental de expresie 
teatrală, revista va fi deschisă celor mai diverse puncte de vedere, polemici lor, cu condiţia 
urbanităţii. Ştiind că teatrul se produce în conexiune cu viaţa tuturor artelor, ne vom 
face, în măsura posibilităţilor, şi oglinda acestora. 

Nici o declaraţie de intenţii (toate intenţiile sînt bune prin chiar mărturisirea 
lor) nu poate suplini însă realitatea faptului. Restul, parafrazîndu-1 pe Shakes­
peare, e vorbă. Sau, din acelaşi: potriveşte-ţi gestul după cuvînt. 

Dumitru Solomon 

Post scriptum. lată, însă, că revista noastră, singura (de· 
ocamdată) publicaţie de teatru din România, care trebuia 
să-şi înceapă drumul în februarie, este blocată timp de două 
luni la ţărm de furtuna politică, de nenumăratele ziare şi săp­
tămînale mai mult sau mai puţin independente ce au răscolit 
pur ' şi simplu tipografiile. Să sperăm că fragila corabie a 
culturii va continua să navigheze pe acest ocean în furtu­
nă. "Promit o mare lină, vînt prielnic şi pînze iuţi, ca să 
ajungem flota oriunde-o fi" (din nou Shakespeare). 
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SPEOT~OOLUL 

SPEOT~OOLUL 

POLI TIC 
TE~TR.A.L 

O lume cu nenumărate persona je 
Milioane de oameni de pe glob au stat acas·ă în faţa te ­

lev:zoarelor şi s-au uitat la noi: pentru cîteva zeci de ore 
am fost spectacolul lumii. Cel mai lung spectacol al secolelor, 
al mileniilor. Un spectacol în care culisele se prăbuşeau în 
flăcări, în timp ce mii de protagonişti nedormiţi se îmbulzeau, 
cu o sublimă înverşunare, să ia locul celor căzuţi în somnul 
de veci; iar Moartea era fericită; zîmbea cu toţi dinţii, căci 
numai atunci cînd e ignorată atît de patetic ea se simte precum 
în cer aşa şi pre pămînt, încîntată de sine fiindcă, iată, nu 
mai sperie pe nimeni şi e acceptată ca o confirmare a voinţei 
de a trăi a unui popor. 

Iar scenele teatrelor erau goale. Cui îi mai păsa de moar­
tea de numai cîteva secunde a cîte unui actor, care, mai 
apoi, se ridica de pe podea, scuturîndu-se de pudra personaju­
lui, spre a primi aplauze ca interpret? Pe cine mai interesează 
destinul unui personaj dezghiocat în detalii şi nuanţe? Aceste 
• mărunţişuri", de ·Ia nivelul mulţimi l or tălăzuitoare pe străzi 
nu sînt doar invizibile ori lipsite de importanţă, ci de-a dreptu l 
jignitoare. Căci AZ I, la NOI, unicul destin care contează este 
destinul naţiunii. 

Iar sălile teatre lor rămîn goa le. Abia acum avem răs ­
colitoarea revelaţie că TEATRUL ADEVARAT îşi joacă rolu l 
său binecuvîntat numai pe du rata vîrstei tihn ite a unei so­
cietăţi, numai atu nci· cînd oamenii au timp de pierdut în som­
nolenţa digestiei şi sînt despovă r aţi, pînă la inf antilizare, de 
gînduri şi întrebări, numai cînd se pot lăsa cuprinşi de a mor­
tea la tabieturi lor. 

22 APRILIE 1990 

Ce să joace acum teatrele noastre? Ce piese sînt mai cap ­
tivante decît neliniştea care ne-a arestat în celulele propriilor 
noastre nedumeriri şi derute? 

Cine mai are răgazul să privească în spatele unei replici 
cu interesul chibiţului aşezat lîngă o partidă de şah şi care 
îşi găseşte o voluptate din a pronostica a cita mutaţie va 
fi cea fata l ă? 

Cui să-i mai strălucească ochii după dezlegarea unei şa ­
rade iscate între două-trei-cinci personaje, cînd , iată-ne, sîn ­
tem prinşi în vîltoarea unor mulţimi fără chip, dar individuali­
zate prin pasiuni, speranţe şi iluzii? 

Bombăneli piezişe şi livreşti se fac auzite cum că ne recara ­
gializăm! Da' de unde! Caragiale, acum, mi se pare epider ­
mic. Spaimele noastre, moartea roşie din care abia am ieşit 
sînt cu mult mai sumbre decit ar putea să insinueze orice 
spectacol actualizant cu o piesă a clasicului nostru . 

Strada a luat locul scenei. Cine să se mai aşeze în 
stai? 

Strada are acum aţintiţi ochii asupra a patruzeci şi şapte 
de personaje (deocamdată numai atîtea) - PARTIDELE PO­
LITICE. Care actor ar avea curajul să le înfrunte şi să con­
cureze cu acestea? Şi cu vorbele cărui personaj? Deocamdată, 
oamenii de teatru sînt spectatori. Iar strada este oglinda în 
care aceşti involuntari şi nemulţumiţi spectatori, privindu-se, 
vor trebui să invete cum vor putea fi ei, încă o dată, oglinda 
lumii. 

Paul Cornel Chitic 

120 DE ANI DE LA NAŞTEREA LUI V.l. LENIN 

CATRE COMISARIATUL POPORULUI 
PENTRU fNVAŢAMlNT ŞI tOMISA­
RIATUL POPORULUI PENTRU BU-
NURl.LE REPUBLICII ~ 

i 
,. Vi rog si prezentaţi nefntîrziaJ informa-
tii din care sli se vadă ce anum~ s-a făcut 
pentru aplicarea decretu)ui din 
13.IV.1918, Indeosebi în leg~t1,1ră cu : 
• ) inliturarea vechilor monumen te, 2) în­
l~irea lor ~u altele noi, fie·şj provizo­
ril, 3) tnlocu1rea vechilor insc ripţii de pe 
cllidirile publice cu altele not" (25 din de­
cret)" . 

V.l . Lenin , Opere complete, voi. 
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iN 
TEATRU 

I>in partaa Cgm1Hului Culturii si Educţatiei Socialiott 

Un :mare JJUmA.r de spectatori !MIU adresat Consiliului Culturii 

şi Educaţiei Socialiste uprimhld protestul şi nemulţumirea faţa. de 

modul cum a foft pA tn sceDll, la Teatrul -Lu.cia Sturdza Bul..andft•, 

piesa Rsyizgrul de N. V. Gogol.. Montarea şi adaptarea piesei ~enatur.-

111 0JM1ft marelui d:nlmaturg, atitudine incompatibilă cu rolul teatral.ui 

rmAneao - trllnmA a pruentll.rii autentice a valorilor culturii Daţio­

nale şi uni veraale. 

Biroul CCID8Uiul.ui Culturii şi Educaţiei Socialiste a hotArlt 

awspenda;rea speotaoolului şi interzicerea de a fi reprezntat pe '91'80 

alti soEIDâ din ţarA !n'tl"-0 asemenea adaptare şi va lua mă8url pentru 

ca astfel de mordi'estA.ri să nu mai aibă loc tn viaţa culturală din 

•Sctnteia", 30 septembrie 1972 
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C
red că prima fraza care a 
apărut în mintea şi pe buze­
le fiecăruia dintre noi, pe 
21 decembrie, cînd a auzit 
huiduielile de la .,marea 
adunare populară" sau pe 

22, cînd elicopteru l prezidenţial părăsea 
acoperişul C.C.-ului. a fost aceea~i: .. An1 
trăit să văd, în sfîrşit, acest moment!" 
Şi cred, de asemenea, că nu există dis ­
cutie, dialog în care să nu revină mereu 
şi mereu aceeaşi precizare: "înainte de 
revolutie", "după revoluţie". Clipa de is­
torie pe care o parcurgem este, într-ade­
văr, fundamentală nu numai pentru tară, 
pentru natiune, ci pentru fiecare indi­
vid. Puţine generaţii au avut o asemenea 
şansă. Dar şi o asemenea responsabilita­
te. 

Este momentul adevărului, deci, al 
unui examen de conştiintă nu doar pentru 
marii vinovaţi (care nici nu resimt pro­
babil, un astfel de îndemn interior) <,;i pen­
tru oricare dintre noi. Pagina încheiată 
nu trebuie azvîrlită la coş (ar fi o gre­
şeală, ar fi chiar o nedreptate), dar pentru 
a începe una· nouă, e necesar să o reciteşti 
pe cea veche. Ca · să vezi la ce re­
nunţi, ce păstrezi, ca să vezi, mai cu sea­
mă, ce n-ai spus încă (nu se putea!) sau 
ce ai spus pe jumătate ori neclar (doar 
aşa se putea!). 

S-a afirmat - şi argumentele sînt pu­
ternice, exemplele numeroase - că ani 
la rînd teatrul s-a situat într-o nedeclara ­
tă dar limpede disidenţă faţă de .,inesti­
mabilul tezaur de idei" cu care ne-a dăruit 
"epoca de aur". Se poate înscrie şi criticul 
în această formă de rezistenţă? Credem 
că da. Mai întîi, prin încăpăţînarea cu 
care a susţinut autori şi spectacole re­
pr.obate de cenzură . Sigur că lucrurilor 
nu li se spunea pe nume, ba chiar, uneori, 
se afirma contrariul ideii pe care voiai 
s-o subliniezi. Funcţiona, însă, un cod bi­
ne ştiut de toată lumea, astfel încît atunci 
cînd într-o cronică se vorbea despre sa­
tirizarea racilelor trecutului, spectatorii 
se duceau să vadă pe scenă moravuri ale 
prezentului; cînd se afirma că o piesă de 
teatru românească demască "ta rele" so­
cietăţii capitaliste, ne puteam oricînd aş­
tepta să se refere, de fapt, la socia­
lism. Tntr-o perpetuă, necesară complici­
tate cu actul de rezistenţă al scenei, cri­
ticul .,nu observa" actualizarea lui Mo­
liere sau a lui Alecsandri, remarcind doa.r 
actualitatea acestora (ca şi cum lectura 
regizorală, actoricească n-ar .fi avut nici 
un cuvînt de spus), valabilitatea general 
umană a ideilor cuprinse în opera cla­
sicilor. Se glosa pe marginea dificultăţii 
de a da contur personajului pozitiv pentru 
a nu atrage atentia asupra rezistentei jus­
tificate a autorilor tată de imaginea atît 
de falsă a "omului nou". Piesele cele mai 
subversive din punctul de vedere al cen­
zurii oficiale apăreau totdeauna sub o 
"căciulă" de impecabilă principialitate 
politică, ideologică. Neputînd combate 
idei, criticut combătea (timid, de cele mai 
multe ori, e drept) forma de exprimare, 
neuitînd să precizeze că lipsa de inspiratie 
a tratării poate compromite (doamne fe­
reşte!) tema. Exemplele pot continua la 
nesfîrşit, pentru că, de-a lungul anilor. 
în războiul acesta de hărţuială, insurgen­
ţii se specializaseră (ce e drept, se spe­
cializaseră şi "guvernamentalii"). 

Atîta cît a îndrăznit, aşa cum s-a pri­
ceput, critica s-a străduit, deci, să-şi facă 
datona. Dar acum? Care îi este, acum, 
datoria? Desigur, promovarea statornică 

·şi, în sfirşit limpede exprimată, a valo­
rii , ceea ce imj>lică revizuirea propriilor 
criterii de apreciere. Chiar la criticii 
probi, chiar la criticii efectiv compe­
tenţi. Să ne expl icăm . Tn afara cri­
teriilor de ordin estetic a funcţionat -
şi era drept să fie astfel - şi un sistem 
propriu de măsurare a oportunităţii po­
litice. Dacă o piesă, un spectacol, dove­
deau o atitudine de împotrivire la bezna 
ce ne înconjura, dacă încercau să clin­
tească zidul de minciună, eventualele in­
abilităţi de construcţie sau de exprimare 
erau privite cu îngăduinţă pentru că nu 
mai erau foarte importante. Ceea ce 
atunci constituia un act de dreptate, acum 
ar deveni, însă o greşeală. Publicul 
aplauda cu frenezie (ca să nu spunem 
cu deznădejde) orice aluzie la subiecte 
şi mai ales personajr tabu şi s-a creat 
o adevărată virtuozitate a micuţelor "şo­
pîrle", supape necesare supravieţuirii, nu 
remedii ale maladiei. De vreme ce nu mai 
avem subiecte tabu (aşa afirmăm şi aşa 
trebuie să fie) aceste mărunte îndrăzneli 
încetează a mai constitui un merit şi tre­
buie privite la justa lor va loare. 

Şi pentru ,că am amintit de tabu-uri: 
cred că ne pîndeşte primejdia de a le mo­
difica în loc de a le elimina. Nume pe 
care le pronunţam mai des decît era firesc , 
acum le înlăturăm cu totul. Radu Beligan 
rămîne un mare actor şi un marr on1 d(' 
teatru - şi ·asta n-avem voie să uităm 
-chiar dacă a fost membru în C.C., dacă 

• a exprimat public numeroase "adeziuni". 
Dumitru Radu Popescu rămîne un dra­
maturg important - şi asta nu trebuie 
ignorat- deşi a semnat nu numai elogii 
ci şi o binecuno~cuţă concediere. Sîn­
tem tentaţi - e explicabil •dar e profund 
dăunător- să conservăm intoleranta, re­
fuzul arbitrar, înlocuindu-le doar obiec­
tul. Poetul Octavian Goga a fost gonit 
pentru mulţi ani din istoria literaturii de 
politicianul Octavian Goga - iată un 
amănunt cunoscut de toţi şi uitat de 
mulţi, care ar trebui să ne dea de gîn­
dit. 

Şi tot referitor la tabu-uri. Despre re­
gizorii şi actorii plecati din ţară. nu mai 
era voie să se sufle nici un cuvînt, ei nu 
mai existau. Acum, p.ar a exista numai 
ei, (e suficient să ne uităm la lista di­
rectorilor de teatru numiţi pînă în pre­
zent). Să nu fim greşit înţeleşi: cei mai 
mulţi dintre aceştia sînt personalităţi de 
incontestabilă valoare, de care teatrul ro-

mânesc nu trebuie văduvit, fără de care 
imaginea culturii naţionale în aceste de­

.:enii ar fi, în mod cert, parţială. Dar tot 
parţială ar fi şi dacă am omite marii crea­
tori de teatru (şi există, şi-i cunoaş­
tem!) care au rămas aici, care au lucrat 
şi au lucrat foarte bine, hărţuiţi de ne­
numărate şicane, obligati la subterfugii, 
cedări, compromisuri în detalii, pentru a 
salva esenţialul. Acum, părem să-i uităm 
(probabil e doar o chestiune de 
moment) şi aceasta ar fi o altă nedreptate. 
La fel de gravă şi, de această dată, ne­
impusă de o autoritate inflexibilă. 

Reparaţii morale se cuvin, pe drept cu­
vînt, autorilor dramatici nereprezentaţ1, 
ani la rînd, pentru "vinovăţii" de ordin 
politic (ale lor sau ale textelor). E firesc 
ca ei să-şi afle în sfîrşit locul pe aflşele 
teatrelor, dare la fel de firesc (chiar dacă 
în acest caz exigenta ar părea o 
cruzime) ca "reabilitarea" să nu se pro­
ducă pentru merite de ordin politic (ale 
lor sau ale textelor). 

Şi tot reparaţii morale se cuvin 
unor. .. expresii pe care le-am tot rosht 
şi le-am tot scris, dar -.nu din vina noa­
stră - nu le-am prea luat in seamă, de 
fapt. Mă gîndesc, de pildă, la ideea obli­
gaţiei - culturale, de această dată.­
a teatre lor, a criticii, de a susţine ŞI a 
promova dramaturgia originală. De?­
camdată, repertoriile anunţate conţm 
aproape în exclusivitate nume str_ăine. E 
explicabil, şi acest lucru, dar, dm nou, 
nu trebuie să judecăm cu uşurinţă. 

Multor sintagme trebuie să le dăm în 
sfîrşit, un înţeles real. Bunăoară acel~­
ia - devenită odioasă pentru motive bi­
necunoscute- privind "rolul educativ a) 
teatrului". Acest rol există, trebuie să 
existe, oricîte frisoane ne-ar da cuvin­
tele cu răsunet inchizitorial; ne rămîne 
doar să dăm substanţă ,.preceptu lui ". 
să-i luăm vărguţa de monitor la clasele 
primare. 

Ynsemnările de mai sus - incomple­
te, nesistematizate, amintind doar cîteva 
dintre întrebările ce se ivesc inevitabil , 
credem, în acest ceas, cînd avem în faţă 
o nouă filă - însemnările acestea nu iz­
vorăsc din neîncredere în viitor, nici din 
plăcerea de a cîrti (doar sîntem liberi, 
nu?). Ele vor să spună un singur lu­
cru: nu ştim dacă de trecut trebuie să 
te desparţi rîzînd sau plîngînd. Sigur e 
că trebuie să o faci, gîndind. Nu de alta, 
dar să putem fi prada altor greşeli nu 
a aceloraşi, cu semnul plus în faţă. 

•••••••• Cristina Dumitrescu 
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LA 

VIAŢĂ Ş :I: 
MOARTE 

Mă întîlnesc cu unii din noii direc­
tori, cu vechi şi stimabili regizori, cu ac­
tori de toate vîrstele şi secretari literari 
cu statut de trufandale şi aud, mereu, 
o întrebare obsedantă: "Nu cunoaşteţi 
vreo piesă bună?" Cunosc, evident, şi nu 
numai una, dar cum încep a le înşira, 
ori măcar a schita povestea vreuneia. mi 
se spune (de regulă!): "A, nu, lumea nu 
ma1 vrea piese româneşti, ne interesează 
c:eva străin ... ". Sînt de acord că nenoroci­
ta politică de embargo faţă de dramatur­
gia universală modernă, dusă de· fosta 
oficialitate culturală, cere reparaţii ra ­
dicale. Au început să se şi producă. J->e 
larg. Normal. Dar de unde constatarea 
că "lumea" nu mai vrea lucrări origina­
le? Cînd şi cum a fost consultată această 
lume. 1n ce forme ş1-a manifestat acor­
dunle sau dezacorduri le taţă de reperto­
riu ? Dacă e vorba de concluzii empiri­
ce, aş putea spune că, dimpotrivă, după 
prezentarea la televiziune a pieselor O 
scrisoare pierdută, Matca, Sfîntul Mitică 
Blajinu şi-au exprimat satisfacţia cer­
curi foarte largi de privitori. 

Tn anii din urmă nu exista teatru în 
care să intri şi să nu ţi se povesteas­
că, mai ferit, ori deschis, că li s-a interzis 
cutare piesă nouă. "Degeaba recomanzi 
dumneata la gazetă acea scriere, iată, am 
cerut aprobarea la Consiliul Culturii şi 
nu numai că am fost respinşi, dar ni 
s-a .atras atenţia că dacă mai venim cu 
de-alde astea, o să suferim consecinţe ad­
ministrative". Tmi sînt vii amintirile ti­
tlurilor ce mi se extirpau de către cenzură 
din articole, cu precizările: "Această pie­
să nu e aprobată"; "Pomeniţi despre un 
text care nu există" , (pentru Tamara Do­
brin, ce desfiinţa ea, tot dînsa hotăra că 
"nu există"); "Nu ştiţi, lucrarea în ches­
tiune a fost scoasă din repertoriu? O ci­
taţi într-adins?". Numărul acestor titluri 
creştea mereu, într-un arc temporal foar ­
te întins, de la Caragiale în vremea lui 
de Carnii Petrescu la Interviu de Eca­
terina Oproiu, sau de la Arca lui Noe 
de Lucian Blaga la Artur osînditul de 
Matei Vişniec. De fapt, cu două-trei ex­
cepţii, mai toţi autorii români valizi au 
în biblioteca de manuscrise sau chiar în 
cea de tipărituri, comedii şi drame ce nu 
au putut fi reprezentate.' Sau lucrări ce 
au fost scoase de pe afiş după reprezenta­
re - ca Insomnie de Adrian Dohota­
ru. Ori scrieri aprobate a se juca numai 
pe o singură scenă; numai în provin­
cie; numai o singură dată pe săptămînă 
etc. 

De ce să nu li se facă azi dreptate aces­
tor piese şi acestor autori? Teatrul "Bu­
landra" re(inuse Şarpele monetar, admi­
rabilă comedie dramatică de moravuri de 
Tudor Popescu. Opţiunea le-a .fost blo-

cată de catre comando-ul de blocaje, spre 
marea dezolare (exprimată) a echipei şi 
direcţiei. Cine-i împiedică s-o reia azi? 
Teatrul Naţional din Cluj-Napoca a în­
cercat- cu dezesperare, cum îmi spunea 
un fost director - să reprezinte comedia 

• satirică, extrem de ascuţită, Mă propun 
· director de Viorel Cacoveanu . N-a izbutit, 
autorul fiind, de altfel, pe lista neagră 
a oficiului de stat pendinte. Acum nu nu-

·, mai că nu s-a reluat acea piesă, dar a 
fost eliminată definitiv din preocupările 
instituţiei. Una din cele mai frumoase 
scrieri din literatura dramatică universa­
lă despre Socrate, aparţinînd lui Dumitru 
Solomon, a fost împiedicată, cu o crîn­
cenă obstinatie, să apară la rampă, timp 
de peste douăzeci de ani. Yn 1988, Do­
minie Dembinski şi Ion Brad au hotărît 
s-o pună în scenă la "Nottara". Mi-au 
trimis şi o fotografie, la redacţia "Ro­
mâniei literare", cu o imagine a primei 
lecturi. Tamara Dobrin a interzis publi­
carea pozei şi, ca să nu se mai işte nici 
o confuzie, a eliminat şi piesa din pro­
gramul teatrului. De ce nu a reintrat 
acum în repetiţii această excepţională şi 
atît de actuală. azi. piesă' 

Scriiton mai puţin cunoscuţi, ori de­
butanti, s-au izbit de toate opreliştile po­
sibile, d~şi oferta lor dramaturgică era 
merituoasă. Regina Jocasta de Constan­
tin Zărnescu a îmbătrînit cu doisprezece 
ani de cînd aşteaptă o premieră. Şi de 
aici avem o imagine, în fototeca redac­
ţiei, cu prima lectură, făcută acum un 
an la Naţionalul din Tg, Mureş - după 
care s-a lăsat tăcerea. Tipărită , premiată 
de Uniunea Scriitorilor, Vlad Ţepeş, im­
presionantă tragedie în versuri de 
Nicolae Ionel, nu s-a jucat nicăieri. Zece 
zile în China, comedie amară de Nicolae 
Mateescu, a rămas, în manuscris, în se­
cretariatele literare ale unor teatn·: Ovi­
diu la Tomis dP Claurli11 lordal'lil' l' ~i 
·ca prin cneva scnnuri negre. Acoperită 
de zăpadă, cutremurătoare dramă (debut 
dramaturgie) de Daniel Drăgan, respin­
să cu violenţă de la publicare- iar au­
torul anchetat şi obligat să depună toate 
exemplarele la comitetul de partid al ju­
deţului Braşov, în urma sesizării, (prin 
organele .Ministerului de Interne, făcute 
de Tamara Dobrin) îşi aşteaptă şi ea 
acum, scena. Tot astfel, Jocul măştilor 
de Mircea Tomuş, Circul de Ion Bucheru, 
şi altele. 

Ar fi, oportună, azi, citirea - sau re­
citirea, ca să nu ofensăm pe nimeni -
a extraordinarului poem dramatic Şun 
de G. Călinescu (mereu respins). A piesei 
atît de tăioase a lui Theodor Mănescu 
Taifas lîngă o rulotă, pe care autorul a 
tot rescris-o, după mereu alte observaţii 
obligatorii, fără să ajungă la un capăt 
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cu ea . A comediei triste, deosebit de ex­
presive, a lui Ion Băieşu, Boul şi viţeii. 
Şi a a !tora. 

Desigur, pe lîngă destule piese româ­
neşti excelente s-au jucat, prin ani, şi al­
tele, nu puţine, facile, demagogice, difor­
me, sălcii, cu trîmbiţă istorică, sau îm­
potriva avorturilor ilicite, sau preamă­
rind eroi de ceară, ori făcînd procese ver­
bale de producţie, toate încurajate oficial, 
direct sau tacit, cu apostila, deschisă sau 
subtextuală că, "n-au probleme", nu pro­
duc "bătăi de cap"- şi cu alte aşijderea 
men(iuni sedative. Dar s-a ajuns la sa­
turaţie în ce priveşte veritabilul reperto­
riu national? Nu-şi mai are locul? E cazu l 
să eliminăm, deocamdată, piesa româ­
nească din preocupările noastre? Să fa­
cem uitate dramele lui Romulus Gu­
ga? Ori Casa de la miezul nopţii, atît 
de omeneasca dramă cu tineri şi despre 
tineri a lui Fănuş Neagu? Sau puternica 
dramă, Barca pe valuri de Titus Popovici, 
evocare din istoria extremei drepte în ta­
ra noastră? N-ar mai interesa ele as­
tăzi, alături, fireşte, de achiziţiile cele mai 
recente de dramaturgie din alte cul­
turi, ce ne-au şi fost propuse, cu iu(eală 
şi voioşie, de mai multe teatre din ţară, 
cum ar fi Opt femei de Robert Thomas, 
Week-end de adio (sau Rujul meu de bu­
ze nu se ia) de Gilbert Mare Sauvage­
on, Papa se lustruieşte de Spiros Melas 
şi altele din aceeaşi făină? Au şi ele drep_: 
tul lor la viaţă - mi se spune. Oamenii 
vor să se distreze. Da - răspund- dar 
unele au şi dreptul la moarte, alături de 
surate autohtone similare, care chiar că 
şi-au trăit traiul morocănos, didactic_sa~ 
prea sprinţar. Jar amuzam_ent - ŞI 1nca 
mai abitir inteligent şi subţ1re- pot pro­
duce şi acei autori ai noştri care n-au 
unde şi de ce să plece cu piesele lor iz­
butite în traistă1 ca să obţină certificat 
de dramaturgi. AU scris şi vor scrie pen­
tru teatrele din tara lor. Şi vor veni, cu­
rînd, cu piese in~pirate direct de Revolu­
ţie. E normal sa se afle - cu ceea ce 
merită a se afla - pe scenele dm tara 
lor în atenţia artiştifor în a căror limbă 
au 'scris. Acum, mai mult, mai liber, mai 
drept ca odinioară. 

Valentin Silvestru 

Prima lectură la piesa Socrate de Dumitru Solomon, la 
teatrul .. Nollara" ( 1988 - cind lucrarea îliwlinea douăzeci 
de ani de uiaţa şi nereprezenlare). După o a Ireia citire. a 
uenil ordin de la Consiliul Culturii (Tamara Dobrin) că se 
scoale din repertoriu. 

Prima lectură a piesei Regina Jocasta de Constantin Zăr ­
nescu la Teatrul Naţional din Tg. Mureş, în al doisprezecelea 
ei an de existenţă şi nereprezentare. După cum se uede, autorul 
e uimit că asistă, în sfîrşit, la acest moment ( 1 februarie 
1989). 

De atunci, piesa nu se mai repetă. Piatra fundamentală 
s-a pus, urmează clădirea ... 
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o 
INTREBARE 

AUTONOMIA 
DE A 
PROPUNE 
SI INERTIA -
DE A 
DISPUNE 

-

Accesul în institut nu s-a făcut după criteriul valoric al 
candidatului e Nu se poate lua vreo măsură pentru că nu 
e nimeni în stare să-şi susţină o acuzaţie pînă la capăt e 
Valoarea şi competenţa să-şi reia locurile pe care le-au pierdut, 
nu din vina lor e Două corpuri profesorale: unul titularizat 
şi contestat iar altul dorit şi fără statute Studenţii ameninţă 
din nou cu greva e Secţia regie de teatru a funcţionat în 
ultimii 15 ani pe post de cenuşăreasă e Sîntem canalizaţi spre 
a ne mulţumi cu retuşuri şi cîrpeli e Ideile noi se ciocnesc 
de structuri şi mentalităţi retrograde e O structură aproape 
perfectă care, în momentul de faţă, riscă să rămînă în stadiul 
de utopie e Tot ce a ţinut de noi, am făcut. 

CÂTĂL:X:NA BUZO:X:ANU, 
decan al J=acultăţii de teatru 

CE A CIŞTIGAT PRACT:X:C , PRIN 
AUTONOMIA EI,FACULTATEA DE 
TEATR U? 

- Ar fi trebuit să cîştige totul dar deocamdată n-a cîş­
tigat aproape nimic, decît o structură aproape perfectă care, 
în momentul de faţă, riscă să rămînă în stadiul de uto­
pie. Adică: noi am dorit să ne întoarcem la vechea structură 
a institutului, cînd secţiile erau autonome, cînd era secţie 
de actorie, de regie de teatru, de regie de film, de teatrolo­
gie-filmologie. Acum am mers mai departe cu departajarea 
şi am împărţit institutul nostru în facultatea de teatru şi 
facultatea de film . Am reuşit din nou autonomia secţiei de 
regie de teatru, deocamdată pe hîrtie, de asemenea şi prin 
munca profesorilor, însă fără posturile de care am fi avut 
nevoie, fără ca această schemă să fie acoperită. Pentru 
că, după Revizorul, facultatea noastră a fost realmente de­
~apitată prin desfiinţarea sectiei de regie de teatru, căreia 
1-a urmat desfiinţarea teatrologiei. Secţia de regie de teatru 
a funcţionat într-o semiclandestinitate, împărţind spaţiul şi 
studenţii mai întîi cu regia de film şi apoi cu actoria . Mulţi 
ani regia de film a deţinut suprematia, regia de teatru neavînd 
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PENTRU: 
VICTOR REBENGIUC , 
rector a l I . A . T . C. 

CUM POATE F:J: REC:Î:ŞT:I:GAT 
PRE ST:J: G :J: U L :J: · A·T · C? 

- E bine că întrebaţi cum îşi poate recîştiga prestigiul 
Institutul de Artă Teatrală şi Cinematografică "I.L. Caragia­
le" pentru că se pare că există serioase dovezi că prestigiul 
său a fost destul de pătat în ultima vreme de fel de fel de 
manipulaţiuni, de fel de fel de imixtiuni în cadrul examenului 
de admitere. Accesul în institut s-a făcut nu după criteriul 
valoric al candidatului. Toată lumea ştie asta, toată lumea 
vorbeşte despre asta, se ştiu şi beneficiarii acestui sistem one­
ros, ba chiar şi parte dintre autori, dar nu s-a luat pînă acum 
nici un fel de măsură , nici împotriva unora, nici împotriva 
altora. ici acuma nu se poate lua vreo măsură pentru că 
nu e nimeni în stare să-şi susţină o acuzaţie pînă la capăt. 
Deci, noi va trebui să mergem înainte cu această încărcătură 
nedorită şi neplăcută în spate. 

Venind mai ales din partea studenţilor, care au fost fer­
menţii instaurării unei noi ordini, o ordine în care să pr~meie 
valoarea şi competenţa, ei fiind aceia care au luptat pe baric~;~l:le 
pentru realizarea acestor deziderate a le lor, există cum ·În 

VALERIU MOISESCU, 
~eful catedrei de regie teatru 

C ARE E CEA MAX ACUTĂ PROBLEMA CU 
CARE VĂ CONFRUNTATX ~N CLXPA DE 
FAŢĂ? -

- Secţ i a regie teatru din I.A.T.C. - care a dat de-a 
lungul timpului personalităţi de prestigiu pe plan naţional 
şi internaţional a funcţionat în ultimii 15 ani pe post de ce­
nuşăreasă, supravieţuind numai datorită spir itului de sacrifi­
ciu şi de răspundere vizavi de soarta teatrului românesc a 
unui grup de cîţiva profesori. Fără ei, secţia - singura de 
acest fe l din ţară - s-ar fi desf i inţat, înregist rîndu-se un 
nou şi inestimabil "succes" pe ca lea revoluţ iei cultura le şi 
a "Cîntării României". Toate aceste aberatii s-au nă r uit, dar 
noi sîntem obligaţi acum să ne reluăm activitatea din situaţia 
în care am fost aduşi. 

După revoluţie, acceptînd conducerea catedrei, am fost 
conştient de răspunderea ce îmi revine. Ce s-a schimbat în 
decurs de cîteva săptămîni e bine să-i intrebati pe stu­
denţi. 

Totul e doar un început. Realizez însă că această răs­
pundere, în condiţiile date, e un risc pe care mi l-am asumat. 
Sînt dispus să risc în continuare în momentu l în care acest 
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(continuare din pag. 16) 

posturi pentru profesori. Practic am avut un singur profesor 
angajat, pe post de asistent, ceilalţi au venit ca asociati. cu 
trei salarii de asistent pe an; în rest toate posturile de pro­
fesori au rămas la regia de film. 

Apoi, Octavian Cotescu a extras regia de teatru de la 
regia de film - noi împărteam şi studenţii şi cifra de şco­
larizare - şi a afiliat-o secţiei de actorie. Era un altfel de 
hibrid, pentru că împăr(eam în continuare studenţii, cifra de 
şcolarizare fiind de 7 studenti pe an, 3 sau 4 la film, 3 la 
teatru. Deci, în continuare, dădeam examen împreună, teatru 
şi film, dar func(ionam la secţia de actorie. în felul acesta, 
munca a putut fi prestată doar prin bunăvoinţa , fanatismul 
sau pasiunea oamenilor care au venit s-o facă, condiţiile de 
lucru ale studentilor de la regia de teatru fii.nd foarte grele. 
De cele mai multe ori repetam noaptea, după ce se terminau 
cursurile de la actorie, sau - prin înţelegere cu profesorii 
de la actorie - într-un timp record de pregătire a examenelor 
noastre. 

începutul a fost foarte încurajator, am fost entuzia~ti. 
an1 a\'llt ~i 111al p11\llll' probleme cu pruiL·~ur11 , care in general 
au fost apreciati de studenti. ba cil1ar 111 n'L'd ,.,. JHIIv~ i· 
regia ~i actoria n-au fost probleme aproape deloc (au lu"t 
nişte probleme la catedra de vorbire, dar· sperăm sa le re­
zolvăm şi pe acelea) . Deci, problemele noastre în acest mo­
ment nu sînt deloc asemănătoare cu acelea ale regiei de 
film. 

Concret, problema rămîne aceea a schemei noastre, a 

structuni noastre. Verym în continuare în această formulă 
de profesori asociak"'iie că sîntem decan, şef de catedră şi 
aşa mai departe, în continuare nu avem posturi pentru ca 
profesorii să se poată angaja în institut. Sperăm ca într-un 
viitor mai apropiat sau mai îndepărtat sa putem obţine şi 
în fapt această schen1ă. 

Am căpătat deci autonomia de a propune structura şi cifra 
de şcolarizare a institutului (ca şi condiţiile examenului de 
admitere), de a propune reînfiin(area secţiei de teatrologie, 
de a reorganiza catedrele pe principiul atelierelor, de a îm­
bogăţi şi programa analitică - "Jegiferînd" astfel, dar tot 
la stadiul de propunere, ceea ce noi am şi făcut de fapt în 
ultimii ani. Dar n-am căpătat ş i certitudinea că toate aceste 
propuneri se vor materializa. S-ar putea, de pildă, ca tea­
trologia să nu se reînfiin(eze de la anul, chiar dacă lucrul 
acesta e de dorit şi e necesar. 

Cu toate aceste conrli!ii. institutul nostru funcţionează 
ap1·oape foarte bine: st11den(ii îşi dau examenele şi la actorie 
şi la regie, am adus foarte mul(i profesori noi, între ei aflîn­
du-se, la catedra de actorie, George Constantin, Leopoldina 
Bălănuţă, Alexandru Repan, Marcellureş, Adrian Pintea, iar 
la mişcare scenică Miriam Răducanu, Raluca Ianegic, Sergiu 
Anghel. Dar nu ştim din ce-i vom plăti. 

Tot ceea ce a ţinut de noi am făcut. Urmează ca Mi­
nisterul învăţămîntului să dec.idă atît în privinţa structu­
rii, a schemei propriu-zise, cît şi a cifrei de şcolarizare, pe 
care noi am dori-o mult mai mare. avînd în vedere necesităţile 
teatre lor. 

DESFIINŢAREA 
TEATRELOR? 

C 
e se întîmplă cu teatrele şi 
în teatre dupa 22 Decembrie 
1989? Se întîmplă multe; şi 
toate cîte se întîmplă sînt 
un soi de spectacol la des ­
făşurarea căruia, fiind 

prinşi cu to(ii, ).litam să mat 11m specta­
tori. Unele teatre n-au încă directori· al­
ele îi au, dar nu şi-i mai doresc. Unii 
regizori caută prilejuri şi instituţii care 
să le ofere şansa de a arăta Europei cît 

ac buni sînt. Unii actori pleacă din (ara 
dar, pînă să li se aprobe plecarea, sînt 
de nef{)losit în teatrele lor; ori, şi mai 
rău, pur şi simplu dizolvă, desfiinţează 
un teatru ori o sectie a sa. Alţi actori pă­
răsesc teatrele în care fuseseră angajaţi 
şi-şi iau lumea în cap; facteatre particula ­
re, încropesc trupe particulare, nutresc 
sperante şi iluzii particulare. Alţi cîţiva 
îi înfruntă, îi insultă pe noii directori. Gre­
vă de unul singur? Da! Un actor prins 
într-un spectacol poate şantaja sentimen­
tal restul distribuţiei, poate boicota un 
spectacol. Şi aşa spectacolu 1 străzii este 
cu mult mai viu, mai antrenant şi cu o 
participare masivă, la care spectatorii im­
plicaţi se află în număr de mii şi mii, 
fără involuntarele discriminări culturale 
operate între cei care vor şi cei care nu 
vor să vină la teatru. Ce se întîmplă oare? 
Exact ceea ce era inevitabil să se întîm­
ple! Eliberarea de sub dictatură a fost 

confundată cu libertatea. Iar libertatea, 
definibilă ca acces neîngrădit la şans:J. 
e privatizată. Regizori , actori, considera 
că libertatea este a lor, a fiecăruia în par ­
te, fiecare dintre ei privindu-se doar ca 
fiinţă socială, uitînd că este om de artă. 
Libertatea asta e păgubitoare pentru că 
produce o amnezie care ia şi minţile. Mai 
lo(i au uitat că, în calitate de oameni ai 
scenei, visau şi se străduiau să smulgă 
cenzuni fărîme din ceea ce numeam cu 
toţii LIBERTATEA ARTEI TEATRALE, 
LIBERTATEA SCENEI. Dar libertatea 
teatrului este privită azi, acum, ca o li­
bertate înrobitoare. Pînă nu demult, ac­
torii se supuneau fără crîcnire regizoru­
lui, ba chiar c.ereau prezenţa în teatrul 
lor a unui regizor a cărei concepţie sa 
fie atît de riguroasă şi convingător for­
mulată, să fie atît de plină de minunate 
d ificu Jtăţi şi pretenţii încît actorii sa se 
simtă presaţi, soma(i, îmboldiţi, biciuiţi 
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, _./.' , ,:~ : (continuare din pag. 17, col. !) 

institut o dorin1ă unanimă ca, începînd de la anu l, odată cu 
examenul de admitere, lucrurile nedorite să nu mai poată avea 
loc şi_ valoarea şi competenta să-şi reia locurile pe care 
le-au pierdut nu din vina lor. 

Studentii şi-au manifestat dorin(.a..de a avea profesori ade­
văraţi, con testînd vechii

1 
profesori pe ca re îi considerau lipsiţi 

de competenţă, nişte mediocrităţi oploşite la căldurica 
într-o slujbă bine remurerată, care le oferea girul cadrului 
didactic universitar, de la care însă studentii nu prea- av~au 
ce învăţa, nici profesional şi nici moral. Ei au cerut profesori 
competenţi, adică oameni de vîrf care lucrează în momentul 
de faţă în domeniul teatrului, al filmului şi al criticii de film 
şi de teatru. 

Aceşti oameni au fost chemaţi de către studenţi, li s-a 
propus să lucreze în institut, li s-a explicat nevoia pe care 
o au studenţii, pe care o simt studenţii, de a învăţa de la 
ei - le apreciază filmele, spectacolele, rolurile în care au 
jucat-, mare parte dintre cei chemati au acceptat, dar de 
acuma încolo încep lucrurile paradoxale. 

Avem in momentul ele fa(ă în institut două corpuri pro­
fesorale: unul titulariza't şi contestat, iar altul dorit şi fără 
statul de profesor. Nu E)xistă nici un fel de formă ltgală de 
a ne putea debarasa de foştii profesori. Ministerul lasă pe 
seama noastră şi a timpului rezolvarea acestui paradox, stu­
denţii se agită pentru că vor să-şi vadă profesorii dori(i, in­
stalaţi cu drepturi depline în catedrele lor, profesorii doriţi 
simt o stare de jenă faţă de profesorii nedoriţi, care se află 
încă aici în institut şi pe care nu ei i-au contestat ci studentii, 
nu ei au vrut să-i uzurpe, atunci cînd au răspuns doar unei 
dorinte justificate - după părerea mea şi nu numai a mea 
- a studenţilor. 

• 

Din aceasta dilemă putem ieşi, dar nu de noi depinde, 
nu noi putem decide. Studenţii ameninţă din nou cu greva 
dacă această problemă nu se rezolvă, ea priveşte nu numai 
institutul nostru ci întreg nivelu l învăţămîntului universitar 
şi dacă se aşteaptă ca toate aceste cadre didactice dezavuate 
să plece singure, eu cred că aşteptăm prea mult din partea 
lor. 

(continuare din pag. 17, col. Il) 

joc îmi oferă cît de cît o şansă. Dar constat, pe zi ce trece, 
· că sîntem canaliza ţi spre " ne mulţumi cu reluşuri şi cîr­
peli. 

Ideile noi se ciocnesc în permanentă de structuri şi men­
talităţi retrograde. Ceea ce visăm ziua cu or:hii deschişi se 
năruie peste noapte. Ca în legenda Meşterului Manole. 

Autonomia universitară e o formulă firească dar şi comodă 
pentru cei ce o proclamă, intervenind între timp cu dispoziţii 
care o contrazic. 

Dar nici eu şi nici colegii mei nu sîntem dispuşi să con­
tinuăm în felul acesta. ii asigur însă pe toţi cei ce privesc 
cu ochi responsabili soarta teatrului românesc că, pînă la 
clarificarea tuturor problemelor noastre, nu vom ceda. Poate 
că după rezolvarea lor vom părăsi cîmpul de luptă, şi asta 
numai din oboseală. 

Grupaj realizat de 

•••••••••••••••••• Victor Parhon 

de ea, spre a realiza personajul, spectaco­
lul. E limpede! Libertatea teatru lui se con­
struieşte şi cere o disciplină .,cazonă"' 
efort fizic ega lat doar de cel depus de­
mineri şi performanţe retorice neegalall' 
de nici un orn politic. DeoQamdată liberta­
tea individuala face să apară enervanta 
librr!atea teatrului. Deocamdată, zbengu­
iala, răsfatul, mortul, iluiia fiecăruia des­
pre ine prirnează . Cine înt disciplina(ii 
teatre lor? Paradoxu 1 era inevitabil. Dis­
ciplinaţii sînt puţini la ~umar şi nu în­
totdeauna actori import~n(i şi de talent. 
Tocmai indiscip!ina(ii care cred că viitorul 
le va asigura. ca şi pina la 22 decembrie 
anul trecut, şansa de a fi priviţi cu ad­
rn ira ţie de zeci de mii de perechi de 
ochi, abia aceştia sint cu adevărat nece­
sari şi ulilizabili pe scena. in treacăt iic 
spus, le va fi din ce in ce mai greu sa 
mai fie .,stele'·, vedete, pentru marele pu­
blic. Vedete acum sînt yiitorul şi prac-

ticienii proiectelor economice, politice, so­
ciale. Tn ţară se reîntorc regizorii care 

.au construit prestigiul şi dimensiunea tea­
trului românesc contemporan pînă în ur­
mă cu ' deuă decenii. Oare intre aceşti 
monştri sacri şi tinerele generaţii de re­
gizori nu se va isca o antipatie, un con­
flict? Vor putea aceşti monştri sacr i să 
reimpună atentiei publicului teatrul con­
temporan, cînd în jurul nostru vacarmu l 
sperantelor, iluzi ilor, al pretenţiilor, al de­
zamăgirilor este asurzitor? Monştrii sacri 
sint aceia care vor găsi solutia, sau ce­
ilalţi, .,băştinaşii"? Oare au teatrele pu­
blic? Vor avea? Greu de spus. Cine şi-ar 
asuma acum riscul prezicătorului? 

cărei astfel de platformr s-ar fi strîns ac­
torii care doresc să o realizeze. Am glu­
mit. Poate că nu trebuiau desfiinţate tea­
trele întrucît se vor desfiinţa singure, pen­
tru a se reînfiinţa în deplinui înţeles al 
cuvîntului. 

Mai interesează azi textele dramatur­
giei româneşti de pînă ieri? Personal cred 
că prea puţine mai stau în picioare 
acum. Deocamdată , teatrele care încearcă 
să-şi vadă de treabă s-au aruncat cu lă­
comie asupra lui Eugen Ionescu. Care e 
soarta dramaturgiei româneşti contempo­
rane? 

Toată lumea e nerăbdătoare . To\i 
stăm în aşteptare. Ce aşteaptă teatre­
le, evident, fără a sta cu mîinile în 
sîn? O lege a teatrelor. Chiar dacă nu 
o aşteaptă, ea este necesară ca un "in­
structaj" de folosire a libertăţii. 

Ar fi fost bine, poate, ca, în această 
buimăceală inevitabilă , teatrele, după ce 
îşi vor fi avut directorii numiţi , să fi fost 
desfiinţate pentru două săptămîni , răs ­
timp necesar fiecărui director pentru a-şi 
construi o p l atformă este tică; în jurul fie- Paul Cornel Chilie 
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CDUP~ 
BUN DAR SCUMP 
ORI BUN ŞI SCUMP? 

O montare interesantă şi plină de în­
drăzneală avea premiera la Avignon în 
iulie 1988. Este vorba de Hamlet, piesă 
pusă în scenă de regizorul Patrice 
Chereau cu Gerard Desarthe în rolul ti­
tular. La doi ani de la [Jremieră, patru 
premii Moliere recompensează o carieră 
triumfală. Tn total, 137 de reprezentaţii 
şi 140.000 de spectatori. Care a fost preţul 
acestei montări? "Nu mi-e ruşine să spun 
că Hamlet este un spectacol de mare cla­
să", mărturiseşte Philippe Coutant, direc ­
tor adjunct la teatrul din Nanterre -
Amandiers. Numai punerea în scenă şi 
prima reprezentare au costat 17 milioane 
de franci. Pentru decorul lui Richard Pe­
duzzi - o extraordinară platformă de 
lemn - a trebuit o sumă de 1,8 milioa­
ne. Pentru costume 500.000, pentru efec­
tele speciale 350.000, iar pentru cei 22 de 
actori - 1,6 milioane franci. Total -
4,3 milioane cheltuite înainte de premie­
ră. 
Odată montat, spectacolul a început să 

fie "exploatat". Şi, paradoxal, aici a cos­
tat cel mai mult, pentru că de la Nanterre 
la Villeurbanne sau Grenoble a trebuit 
plătit transportul decorului, al echipei, ca­
zarea şi bineînţeles salariile. Tncă 13 mi­
lioane de franci. Din fericire Hamlet a 
avut succes şi s-a jucat cu săli arhipli­
ne. aducînd 12 milioanP de franci. La sfîr­
şitul reprezcnlaţiilor. în 199U, spl'dal'n­
lul era în deficit cu 5 milioane. 5 milioane 
ar putea părea enorm, însă acelaşi deficit 
îl înregistrează orice montare obişnuită 
dintr-un centru national de teatru, care 
însă nu va atinge niciodată uimitoarea 
cifră de sprcl;ltori pe care a înregi­
~trat-o Hamlet. 

Fără girul regizorului Patrice 
Chereau, astăzi n-am fi putut vorbi decît 
despre o montare monstruoasă. In acest 
fel însă, putem vedea adevăratul pret al 
teatrului. O Anca Platcu 

BICIUL ŞI REPLICA 

Intr-una din zilele în care bucureşte­
nii, terorizati de bandele lui 
Ceauşescu, făceau un control riguros la 
intrările în metrou, lui Romulus Vulpes­
CH, actualul director al Teatrului Mic, i 
s-au cerut buletinul şi carnetul de partid 
(acesta din urmă pentru ai se da, fireşte, 
foc). Cu aerul său de haiduc intelectu­
al, traducătorul lui Villon a ţinut să atra­
gă atenţia controlorilor: "Sînt nemembru 
de partid încă din ilegalitate". 

Actorii de la Teatrul Mic, care s-au 
temut (sau nu) de biciul lui Dinu Săraru, 
să se teamă totuşi de replica dramatur­
gului Vulpescu! Are şfichiui mai subti­
re. O Ariel 
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Acceptarea funcţiei dt' director al Teatrului Nottara, gest 
cart' mi-a adus din parka cunoscu(ilor un numLr egal de 
felicll an şi de ... condole;,nţe, a1 e o tripla motivatie: morala, 
profl!sională ŞI afectivă . 

Tn primul caz, motivul ce m-a făcut să accept această 
oferta, renuntind la altele mai "ispititoare", în diplomaţia 
culturală de exemplu, este acelaşi care m-a determinat să 
nu-mi părăsesc tara în a.-eşti din urmă cei mai grei ani ai 
coşmarului ceauşist, :n eluda posibilităţii legale şi chiar a 
sugestiilor securitatii de a o face. Iar acest motiv a fost con­
ştiinţa necesităţii de a sluji aici şi acum, dupa puteri, su­
pravietuirea şi respectiv afirmarea liberă a valorilor reprezen­
tative ale artei şi culturii ro111âneşti. Şi nu oricum, de pe 
înalte poziţii emanatoare de orientari ş1 mdkaţii, ci în prima 
linie, acolo unde se face arta. unde &e nasc zilnic, cu sacrificii, 
efort şi multă cheltuială nervoasa operele ce demonstrează 
vitalitatea şi originalita!ta artt-i româneşti. 

Tn cel de al doilea caz e vorba Je un pariu al teoreticianului 
cu sine însuşi. Prilej de a proba justetea opiniilor sale despre 
spec1fidtaiea inallerabilă a artei tt'alrale şi despre cum ar 
trebui ea să fie apăraia :;.i stimulată. Rar are un esletician 
:;.;msa de a-şi pune în practica teoriile, care in carte pot părea 
sedu.:ătoare, dar care: transpuse în viaţă, înfruntă riscul de 
a SI' vad1 iie utop1ce, fie eronate E un risc pe care rni l-am 
asumat în speranta cil drurnu! de la catedră sau bi~liotecă 
la scenă nu se v~ translorma într -un "drun1 al 
Golgotei" 

C-ea de a treia motivaţie este o ..:onsecmjă directă a con­
laminării mele cronice, inca din copilărie, cu microbul dra­
gostei de te<Jtru. Neavînd însă şansa unei înzestrări native 
care să-mi justifice prezenta, atît de jinduită, pe scenă şi 
nepricepîndu-mă deci să fac nimic dm ceea ce ar fi util tea­
trului nu-mi rămînea ·altă cale decit aceea de a deveni. .. di-
rector. · 

- Pentru dragostea cu care am fost solicitat de colec­
tiv. Chemarea lor mi-a amintit de debutul meu regizoral la 
Teatrul Naţional cu piesa Fata din Andros, cînd tinerelul 
teatru lui , care nu prea juca în acel moment, mi-a propus 
să facem împreună un spectacol. Tmi doresc mie şi teatrului 
"Ion Creangă" să ne bucurăm de acelaşi succes solid şi de 
lungă durată, atît în ţară cît şi în străinătate. 

Sigur că între a fi director de scena, cum mai apare scris 
pe unele <~fişe, în loc de regizor ctrtistic:. şi a fi director de 
teatru nu e o opţiune uşoară, dar dacă este atent gîndită 
ş1 cu antio:.ipajie, ea poate deveni o mulare de şah cu finalita­
tea: "mal" -u l partenerului sau adversarului. Partenerul fii nd 
publicul care la slîrşitul spectacolului trebuie să plece 111-

cîntat de faptul artistic la care a participat, recunoscînd me­
ritele tuturor 1ealizalori lor şi deci ale teatrului. 

Pe de alta parte, m-au mai tentat infinitele posibilităţi 

de genuri şi stiluri de spectacole pe care le ofera un teatru 
al tinereţii, faptul că ele se pot realiza mai ales în adualul 
moment IStoric, într-o totală libertate de fantezie şi crea­
lit'. devenind expresive, vitale. 

Grupaj realizat de 

••••••••••••••••• ViciOr Parhon 
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* * * * * 
la un spectacol 
eveniment 
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NOTĂ: Spectacolele incluse sint cele mai recente premiere (la 
inchiderea ediţiei) ale afişului teatral bucure~tean; numele 
criticilor urmează, după cum se observă, ordinea alfabetică;o 
"căsuţă" necompletată nu insea~ră decît că spectacolul nu a fost 
vă~ut de respectivul critic. 
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DIN SPATELE 
GEAMULUI 
MAT 

HENRIC IV de Luigi Pirandello e Teatrul 
"Nottara" • Data premierei: 20 februarie 
1990e Regia: Dominic Dembinskie Sceno­
grafia: Mihai Mădescu • Distribuţia: 
Adrian Pintea ( Henric al IV-lea), Came­
lia Zorlescu, An da Caropol ( Matilde Spi­
na, marchiză), Anca Bejenaru (Frida, 
fiima ei) Crisfian Şofron (Carlo di Nolli , 
un tînăr marchiz), Viorel Comănici Tito 
Belcredi, baron), 1rcea 
Alexandru Repan (W:o~n::ii~s1r.:o-7o~e~n~a~ri,.:;, ::.ro;:::c"-~­
torul), Ion Popa (Landolfo - Lolo), 
Valeriu Arnăutu (Ordulfo- Nono), Vasile 
Lupu (Arialdo - Franco) , Mircea Jida 
( Bertoldo - Nino ), Ion Porsilă ( Gio­
vanni), Eduard Semei (Spînzuratul) . 

Dintre piesele lui Pirandello, probabil 
cea mai jucată în România a fost Henric 
al IV-lea. Regizori şi actori importanţi au 
fost - şi, iată , continuă să fie - atraşi 

ca de un ispit-itor, irezistibil pariu, de vir­
tuţile scenice ale faimosului "umorism" 
pirandellian , mai convingător, mai sedu­
cător cristalizat aici - poate - decît în 
celelalte drame ale sale. 

Tntr-adevăr, povestea celui ce trăieşte 
timp de doisprezece ani rolul unui per­
sonaj jucat de el în momentul în care a 
avut un accident, devine cadrul ideal pen­
tru întruparea scenică a unei teorii es­
letice fundamentate pe sentimentul con­
trariului, pe ideea permanentei coexisten­
te corp-umbră, a vieţii nefixată de artă, 
ci urmărită, dimpotrivă, în necurmata-i 

24 
@ 

mobilitate, în alăturarea şi nu contopirea 
elemente lor constitutive ale unui carac­
ter. Realitatea şi ficţiunea se substituie 
mereu una alteia, existenţa e joc şi jocul 
e existenţă, fiecare personaj îşi poartă ca 
pe un privilegiu şi ca pe o pedeapsă cele 
patru suflete aflate în perpetuă luptă: su­
fletul instinctiv, sufletul moral, sufletul 
afectiv, sufletul social. Scînteietor, fas­
cinant caleidoscop de forme, imagini, sen­
zaţii, afirmaţii, negări, toate posibil de re­
unit doar sub id eea (titlu pirandellian, 
de altfel) "aşa e, dacă vi se pare". Există 
o perfectă ordine în această aparentă şi 
proclamată sfidare a ordinii, o admirabilă 
precizie în compunerea dramatică a ... des­
compunerilor urmărite, teoretizate de Pi­
randello; poate astfel se şi explică intere­
sul mereu proaspăt pe care-I stîrneşte pie­
sa, de aproape şapte decenii, unui public 
ce nu urmăreşte, desigur, materializarea 
"umorismului" sau a oricărei teorii în pa­
gina de dramaturgie ci, pur şi simplu, un 
text de teatru. · ' 

Insuccesul montă rii lui Henric al 
IV-lea pe scena Teatrului "Nottara" (pen­
tru că, trebuie s-o spunem din capul lo­
cului, spectacolul regizat de Dominic 
Dembinski ni se pare a fi un insucces în 
fişa de creaţie a tînărului artist) pleacă, 
poate,tocmai de la neobservarea acestei 
ordini interioare, vitală pentru receptarea 
textului. Se menţine, pe parcursul între­
gului spectacol, senzaţia bizară că urmă­
reşti imaginile printr-un geam mat ca re, 
chiar ·dacă nu deformează neapărat con­
tururile, le face, oricum, lipsite de preg­
nantă, neconcludente. Suita "dezvăluiri­
lor" se prefiră molcom, alunecă vătuit că­
tre noi, fără surprize, fără emoţii, semnele 
scenice sînt sau prea multe (în anume 
momente), obosind ori devenind pleonas­
tice, sau inexistente (în alte momente) , 
lăsînd textul să se descurce de unul sin­
gur. Şi, oricît ar părea de ciudat, textul 
nu se descurcă totdeauna, poate tocmai 
pentru că o "ridicare pe verticală" a sa 
presupune o anume lectură, un unghi pro­
priu de abordare, un comentariu scenic 
al textului literar. Principalul neajuns 
- atît în ceea ce priveşte regia cît ş i in­
terpretarea ori scenografia - nu con­
stă, de altfel, într-o eroare de atitudine, 
ci tocmai în dificultatea de a descifra o 
atitudine. Se întîmplă ca un spectacol cu 
o piesă de Pirandello să fie prost, iri ­
tant, neinspirat, dar mai rar plicticos. De 
data aceasta, - mai ales în prima pariC'. 
dar nu numai în prima - senzaţia de 
imobilitate, de binevoitoare vlăguială nu 
reuşeşte să se spulbere. 

Nimic mai potrivit, în principiu, pentru 
un actor de "voltajul" lui Adrian Pin-

tea, de complexitatea sa expresivă decî1 
acest "Hamlet modern", cum a fost numit, 
cu o expresie devenită clişeu, rolul lui 
Henric al IV-lea . Şi totuşi... Şi totuşi ac­
torul nu-şi găseşte propria măsură, ecra­
nul mat se păstrează şi în ceea ce-l pri­
veşte iar cele cîteva momente în care 
"întîlnirea" se produce, în sfîrşit, cu acui ­
tatea de gînd şi trăire pe care o aşteptam, 
acele cîteva momente, deci, reuşesc să 

spargă dar nu şi să înlăture făgaşul con­
venţional (chiar dacă nu eronat) trasat 
de la începutul spectacolului. 

Pe o linie "confortabi lă ", temperat ex­
presivă se plasează şi interpretarea Ca­
meliei Zorlescu căreia i se poate reproşa 
doar faptul că nu lasă Joc de reproşuri 
(dar nici de entuziasme). 

Conştiincioşi, dar parcă uşor plictisiţi, 
Anca Bejenaru şi Cristian Şofron, destul 
de strident Viorel Comănici, într-un per­
sonaj ce aminteşte "intrigantul" din me­
lodrame, fără a ne lăsa, însă, să presupu­
nem o intenţie limpede (să-i spunem, po­
lemică) în acest sens. 

O astfel de atitudine uşor persiflantă 
faţă de personaj descoperim în interpreta­
rea lui Alexandru Repan, dar insuficienta 
finisare (firească, în condiţiile intrării 

peste noapte în rol) îl împiedică să mai 
estompeze contururile, uneori prea apă­
sate. 

Prezente neîmpovărătoare, dar cu o 
contribuţie modestă: Ion Popa, Valeriu 
Arnăutu, Vasile Lupu, Ion Porsilă; cam 
prea "activ", generos în gesticulări -
Mircea Jida . 

Vom încheia, şi noi, după tipicul tra­
diţional, cu cîteva cuvinte despre sceno­
grafia semnată de Mihai Mădescu: 'ima­
gine frumoasă, posibilă, dar lipsită de su­
gestia mobilităţii, a permanentei redimen­
sionări, ce constituie una din dominantele 
universului pirandellian. 

Cristina Dumitrescu 
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IRONIA 
SO~~RTEI 

D'ALE PROTOCOLULUI de Paul Eve­
rac e Premiera: 22 februarie 1990 e Re­
gia: Alexandru Darie e Scenografia: Ion 
Popescu Udriş~e Muzica: Mihai Vîrtosu 
e Distribuţia: ornel Vulpe (Barbu Chi­
lug) e larina emian (Dochi Chilug) e 
MagdaCatone (TinţiChilug)elurieDarie 
( Nae Strugur ,Ju) e Dumitru Rucăreanu 
( Gogu Başcul ea) e Anca Pandrea ( Ceza-. 
rina Strugurelu) e Petre Nicolae (Tomică 
Boroghină) ,, Florin Anton (Viorel Mal­
colm Hurţă>;_e Julieta Strîmbeanu (Ma­
dam Aglae) e Claudia Bolohan ( Evelina) 
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A fo;A odată, ca şi altădată, o "săp­
tămîni.\ a teatrului scurt", la Oradea în 
1984. Şi-au fost acolo cîţiva dintrei cei 
mai ihteresanţi tineri regizori: Dominic 
Dem~inski, Victor Ioan Frunză, Alexan­
dru Barie. Reuşind ei spectacole unul mai 
captivant decît celălalt, s-au trezit, după 
puţi'jlă vreme, intraţi sub reflectorul critic 
al l~i Paul Everac. Acesta îi acuza de 
deformări ale textului dramaturgie, pe 
unii de obstinaţie, de erotomanie, scabro­
zit?ti (şi) etc. Cu exact zece ani în urmă, 
prjn 1975, Paul Everac (în volumul de 
articole adunate, încotro merge teatrul 
românesc?) le cerea regizorilor tineri de 
atunci "să ne exprima ţi, să fiţi nu voi în­
şivă, ci noi înşine, cultura noastră, sub­
stanţa noastră, filosofia noastră". Pe la 
1984 acelaşi Paul Everac (în Martor cu 
păreri proprii, păreri cu care a blagoslovit 
teatul românesc din belşug), în urma unei 
analize a "culturii" , ajunge -la concluzia 
că "în societatea noastră s-a simţit nevoia 
de a se pro~rama o dezvoltare multilate­
rală, care sa constituie afirmarea destinu­
lui plenar al omului socialist " . 

Estimarea fondului de aur al gîndirii 
teatrale everaciene nu intră în paginile 
acestui articol. Am spicuit. Dar ironia 
soartei a vrut ca, după ce, atunci, la Ora­
dea, Paul Everac acuzase pudic obstinaţia 
şi erotomania tinerilor regizori, să văd 
acum o piesă, D'ale protocolului, scrisă 
de pudicul acuzator, şi pusă în scenă toc­
mai de Alexandru Darie, unde abundă 
vulgaritatea pur şi simplu. Această ironie 
a soartei, da, e subiectul articolului de 
faţă. 

Care ar mai fi putut să se numească 
şi: Istoria unei ciori vopsite. 
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Ce a putut să - I atragă pe tinarul re­
gizor la această piesă cu alură de farsă, 
în care procedee comice din Baranga şi 
Mazilu pot fi observabile, nu ştiu. Tri­
bulaţiile unui slujbaş, Barbu Chilug, spe­
rînd la o avansare dacă invită acasă la 
o masă "protocolară" superiori bine pla­
saţi în ierarhie (Strugurelu, Başculea), 
dar şi oameni de umplutură, vecini , de 
pildă (Hurţă, madam Aglae) , se văd su ­
puse jocului căderii şi decăderii din func­
ţie (ca la Baranga, în Sfîntul Mitică Bla­
jinu). Folosirea fiicei sale, Tin ţi, defilînd 
sub ideea maziliană a femeii care distruge 
moralul bărbaţilor, ca să "bage mare" 
(replică din text) în funcţie de cota de 
moment a ştabilor, ceea ce însemna pe 
scenă împilarea omului de către feme­
ie, cu dezgoliri parţiale corespunzătoa ­
re; surpriza din final, unde Hurţă, inofen · 
siv-stîngaciul vecin, se vădeşte a fi "po­
zitivul" justitiar (schema par'c-am mai 
auzit-o!?), toate acestea probabil că fă­
ceau parte din cultura pudică, din "sub­
stanţa noastră , filosofia noastră" cerute 
tinerilor re~Şizori odinioară. 

Realizat mainte de decembrie 1989, ce 
putea sconta acest spectacol al Teatrului 
de Comedie, eşuat artisticeşte ca mizans­
cenă (doar vreo două interpretări actori ­
ceşti sînt plauzibile) despre care Alexan­
'dru Darie, într -o scurtă prezentare, scrie 
că "este pentru mine pretextu 1 unui candid 
şi sincer dialog despre tol ceea ce ne-a 
sufocat ani de zile"? 

Este adevărat că în cloaca avansărilor 
pe bază de "protocol" special mizeria 
umană se afla la larg. Că acest fapt era 
unul dintre multele care ne-au înnegurat 
existenta . Dacă spectacolul ar fi fost lipsit 
de neartistica tentă vulgară, de violenţele 
verbale disarmonice (se strigă mult pe 
scenă şi e o agitaţie dizgraţioasă) şi în 
general, de alura estradistică de prost 
gust, cred că D'ale protocolului ar fi 
fost, la o simplă lectură, inutilizabilă ca 
literatură scenică. 

lată însă că o fostă ţintă a 
"operaţiunii" Oradea găseşte cu cale 
să-şi exprime crezul artistic faţă de aceas­
tă piesă. Cel care reuşise, sub cenzu­
ră, splendidul spectacol cu Jolly-Joker, 
demascare acerbă a mecanismelor otrăvii 
social-politice infestînd umanul , ne pre­
zintă acum o piesă "avertisment" a dom­
nului Paul Everac. Şi să nu mai crezi 
în frumoasele eseuri despre fatal a atra c­
tie dintre "victimă " şi "călău " ! 

Dar pe mine nu mă preocupă această 
atracţie, ci spectacolul , mai bine zis pos ­
tura regizorului Alexandru Darie căruia 
nu-i mai recunosc aici fineţea gîndului şi 
originalitatea expi.esivă din Săptămîna 
luminată, Jolly-Joker sau Amadeus. Exa­
geră riie abundă, de la jocu 1 actorilor, în­
groşat, dizgraţios pînă la poluare sonoră. 
Debitul verbal al ·unora e neartistic de 
tot, iar relaţiile de joc mozaicate rău. Cor­
nel Vulpe (Barbu Chilug). Dumitru Ru­
căreanu (Başculea,), Julieta Strîmbeanu 
(Aglae) evoluează într-o manieră con­
venţională sub raport comic. Inflexiunile 
vocale şi prestanţ scenică ale Magdei 
Catone (Tinţi), care altădată aveau girul 
artei comice originale a actritei de farmec 
şi talent indiscutabil, se văd aici într-o 
lumină deranjantă. 

O singură "lumihă" în acest spectacol: 
larina Demian care - şi compune rolul 
(Dochi, soţia lui Barbu) cu atentie, cu 
farmec comic ne îngroşat, ba, uneori, cu 
rafinament. La fel , Florin Anton, în Hur­
ţă, adoptă o linie de joc ce aminteşte tipul 
cinematografic britanic, al aiuritului. 

Să fie acest spectacol o parodie "cul­
turală " a "dezvoltarii multilaterale" de 
odinioară? Să fie piesa lui Paul Eve­
rac, născută înainte de decem­
·brie 1989, un act protestatar? Nu 
cred. Paul Everac a consolidat prea se­
rios, de cîteva decenii, prin piesele ~i cri­
tica sa "destinul plenar al omului socia ­
list". Păi, ia să ne gîndim puţin ... 

Marian Popescu 
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de Moliere e Teatrul Mic 
premierei: 23 februarie 1990 e 
Dragoş Galgoţiu e Scenografia: 

Lavini Drişcu e Distribuţia: Dan Con­
duraci(Don Juan), Mari.an Rîlea (Sga­
narell , Coca Bloos ( Elv1ra), Dinu Ma-
nolach ( Don Cari os), Ioan Chelaru 
(Don lonso), Papil Panduru (Don 
Louis), Oana Ioachim, studentă I.A.T.C. 
(Charlotte), Irina Movila, studentă 
I.A.T.Q. (Mathurine), florin Călinescu 
( Pierrclt, Gusman, La Ram ee, Cerşeto­
rul), Pbtre Moraru (La Violette), Ion Ion 
( Ragot;n ), Constantin Bărbu le seu ( Di­
manch~). Ana Maria Bobicov, Clara Po­
pescu, studentă I.A.T.C. (măşti în car­
naval) ! fragmentele din ŞCOALA fE­
MEILOR sînt interpretate de Monica 
Ghiută (Agnes) şi Ioan Chelaru (Ar­
nolphe . 

Se• ~are ca Mo!iere a scris, î11 1665, 
Dom Juan sau Ospăţul de piatră, comedie, 
pentru a da repede ceva de lucru trupei 
sale. aflată in criz~ financiara după in 
IC'rzicerea lui Tartuffe. Se pare, de ase­
menear·~ subiectulinsu:;;i i a fo;;t sugerat 
de cuii' 11 lu1 adon, invidioşi pt> reţetele 
:.grase' obţinut~ <il' alktrupe care jucau, 
tn ace~aş1 vreme, doua piese ilalieneşti 
mspirate din povt>~iea "sedncăiorului di11 
Sevillai'· elaborata literar. cu numa1 trei 
rleceniÎ1înainte, de (aluginul-dratnaturg 
Tirso ce Molina. Sl• pare, 111 fim•, c:a Mo­
i icre 1 u-şi indragea prea mult opera; 
att111ci ind, după doar 15 rcpn•zentaţii, 
piesa :1 fost scoasă ele pe afiş, autorul 

cunlrar obiceiului - nu a fac:ut nici 
un efoh sa o apere şi ~ă u sa lvt·ze. De 
ce a fost el oare atit de nepâsător faţa 
de soar1ta celei ma1 stranii~~ rnai originale 
dintresu 1erile lui? Citind-o (in fr<ln(nzeş 
te, căd unica traducere românea;;ră -
a lui Alexandru Kiritcscu Jenalurează 
copios. / deşi savuros, textul), ai impresia 
că dra111alurgul a pornit să scrie ceva şi 
a lerrnipat cu totul altceva, că, pe ma;;ură 
ce păttlnnclea dincolo de îllvclişul acre­
ditat a~ :subiectului pedepsirea exem­
plara. i moralizaluare . a unui uşuratic 
zdrob1t >r de Inimi femuune , se pătrun­
dca el if!suşi de tarnea şi :,ingelt• eroului, 
dorind n.ereu mai mult, mergîncJ mereu 
m.Jt .. dtj!>?rle. P.în~. Ulld.e? Dacă ini(ial, 
Molter(j li "cntlca (pnn gura lui Sga· 
narellt>, ro l în \.'arc şi apărea ca actor) 
pentru,sfidar<'a moralei curente, treptat 
clramawrgul şi personajul său ajung să 
desfidă\ împreună, societatea puritana şi 
bigota, autoritatea constituită, paterna lis­
tă şi ahsolulistă, iu sfîrşit Cerul şi Ia­
du!. E~islă în piesa Dom Juan o atît de 
evidcnt:ă încălcare aatuturor preceptelor 
estetice ale timpului, şi în personajul Don 
Juan o atît de flagranta hybris (păca-
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tul, rle neiertat în ochii anlîcilor elini. al 
treceni dincolo de Masură) încît aceasta 
imperfecta comedie clasică devine, de 
fapt, o perfectă tragedie modernă Iar vor­
bele otrăvite din denunţul adresat regelui 
de un oarecare janscnist pe nume Roche­
mont (" ... găsesc ca farsa 5a, dupa ce am 
analizat-o cu 5criozitate, este cu adevarat 
diabolică şi cu adevâral diabolic este şi 
creierul său şi ca n·a apărut niciodată 
ceva mai nelegiuit, nici chiar in 
păgînism" - cf. Leon Thooren5, Dosarul 
Moliere, Univers, 1977. p. 188-189) sună, 
iiSlăzi. ca o bizară intuiţie. 

1 ebra depaşirii normelor este, pentru 
spiritele neato<lre, contagioasă Specta­
colul lui Dragoş Galgoţiu o dovedeşte din 
plin Regizorul pare că a vrut să aducă 
in scena nu doar o piesa, ci o epo(ă (se­
colul XVIT) şi o biografie (cea a lui Mo­
liere), nu doar un erou, fie el şi arheli· 
pal , ci un mit şi un om; sau mitul unui 
om. Despărţite ~i totodată reunile prin· 
tr-o uria~ă cortină cu falduril(' încre­
menite în mişcare, lumea teatrului şi tea· 
lrul lumii trec necontenit una in cealal­
ta, personajele piesei sînt şi personajele 
unei societati ce joaca sfruntat farsa ono· 
rabilită(ii, dar sint şi actorii ambulan(i 
ce joacă pentru noi povestea lui Don Juan. 
Perspectiva se adinceşte astfel spre un 
infinit fals, ca în fundalurile în trompe 
l'oeii ale Rena~terii , căreia eroul ii apar­
ţine mult mai mult decît ra(ionalistului 
:;;i fă(arnicului secol XVII. Caci el intru­
pează nu numai principiul viril, activ şi 
solar, amoral şi crud, ci şi sek'a de ab­
solut, de cuprindere cu mintea ';'i cu su­
flelu 1 a lot ceea Cl' poate fi cunoscut. Este, 
totu~'· un om, traind printre oameni pe 
ca re conven(iile soc ia le ':'i n·ligioase i-au 
redus la stadiul de făpturi asexuate, mo­
rale fiindcă nu (mai) pot fi imnrale, as­
cunzînd sub masca "onoa rei" o lubrio.:ilale 
viscoasa şi ambigua . Cele două fragmen­
te din Şcoala femeilor (sau, într-o tra­
ducere mai exactă. Şcoala nevestelor), 
interpretate cu aplornb, îh nota realist-iro­
niui, de Monica Ghiu\ă şi Ioan Chelaru 
(11cesla jucînd şi un emfatic Don 
Alonso), ilustrează tocmai ronlraponde­
rea pc c11re societatea o oferă :;;i o preferă 
.. desfrinării" lui Don Jua~1. Acesta î:;.i 
poartă destinul excepţional cu nepăsare 
şi trufie, con~tienl de a-normalitatea, de 
altt'ritatl.'a lui şi asumindu·:;.l o fara tea­
mă :;;i regrete. Mereu urmănt de himera 
a lb ă şi pură a Intregului androg-in ori­
ginar spre care fatalitatea biologka îl im­
pinge şi pe care incearcă zadarnic sâ-1 
refaca o ela ta cu fiece aventura amoroasă, 
Don Juan caută :;;i înfruntă mo11rlea pre­
c11m toreadorul la coborirea în arena. Spi 
rilualmenle, nostalgia abso lutului îl face 
să sfideze legile <:osmice; invitarea la cină 
a statuii presupus insufle(ile nu t> decît 
o provocare UC'lnadăjduita <lfuncHta im­
posibilului. Eviclcnl. slatui<t nu apare; nici 
ll •a r putea să <.q>ară, pentru ca mira<:olul 
ramine doar o na::.,·ocire, o umila speranta 
~i amăgire Ol1lllle<Jsca. Lut Don Juan 1 se 
rl'fuza pe luata linia eonfirman·a un1cita(ti 
sa le; P, şi el, un biet om sortit pede::.lrei 
c<iu tari a "fericirii conjugale", un biet om 
la a cărui masa nu se va a~eza nidodată 
tlll Oaspete de pi<:~lră, un hiet om pe care 
numai Sganerelle (caricatura, cu înfă\i­
şare de eunuc obez, a stăpînului) e dispus 
sa- I recunoasca drept Supraorn În· 

frînt, Don Juan se re:semneaza să devină 
u11 demn (adica ipocrit ~i moderat 
vicios) membru al socielă(ii; e o infringe­
re pe care singur Sganarelle o înţelege 
şi o dt·plînge. Societatea nu permite însă 
ingerinţe în atît de grijuliu organizata ei 
mediocritate; converlirea nu e primilâ cu 
urale, ci cu ură batjocoritoare, 1ar lui Don 
Juan nu i se reterva alt rol dPcil acela 
al unei ridicole pă1n1şi de paie, lipsită de 
sex şi ele fizionomie. Cu Societatea nu-i 
de glumit! Tot Cerul (sau poate, la­
du!?) se arată mai clement: îl recunoaşte 
pe Don Juan drept un ales ~i îi acordă 
privilegiul unei morti spectaculoase, ful­
gerîndu-1. Acesta ar fi, în linii mari, de­
senul ideologic al montării, mult mai bo­
gat (dar şi mai incarcat), pe scenă, decît 
1 am schiţat aici. Stilistic, e o copleşitoare 
~i derutanta construcţie baroc-expresio­
nislă, cu nenumărate trimiteri şi citate 
culturale, sugerate de scenografia Lavi 
niei Drişcu: fundalul pictat cu figuri enor­
me, uriaşul sfinx, simbol al eternităţiL şi 
mblerului nu numai feminin, costumele 
fastuoase ori hiperdirnensionate, aluziile 
plastice la Michelangelo şi Diirer. la 
Bosch şi Velâzquez - toale acestea fac 
Sl'nsihilă, ocultînd-o totodata prin abun­
clenţa dusă la suprasaturaţie, ideea re­
gizoralâ; la iei, unele momente foarte fru­
moase in sine (ultima vizită a Dofie1 El­
vira, de pildă), a caror semnificaţie nu 
e mtoldeauna limpede sau, măcar, accesi­
bila . în plus, excesul de mişcare din scenă 
!;>i gîfîielile şi tnsea ce rezultâ firesc fac 
dificilă înţelegerea textului pc unele por­
ţiuni şi produc lungimi dăunătoare rit­
mului. Sub aspect interpretativ, echipei 
i-au revenit sarrini deloc uşoare, majori· 
lalea actorilor trebuind să joace mai mul­
te personaje. ln Don Juan, Dan Condu­
rache, avînd le physique du role, Pvoluea­
ză cu o anunte deta~are frivolă, rezervin­
du - şi concentrarea pentru partea a doua 
a spectacolului Din pacate, arest ta­
lentat actor a ~doptat de citeva vreme 
o ciudată rostire "de cap" (ca să nu zic 
.,de nas"), care-i falsifica vocea pînă la 
a o face dezagrC'abilă; cum timpul ~i in­
teresul tie a se corecta nu i lipsesc, aş­
teptăm revenirea Marian Rîlca (Sgana ­
relle) i:;;i ataca partitura - îngreunatii 
de coslmlllli incomocl - in for(ă, cu o 
dăruire totală al cărei :;ingur (clar nu 
mic) neajuns este acela că sfîr~e~lc ade­
sea în dezordine mimică şi gestualii, jocul 
său devenind uneori obo::.itor de urmă­
rit. Coca Bloos diferenţiază inldigenl şi 
cu umor implicit cele două apariţii ale Do­
fiei [Ivira; e comică, patetică ~i înduioşă­
toarC' cu egala putere de convingere. ln 
cvadruplu rol , Florin Călinescu ia ce o dt'· 
monslraţic de virtuozitate în Pierrot, vă 
wt ca utt flacau zdravăn şi sarac eu du­
hul. Dinu Milnolache traseazH ru 1ronie 
sub\ire un portret aparent lipsit de preg­
nantă. Restul dJstribujiei inclusiv stu­
dentele Oana Ioachim şi Irina MCJvilă 

urmea ză fără ezitări şi reproş sugestii· 
le regizorului. 

Indiscutabil Dom Juan nu e un spec­
tacol comod, "digestiv". Este, dimpotri­
va, pretenţios, şocant, chiar excentric. Te 
obligă să gîndeşti cu simturile şi să simţi 
cu mintea. Te şi înspaimînlă cumva, poa­
te. ln orice caz, nu le lasă indiferent. 

Alice Georgescu 
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SĂ NU UITĂM! 

PORŢILE PADURII de Elie Wiesel (dra­
matizare de Dinu Cernescu) • Teatrul 
Evreiesc de State Data premierei: 19 fe­
bruarie 1990 e Regia: Dinu Cernescu e 
Scenografia: Sorin Bancu e Muzica: Har­
ry Maiorovici e Traducere in idiş: 1. Kara 
e Distribuţia: Răzvan Popa ( Gregor), Ru­
dy Rosenfeld (Gavril), Miriam Roxana 
Ionescu (Maria), Nicolae Călugăriţa ( Io­
nel), Theodor Danetti (Tnvăţătorul), 
Ioana Crăciun (Clara), Mircea Sto-: 
ian ( Leib ), Constantin Cotimanis 
(Primarul), Mihai Cibu (Jandarmul), 
Nicolae Macovei (Bărbatul), Eugenia 
Balaure (Săteanca), Cornel Ciupercescu 
(Partizan 1), Geo Dobre (,Partizan 2), 
Marian Stan (Partizan 3), Andrei farcaş 
(Voce Rugă). Lectura textului in limba 
română: Dorina Păunescu 

Născut în 1928 la Sighelul Marma­
ţiei, dcporlat din Ardealul de Nord (aflat 
sub dominatie hortystă) în lagărele de 
exterminare naziste (unde îşi pierde pă ­

rinţii şi cele trei surori), Elie Wiesel este 
una dintre marile conştiinţe mărturisitoa­
re ale acestui veac, "depoziţiile" sale ro­
maneşti , scrise în limba franceză, adu­
cîndu-i o notorietate mondială, atestată 
şi prin obţinerea Premiului Nobel pentru 
pace în 1986. De notat că, prin strădaniile 
Editurii "Univers", au apărut in limba 
română Noaptea ( 1958) şi Porţile pădurii 

( 1964) , ambele scrieri avînd un pronunţat 
caracter autobiografic. 

Decupînd din romanul Porţile pădurii 
trama unui posibil scenariu de spectacol 
teatral, gîndit mai curind cinematografic 
sau pen t ru televiziune, Dinu Cernescu 
n-a putut evita simplificările inerente dra­
matizării . Epicul nu se converteşte (şi nu 
se poate converti automat!) în drama-

. tic, păstrarea firului narativ al acţiunii 

avind un caracter expozitiv, ce devine 
principalul handicap almonlării. Se poate 
vorbi, ce-i drept, de o conflictualitate in­
trinsecă a ce lor narate, dar nu şi de o 
restructurare a materiei ep ice potrivit ce­
rinţelo r spec ifice genului dramatic. Ceea 
ce a reuşit lotuşi să păstreze, spre meritul 
ei, această dramalizare este dimensiunea 
simbo li că a personajelor şi a forţelor care 
se înfruntă, Elie Wiesel nefiind lrădat ast­
fel într-unul dintre planurile importante 
ale literaturii sale. 
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Spectacolul e sobru şi auster. de o .,să­
răcie" voită, consonînd cu tonul şi ha­
lo-ul său poematic. Tn două cuvinte, el 
rămîne, ca realizare artistică, modest dar 
onorabil. "Bagheta" care dirijeală trans­
figura rea scenică a Intregu lui este aceea 
a, unui profesionist de marcă, iar contribu­
ţiile "orchestraţiei" nu sînt nici ele puţine 
sau neglijabile. Scenografia lui Soriu 
Ban cu are calitatea rară a unei dramatici­
tăţi infuze, cultivind inspirat depăşirea 
detaliului realist în favoarea unor des­
chideri simbolice, muzica scrisă de Harry 
Maiorovici e intens sugestivă, dinamică, 
eclerajul capătă şi el, graţie aceleiaşi ba­
ghete regizorale, o funcţie dramatică, de­
lectindu-ne totodată cu rafin ate irizări 

rembrandliene. 
Corectă , interpretarea actoricească nu 

poate dep ăş i handicapul expozitivului. 
Se disting Miriam Roxana Ionescu 
(Maria), a cărei interpretare are forta 
dramatică necesară, Răzvan Popa (Gre 
gor) , ce dovedeşte un progres notabil, Ru · 
dy Rosenfeld (Gavril) şi Theodor Danelti 
(Tnvăţătorul) , prin so lidullor profesiona­
lism . Nicolae Călugări(a (Ionel) c doar 
exterior. Se re( in, de asemenea, apariţiile 
Ioanei Crăciun (Clara) şi ale lui Con­
stantin Cotimanis (Primarul), elocvent şi 
în tăcerile sa le. 

"A nu transmite o experienţă înseamnă 
a o trăda" spunea Elie Wiesel. Fără să 
aibă anvergura unui requiem, spectacolul 
se constituie într-un .. memento" de a cărui 
utilitate nimeni nu mai are dreptul să se 
îndoiască. Poate mai ales acum. 

Victor Parhon 

TERRA II 
SAU 
CATASTROFELE 
TEATRULUI 
PENTRU COPII 

TERRA II de Tudor Popescu e Teatrul 
"Ion Creangă" e Data premierei : 4 martie 
1990 e Regia: Ileana Cirstea Simion 
e Scenografia: Delia loaniu e Texte cîn­
tece: Nicu Simion e Distribuţia: Nicu Si­
mion (Opriş), Vasile filipescu (Tu­
dor), Mihaela Mitrache (Oana), Gheor­
ghe Vrinceanu (Arval ), Mircea Muşates­
cu (Metus), Tudor Heica (Roboţi), Ma­
rius Rolea (Runth), Mişu Andriescu (Si­
tus), Marcela Andrei (Sina), Răzvan Şte­
fănescu (On), Manea Enache (Şef ser­
viciu circulaţie spaţială), Paula Sores­
cu- Lucian (Judecătorul) 

:'>Jimic mai potrivit pentru o distr acţie 
~~ ra~nica decît acest spectacol al Teatru ­
lui "Ion Î.rl'angă": Terra Il de Tudor Po­

Jl('SCU. Nimic mai potrivit, spun, în caznl 
in care eş ti dispus să iroseşti, ca om ma­
tur, două ore din viaţă. Copiii, oricum, 
trebuie feriţi să o facă. Ei nu sînt în stare, 
încă, a discerne între o parodie plină de 
haz şi ridicolul involuntar al unei poves­
tiri ştiin\ifico-fantastice. 

Acţiunea se petrece în epoca zboruri­
lor intergalactice. Aflîndu-ne în plin 
science-fiction, regizoarea Ileano Cîrslea 
Simion şi scenografa Delia I oan iu se in ­
spiră cu nesaţ din costumaţia şi decorul 
filmelor americane de duzină şi senza­
ţie . Sigur că ei nu reuşesc sa preia in­
tocmai şi dotarea tehnică a filmelor cu 
pricina. Ba nici măcar genele false, pe­
ruca platinată şi bicep~ii conlorsionoţi ai 
self-made-man-ului de peste ocean. Noi 
însă ne-am obişnuit cu lucruri mai mo­
deste. Ceea ce ne-am fi dorit cu adevărat 
ar fi fost ca întîmplările cu asteroidul, 
iubirile neîmplinit e între membrii echipa­
j ului, mafiotii de O[ll'rt>lă. civil izaţiile su­
rori de pe cele două Terre şi oamenii de 
~liin(ă celebn, pc carl' 11 diL'aiiJa ::>i1 11plu 
Opriş, să fi găsit la timpul potrivit un 
om cu ceva mai mult umor. Textul cu­
prinde, ca orice piesă de Tudor Popescu, 
o doză de autoironie şi o anume graţie 
jovială. El nu se ia atît de tare în serios 
cum ar vrea regizoarea şi autorul roman­
ţioase lor cup lete muzicale, Vasile Men­
tzel. 
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Citind această ficţiune "de-a dreptul", în 
degradeuri melo-eroice, totul ajunge să 
semene însă foarte mult cu reprezenta ţii le 
din "Cîntarea României" şi cu sărbătorile 
acelor copii agitînd la nesfîrşit eşarfe. Tn 
contextul cultural î~bibat de astfel d<' 
imagini, sigur că spectacolul Terra 11 
îşi avea explicaţia sa,_. Dar nu şi jus 11 
ficarea. Fiindcă în ace l a~ i context cul ­
tural, Teatrul "Ion Cr~angă" a pus în sce­
nă şi Pinocchio, şi Turandot, şi Mary Pop-

CRONICA 
TELEFAGULUI 

ŞTEFAN CAZIMIR 

pins. Reluind un articol mai vechi, îmi 
întăresc afirmaţia legată de faptul că se 
impune o reorganizare a instituţiei, care 
să implice întinerirea trupei, alcătuirea 
unui repertoriu adecvat, modernizarea 
stilultli în care sînt ~îndite şi realizate • 
spectacolele pentru copii. Noul director, 
domnul Grigore Gon a, trebuie să-şi ia 
inima în dinţi pentru a porni la "prima 
stagiune liberă". Sînt şi mari piedici în 
acest sens. Am înţeles că aşa stau lu -
crurile cînd regizoare spectal!olului Ter-
ra 11, Ileana Cîrstea, a venit în antract 
să ne spună că sala este goală fiindcă 
organizatorii de spectacole angajaţi 
nu-şi văd de treabă. Aşa că au fost daţi 
"la pena\",cum singură a mărturisit. Bine 
că lui Tudor Popescu nu i-a trecut prin 
cap, ca autor stimabil ce este, să dea şi 
el "la penal" pe aceia care i-au ajutat 
textul să devină o pli~bare prin decoruri Cum am devenit telefag. Am devenit 
kitsch, de la costum~ţii gen Superman, telef ag ca tot românul în ziua de 22 Llţ-
la specimene ale unei originale civilizaţii . 
precolumbiene, care locuieşte pe Terra Il cembrie 1989. Dar începutul, pentru mine, 

f " datează din ajun, de la ora 12 şi jumătate 
şi, în sfîrşit , la imagi11ea inală inspirata trecute fix, cînd în Piata Palatului au iz­
cu siguranţă din revistele coreene. Astfel 
privit, spectacolul aici în discuţie atinge bucnit strigătele, iar Nicolae Ceauşescu 
fără să vrea teme de mare actualitate şi (rog să se conserve majusculele; este mi­
sesfîrşeşteabsolutzgu'duitor: Direct din ca mea originalitate) a rămas cu gura 
"environment"-ul american-like în ferici- căscată şi cu ştergătoarea de geam în 
rea coreeană deplină, (exprimată pe cî- aer. Cel mai puternic moment din întrea­
teva voci de corul reunit al protagonişti- ga istorie a televiziunii noastre a fost şi 
lor) acţiunea trece prin terorism, impas rămîne momentul de intreru pere a trans­
osihologic al tehniciză f ii , robotizare şi de- misie i din ziua de 21 Decembrie! Propun 
tecta re de minciuni. C1Jm spuneam la în- ca acest episod unic să fie reluat şi "com­
ceput, distracţia e foa te mare, dar total pletat", cu ajutorul imaginilor înregistra­
neintenţionată. Şi asta numai pînă cînd te la faţa locului. Ştim bine că, în timpul 
se va rezolva cu "penalul" organizatori- transmisiilor directe, se folosesc mai mul ­
lor de spectacole. Fiindcă de atunci încolo, te camere, cărora regizorul din studio le 
Teatrul pe.Rtru Copii şi Tineret .,Ion dă c~vintu! alternativ. Cîte camere au 
Creangă" va fi oblig~! să înceapă să se funcţton,at tn P1ata Palatului Ia . 21 De­
ocupe intenţionat de lucruri ceva mai se- cembne. Ce tmagmt s-au mat mregts­
rioase. · trai, în afara celor transmise pe post? 

Prin reluarea lor integrală vom afla cu 
Corina Şuteu toţii, în detaliu, ce s-a întîmplat atupci 

în balcon şi în piaţă. Va fi, cu siguran ­
ţă , o emisiune senzaţională: Ultimul mi­
ting. Tn timpul ei, străzile se vor goli de 
pietoni, iar sa\amul de Sibiu va putea fi 
obţinut fără coadă. 

Ce mi-a plăcut. Mi-a plăcut, la procesul 
celor 4, faptul că, fiind condamnaţi la în · 
chisoare pe viaţă, li s-a scăzut din pe­
deapsă timpul petrecut în preven(ie. Asta 
echivalează , în fapt, cu o scurtare cores­
punzătoare a vietii fiecăruia. Mi-a plăcut 
şi emisiunea despre palatul Cotroceni , în 
care arhitectul-şef îşi etala modest com ­
petenta şi zelul, sub privirile admirative 
ale Ruxandrei Garofeanu : în salon am fo­
losit ca model o sobă din nordul Moldovei, 
pe care o desenasem în timpul studen­
ţiei. Tn dormitorul lui Ceauşescu - pros­
comidia de la Sălcaţi. Yn sufragerie -
catapeteasma de la Batovina (nu ştiu da­
că am retinut exact numele localităţilor) . 
Şi să mai spună cineva că Ceauşescu 
n-a înc~rajat artele şi nu i-a stimulat pe 

a rtişli! Propunere: invitaţi-i cît mai curînd 
în studio pe Nicolae Dragoş şi pe Nicola e 
Dan Fruntelată, spre a ne spune fi ecare 
în parte ce ritmuri a folosit de-a lungul 
vremii în odele închinate tizului. !ambii 
suitori? Traheii? Să llă reţe le dacii le? .. . 

Arta conversaţiei. Reporterii televiziu ­
nii ştiu cît de cît să întrebe, dar nu să 
şi asculte răspunsurile. Ti taie interlocuto­
rului vorba, nu-l lasă să - şi urmeze firul 
gîndirii, nu înţeleg uneori ce li se 
spune şi nu ne mai permit nici nouă să 
înţelegem ... Pe cînd un curs de arta con ­
versaţiei? Lecţia 1: 

- Bună ziua, nea Istrate! - Ş<Jpte 
pui de raţă, frate! 

Limba de lemn. Unii amici ai mei sus­
ţin, în ultima vreme, că în emisiunile TV 
ar fi revenit "limba de lemn ". Opinia mea 
se deosebeşte parţial de a lor, în sensul 
că ameliorările mi se par evidente: teiul 
a fost înlocuit prin palmier, carpenul prin 
palisandru etc. 

Cum ne vindecăm de telefagie? Simplu: 
închizînd televizorul. La ce? La desenel e 
animale cu condiţia să nu se dea Ferma 
animalelor sau alt film de aceeaşi fac ­
tură). Sau la emisiunea în limba maghia ­
ră (cu condiţia să nu ştii ungureşte, iar 
emisiunea să nu fie subtitrată) . Singura 
salvare certă, pentru mine, a rămas deo­
camdată muzica populară. lubi\i condu­
cători ai Televiziunii Române Libere! Dati 
cît mai multă muzică populară! Dar cr 
te faci cu iubitorii acesteia , care vor pro ­
(('sta cii li s<• ;;gra,·e a z~ fl-1Pfagia 11 

O soluţie radica l ă. Tn după-amiaza zilet 
de 22 februarie, la mine în bloc s-a produs 
un incendiu. Urmarea: n-am avut curent 
electric în tot cursul serii. Am cinat cu 
nevastă-mea la lumina lumînărilor -
una roşie şi una galbenă. Pe ecranul stins 
al teleizorului alb-negru am privit în 
acest timp un interesant film color: un 
bărbat şi o femeie cinînd la lumina lu ­
mînărilor una galbenă ş i 11na 
roşie . 
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PACATE 
SI 
VIRTUŢI 
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Să nu vă speriaţi! Titlul de mai sus 
nu este al unui tratat despre cum trebuia 
noi să fim şi cum (n)-am reuşit. Nici nu 
presupune, cum pare la prima vedere, o 
idee primitivă despre BINE şi RAU, pe 
care grădina Domnului, mare fiind, le cu­
prinde sub miliardele de chipuri ale 
amestecului. Nici nu va fi vorba numai 
despre ingeri şi demoni. Credeţi că un 
critic de teatru poate fi un înger "au­
tentic" sau un demon sută la sută? Mă 
îndoiesc. 

Cînd mă gîndeam, inainte, de ce scriu 
despre teatru, de ce merg la teatru ca 
o iremediabilă victimă a ficţiunii, de ce 
citesc literatură, admiteam că sînt făcut 
pentru asta şi că simt o mare plăcere 
din această cauză. Mă gîndeam ime­
diat, căci demonul stătea pe umărul stîng 
şi-şi strecura otrava îndoielii în urechea 
somnolentă a ratiunii, ca în somnul 
ce-l va fi dus în moarte pe tatăl lui Ham­
let, mă gîndeam deci că ar putea fi şi 
un orgoliu, acela de a fi con~tient că eşti 
făcut pentru ceva. Alţii îi spuneau vo­
catie. 

Vocatia de a fi lucid dar şi de a avea 
satis facţia că judeci public! Mărturisesc 
că am fost adesea timorat de ieşirea în 
public prin actul critic. Nu din cauză că 
aş fi avut ezitări. Din cauza bunului simţ 
care îmi spunea că vorbesc, scriu despre 
artă şi oameni. Despre artă şi artişti. Or, 
îngerul şi demonul din fiecare atît aş­
teaptă : să declanşeze lupta. Tngerul te 
trage spre o privire senină, de deasu­
pra, le îndeamnă spre Bine, tocmai pen­
tru că, ridicat la cerurile virtuţii absolu­
te, ideea de Bine i se pare singurul re­
mediu al vindecării de boala de a fi om . 
Demonul e lîngă tine, nu pierde prilejul 
niciodată să - ţi şoptească, să rîd ă zgomo­
tos, să facă grimase elocvente. E ca un 
"actor" care vrea să te convingă de Bi­

nele artei sale. Faţă de tristeţea bonomă 
a îngerului, faţă de vindecarea ta pe care 
el, liniştit, ţi-o oferă, arlechinadele de­
monului, arta lui de saltimbanc al îndoie­
lii sînt în aparenţă seducătoare . 

Păcatul şi virtutea sînt depozite inepui­
zabile ale inconvenientului "de a fi năs­
cut". Starea de a fi spectator la tea­
tru, însă, le include în doze atît de di­
verse incit, după spectacol, abia 
"spectacolul" critic începe destinul ope­
rei. Cine este criticul? 

Am auzit atîtea păreri ca răspuns la a ­
ceastă întrebare de parcă problema ar fi 
avut natura mistică a insolvabilelor ches­
tiuni teleologice. Ca întotdeauna, cînd 

cineva se pronunţă în public, (aici, prin 
scris) despre altcineva, se creează impre­
sia unui raport - -care este fals - in­
echitabil între două priviri. Ca şi atunci 
cînd te uiţi în oglindâ, prima senzatie este 
aceea a reîntîlnirii (prin identitatea ve­
rificabilă şi la îndemînă) cu propriul tău 
chip. Priveşti spectacol u 1, îl gîndeşti (de 
e cumva cu putinţă), şi, pentru că eşti 
critic de teatru, te apuci într-o seară să 
scrii despre acel spectacol. Această a do­
LI<! privire, aceea a scrisului, cînd sen­
Latia reîntîlnirii dispare pentru a face loc 
celei de a doua ima~ini, este cel mai ului­
lor fapt. Aventura ~ cînd poate fi mt­
nunală, ce bine e! - începe din acest 
moment. Cele două imagini, ca şi cum 
ai fi prins între sine şi celălalt, au un 
tangaj sensibil, pro.ducîndu-(i o senzaţie 
de ameţeală. îngerul şi demonul încep 
să discute. Păcatul şi virtutea orchestrea­
ză într-o dizarmonică acroşare a privirii, 
"spectacolul interior", ceea ce se petrece 
în tine. 

Am văzut critici de teatru, la noi, atît 
de siguri pe ei, pe l ceea ce spuneau la 
trei secunde după ieşirea de la premie­
ră, încît aveam senzaţia că demonul din 
ei este strămoşul papagalului care spune 
totul pe dinafară. Un altul, cu o anume 
morgă, cînlărindu-şÎ cu farmaceutică pri­
cepere blagoslovenia, ca în orice societate 
funciarmente balcanică, rosteşte, "citeş­
te", parcă, radiografia spectacolului, în­
conjurat de sorbitori ai cuvintelor sa­
le. Şi un altul, cum se întîmplă în pro­
vincie, face ravagii cînd îşi ridică ochii 
în tavan la cîte o scenă din spectacol. 
Balcanismul telegrafului mut reverbe­
rează nemulţumirea cronicarului, o duce 
sus pe scări, în cabinetul directorului tea­
trului, pînă cînd iese în stradă. Pe aceştia 
aripa îngerului i-a umbril arareori. De­
monul, însă, îi pedepseşte cîteodată pen­
tru trufie, slugărnicie şi paşalîc organi­
zat în scopuri "teoretice" şi practice. 

Impura constituire a cetăţii Teatru­
lui, arsă magnific, nu o dată, de splendide 
viziuni ale umanului, în spectacole între­
gi şi în creaţii ale actorilor, este rostul 
teribilei alchimii a 'virtuţii şi păcatului. 
Dostoievskianismul "omului din subtera­
nă" şi apriga. sfîşietoarea dorinţă de a 
evada din labirint într-o cetate a soarelui 
frămîntă huma, plămada îngerului şi de­
mon ului din noi. 

Citeodată aceştia îşi zîmbesc. 
Eşti sigur? 
Nu ştiu, poate, mai degrabă, vi-

sez. 
Marian Popescu 

https://biblioteca-digitala.ro



CUVINTE 
w 
c 

EXPRESIA EXPRESIVĂ 

Vom începe cu un caz ce ilustrează, 
în mod paradoxal, ambele forme ale bolii 
descrise mai sus. Avem in fată o proas· 
p ătă apariţie: un volum elegant, excelent 
tipărit pe hîrtie vc lină şi editat de Aso­
ciaţia oameni lor de artă din instituţiile 
teatrale şi muzicale din România 
(ATM), ai că rei membri cotizanti ar tre­
bui să fie foarte mîndri de "minunatele 
condiţii" (grafice) pe care organizatia 
lor profesională s-a dovedit în măsu ră 
să le asigure, unora dintre ei, ani la 
rînd. Căc i, pe manşeta supracopertei opu­
lui în chestiune (legal zdravăn, iar nu 
broşat neglijent), citim: "DE ACELAŞI 
AUTOR: !. Estet i că şi teatrologie - Es­
tetica, 1968; Principii generale de esteti­
că, 1 978; Introducere în estetica teatrului 
contemporan, 1981 ; Contururi teatrolog.i-

ce, 1983; Essais sur les arts du spectacle 
contemporain (chiar aşa, ediţie în limba 
franceză!), 1988; Consemnări - a rta 
teatrului contemporan, voi. 1, 1982, 
voi. Il, 1985, voi. III, 1987, voi. IV, 
1990. Ne oprim aici cu en umerarea fi ­
indcă bănuim că produ cţia lirică (însu­
mînd alte trei volume) a autorului vă 
interesează mai puţin şi specificăm (deşi 
nu se specifică şi acolo) că, dintre cele 
nouă (9) opere teatrologice, "sub 
egida" ATM au apărut numai ultimele 
şapte (7). Pentru început, ne vom limita 
să reproducem, fără 'comentarii, cîteva 
fragmente, selecţionate din primele 22 de 
pagini (9-30) din cele 194 (y com pris 
rezumatul în franceză) ale cărţii; de ce 
am pus atît de iute capăt lecturii vă veţi 
l ă muri, nădăjduim, singuri. Menţionăm 

că sublinierile (dar numai ele) ne apa r­
ţin. "lngemănarea termenilor - a dis­
ciplinelor ca atare - afesfă relaţia dintre 
ştiinţa sau arta asimilării estetice a lumii 
(estetica filosofică) cu una din ramurile 
sale, o «poetică» (estetică de ramură) , 
fixată, de acea~lă dală, în ducalul tea­
trului. Aşadur . raportul dintre estetica 
«generală» şi estetica «de ramură» (tea­
trologia) a/estă complementaritatea 
compensatorie dintre «general» şi «par­
ticular», ce îmbogăţeşte palmaresul son­
dărilor în sfera arfelor, privite în suc­
cesiunea formelor lor de manifestare, şi 
al celei ce viiază graţie ascendenţei li ­
teraturii dramatice şi artelor spectacolu­
lui într-un seducător binom: arta teatru­
lui" (p. 9). "Conci avui interdisciplinari­
tăţii oferă imagini globale, integratoa­
re, în nesfîrşite articulaţii ce procură sa­
tisfacţia concreticităţii ce se vrea şi se 
cere a fi wblimă" (p. 1 1). "Raţionalismul 
clasic cedează landuri întinse din spa­
ţiile în mişcare ale realităţii îm pre­
surătoare" (p. 12). "Modificările ce se 
produc în arderea c r eaţiei scenice, me­
tamorfozele scenice ivite din ţinuturile 
modalităţilor stilistice teatrale moder­
ne, fie că este vorba de simbol, metaforei , 
alegorie sau parabolă - laolalt ă confra­
terne cu viziunea estetică a creatorului 
-, atestă inventivilalea şi originalitatea 
unei arte ce şi-a dobîndit în timp sta­
tut autonom, pendulînd însd între modu­
rile complementarităţii artistice" (pp. 
14- 15) . .,ln acest proces nu intră în di­
vergenţă autoritatea dramaturgului cu 
cea a creatorilor scenei, şi nici nu se par­
tajează demiurgia operei, privită în com­
plexitatea· metamorfozării sale graţie 
artelor spectacolului" (p. 15). "Critica 
de teatru este chemată spre fortificarea 
prestigiului cultural al culturii tea­
trale" (p. 20) . "Critica de teatru imagi­
nează conceptual personajul literar­
dramatic şi ficţiunea scenică, înăl­
ţînd creaţia actorului sau coborînd ne­
reuşitele ei, prin radiografierea particula­
rităţilor elaborării scenice, graţie mijloa­
ce lor de expresie şi de exp rimare expresi­
vă, specifice actorului. modolilătii sale de 
comuntcare racordată cu limbaiul expre­
siv rimant cu caracterele personajului li­
terar-dramatic îttlruchipat. Actorul-de­
miurg zămisleşte rolul prin expresia ex­
presivă a corporalităţii şi. a vocalităţii 
expresive" (p. 23). Mai vreţi? Mai 
avem! 

Alice Georgescu 
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TOC:J:LESCU 
' A-ŢI FACE DATORIA ÎNSEMNA :iN 
FAŢA AUTORITĂŢILOR CULTURALE A 
NU-ŢI FACE DATORIA' 

1 

Tntre 24 şi 26 februarie regizorul Alexandru Toci/eseu 
s-a aflat în Bucureşti, unde a revăzut spectacolul Hamlet, 
cu care Teatrul "Bulandra" va întreprinde în curînd un turneu 
in Anglia. 

- Cu ce sentiment ai revăzut Hamlet-ul şi în ce măsu­
ră, după schimbările survenite în distribuţie, spectacolul con­
tinuă să te reprezinte? 

- Tn general nu-mi face plăcere să-mi revăd spectacole­
le, pentru că ~ tiu că niciod ată nu sînt mulţumit de ceea ce 
văd. Am ven:t la lfamlet cu aceeaşi strîngere de inimă cu 
care l-aş fi văzut acum doi ani sau la trei zi le după premieră. 
Am fost foarte neplăcut impresionat de faptul că elementul 
principal al decorului , podeaua de plexiglas negru, care crea 
întreaga atmosferă şi care dădea întregul aer ş i spaţiul spec­
tacolului, lipsea. Arn aflat că ea s-a spart pur şi simplu şi 
n-au existat bani ca să fie refăcută . Nici acum nu există. 

Schimbările în distribuţie s-au integrat relativ organic 
structurii spectacolului. 

- Intrebarea era şi în ce măsură continuă să te reprezin-
te. 

- Mă reprezintă şi nu mă reprezintă. ConcE!J\ia a rămas 
evident aceeaşi, dar forma este alta . Deci imagin Pa lui ca 
spectacol nu rnă reprezintă, dar conţinutul lui mă reprezin ­
tă. 

- Majoritatea spectacolelor tale, începînd chiar cu Sîn­
ziana şi Pepelea, de la I.A.T.C., din 1972, şi pînă la acest 
Hamlet creat în 1985, avînd valoare de referinţă pentru arta 
spectacolului teatral, fără a uita, tot pe scena de la 
" Bulandra", cutremurătoarea montare cu Occisio Gregorii 
... şi Barbu! Văcărescu, vînzătorul ţării sau tulburătorul dublu 
spectacol cu Tartuffe şi Cabala bigoţilor, ori reprezentaţiile 
cu piese de Tudor Popescu, de la Paradis de ocazie, la Toatrul 
"Ion Vasilescu" la Concurs de frumuseţe la Teatr·ul de Co­
medie, au fost spectacole profund şi vehement contestata­
re, pe care le-am numit ale rezistenţei şi ale demnităţii teatrale. 
Cum le priveşti astăzi, din perspectiva evenimentelor care au 
avut loc? 

- Cu dra g. Ar trebui să adaugi însă, în categoria acestor 
spectacole, şi Haina cu două feţe de Stanislav Stratiev, la 
Giuleşti, care, pe lîngă semn ificaţia lui politică, a însemnat 
şi un moment de unitate a unu i juriu la una dintre ediţiile 
Festiva lului de teatru contemporan de la Braşov cînd, îm­
potriva tuturor presiunilor făcute, inclusiv de Dinu Săraru , 
acest spectacol - deşi cu o piesă străină şi cu o tematică 
nedo r ită de oficialităţi- a reuşit să triumfe în faţa buldozeru­
lui reprezentat de suporterii teatrului lui Dinu Săraru. 
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- N-am enumerat întîmplător aceste spectacole. Crezi 
că teatrul românesc, în ansamblul său, poate chiar mai mult 
decît alte arte, şi-a făcut datoria? 

- Tn foarte mare măsură şi cu eforturi şi sacrificii 
mari . A-ţi face datoria însemna, în faţa autorităţilor culturale, 
a nu-ţi face datoria. 

- Există intenţia de a se relua şi Concu rs de frumuseţe 
la Teatrul de Comedie. Vei putea veni să revezi şi acest spec­
tacol, pentru a-i supraveghea reluarea? 

- Nu ştiu. Atîta vreme cît sînt văzut şi tratat ca un străin 
oarecare, pe care-I priveste personal cum se descurcă, nu voi 
putea să mai vin, întrucît un zbor Frankfurt-Bucureşti, Bu­
cureşti-Frankfurt costă cam de 5 ori cît primesc eu pe lun ă. 
(Ajutor de şomaj) . 

- ln aceste condiţii, ce-ai reuşit totuşi să montezi în 
R.F.G., unde te-ai stabilit în urmă cu doi ani, din motive de 
sănătate? 

- Am reuşit să fac cu nişte studenţi actori un spectacol 
din trei piese scurte de Cehov, studenţii fiind ai unei şcoli 
pe care o conduce prietena şi colega noastră· Lucia Dorof­
iei-Moll, ex. Morariu, ex. Măcelaru , viitoare .. . Am mai ţinut, 
un semestru, şi un curs de regie, la aceeaşi şcoală din Frei­
burg. 

- Dacă starea sănătăţii ţi-ar permite, ce piesă ai pune 
în scenă în România, în clipa de faţă? 

- Ce-aş putea pune în scenă în clipa asta în România 
aş pune şi în străinătate . Tn primul rind e vorba de piesele 
nepublicate şi nejucate ale lui Tudor Ponescu . Pentru că e 
prietenul meu . Apm de cele ale lui Sorescu, Solomon ş: aş 
revedea cu un cu totul alt ochi, mult mai proaspăt, piesele 
lui Mazilu, care de la o zi la alta capătă o din ce în ce 
mai mare actualitate. 

Problema e de a exista aceste piese traduse în limbi 
de circulaţie europeană . Oricît ne-ar place şi am iubi limba 
română, ea are o arie relativ restrînsă. 

De fapt, ce-mi doresc cel mai mult acum este să pot 
face cunoscut teatrul românesc şi mai ales cel contemporan 
unui public care nu-şi imaginează măcar că în a ceastă ţară 
se scriu şi piese de teatru . Ei ştiu că aici sînt oameni foarte 
săraci, care mănîncă "mama liga" . Datoria noastră este să 
aprindem o lumină asupra unei culturi care a fost ţinută de­
liberat în întuneric, la propriu şi la figurat, după ideea că 
ceea ce nu cunoşti nici nu există. 

- Cînd crezi că ai putea reveni ca să lucrezi efectiv un 
spectacol în ţară? 

- După doi ani, dacă totul merge bine. 
- Spre ce crezi că ar putea să se îndrepte în clipa asta 

teatrul românesc? Ca repertoriu, ca gen de spectacole, ca po­
sibilităţi de a atrage din nou publicul la teatru, în condiţiile 
concurenţei de azi a televiziunii. 

- E o problemă reală şi cred că am şi un răspuns per­
sonal, posibil , la ea. Deşi nu sînt genul de regizor experimenta­
lis! , cred că şansa reală pentru recucerirea unui public obsedat 
de televiziune este dezvoltarea violentă a unei mişcări de avan­
gardă teatrală . Spectacolul de teatru trebuie radicalizat. El 
trebuie să capete o forţă de şoc imaginistic şi ideatic pe care 
montările noastre, menţinute în cel mai civilizat stil realist 
- pe de o parte, agreat de public, dar şi, pe de altă parte, 
impus de fostul Consiliu al culturii - o aveau în mai mică 
măsură . Un spectacol prea şocant n-ar fi trecut niciodată de 
viză. Şi nici nu a trecut. 

Sau a fost scos imediat. 
- Vezi Revizorul. 
- Iar ca repertoriu? 
- Tn primul rînd trebuie satisfăcută nevoia de informare 

a publicului care nu ştie aproape nimic despre teatrul universal 
al ultimilor 25 de ani. Tot ceea ce era scris de un autor în 
viaţă, deci care trebuia plătit, nu se putea juca. Publicul nostru 
nu cunoaşte în întregime fenomenul teatral al sfîrşit)!lui de 
veac XX. Nu se pot da recomandări de repertoriu . De la Orkeny 
la Beckett şi de la Ionescu la Pinter totul e de jucat în faţa 
publicului care, după mine, asta aşteaptă. Tn nici un caz nu 
mai trebuie făcute concesii de valoare. Nu se mai poate accepta 
irosirea unor fonduri şi energii umane în scopuri necultura­
le. 

25.11.1990 Convorbire consemnată de 
••••••••••••••••• Victor Parhon 

DAVID ESRIG 
"TOTUL MI-E FAMILIAR,TOTUL E DE 
REDESCOPERIT!" 

- Stimate domnule David Esrig, alături de Liviu Ciulei, 
lucian Pintilie şi Radu Penciulescu, sînteţi unul dintre re­
gizorii care au avut cea mai puternică înrîurire asupra tea­
trului românesc postbelic, contribuind substanţial la configu­
rarea momentului de răscruce al "reteatralizării" sale. Multe 
dintre spectacolele dumneavoastră - de la Umbra şi Capul 
de răţoi la Nepotul lui Rameau - au jalonat astfel evoluţia 
teatrului românesc în anii '60. Aţi format şi aţi lansat ac­
tori, deveniţi între timp monştri sacri, ca Marin Moraru şi 
Gheorghe Dinică. Pe de altă parte, ca profesor, aveţi merite 
incontestabile în formarea unor tineri regizori, ajunşi azi la 
maturitate, regizori ce se mîndresc cu inalta şcoală de teatru 
pe care le-aţi oferit-o, revendicîndu-vă ca mentor spiritual. 
Totuşi, după trecerea atîtor ani, 17 la număr, în care teatrul 
românesc - în ciuda tuturor greutăţilor şi dificultăţilor prin 
care a trecut - n-a stat pe loc, credeţi că vă mai e acum 
la fel de familiar sau că va trebui, poate, să-I redescope­
riţi? 

- Şi una şi alta . Cele cîteva zile petrecute aici, vizitele 
făcute, întîlnirile cu oameni de teatru, contactele omeneşti 
care n-au încetat în toţi aceşti ani, mi-au arătat întîi că multe 
îmi sînt teribil de familiare: şi plăcute şi mai puţin plăcu­
te. 

E acelaşi farmec nemaipomenit al teatrului 
românesc, care are şarm, domnule! 

De ce să nu zicem lucrurilor pe nume? Oamenii au 
umor, au haz, au fantezie, au şi o sfîntă neseriozitate care, 
ce-i drept , merge în cazuri mai speciale pînă la liche­
lism, dar, cînd nu ajunge pînă acolo, totul e foarte frumos! 
Există o vitalitate minunată pe care, mai ales după anii de 
Germania, o preţuiesc poate în mod deosebit. 

Tn acelaşi timp însă sînt şi multe aspecte de redescope­
rit. Nu cunosc decît în parte ce au lucrat creatorii mai tineri, 
mulţi dintre ei elevi de-ai mei. Dar eu i-am cunoscut în stadiul 
de elevi, de studenţi, nu de creatori responsabili. Am fişa 
de creaţie a lui Dan Micu, care mi-a fost foarte drag, ca 
şi ale altora - ca Iulian Vişa , care nu mai e acum în ţară 
- dar asta nu-i totul, nu rezolvă problema. Pot bănui doar 
la mulţi dintre ei, pentru că le cunosc caracterul, spre ce 
ar fi putut să se îndrepte, dar ce-au făcut efectiv cînd au 
avut răspunderea omenească a profesiei lor n-am de unde 
să ştiu. E de redescoperit. 
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Tn ce fel a asimilat teatrul românesc noile influenţe 
ale anilor '70- '80? 

Nu cunosc amestecul, dozajul, proporţiile acestea şi mct 
liniile de forţă ale teatrului românesc, care I-au făcut cunoscut 
in lume in vremea din urmă. lnclt totul mi-e familiar, dar 
totul e şi de redescoperit! 

Ştiu că v-aţi ocupat foarte mult în ultimul timp cu 
cercetarea fenomenului teatral şi chiar cu organizarea 
lui. E vorba de o cerc.etare multidisciplinară sau interdiscipli­
nară? Care sînt ştiinţele şi metodologiile moderne care pot 
aduce noi lumini asupra fenomenului teatral, atît în privinţa 
procedurii cît şi a receptării şi înţelegerii -lui? 

- E o intrebare grea dar importantă. In Germania 
m-am ocupat foarte mult de cercetare, dîndu-mi şi examenele 
de doctor şi de profesură sau de abilitare, cel mai înalt examen 
academic german. Trei ani de zile am lucrat intensiv cu uni­
versitatea din Miinchen, unde de altfel am şi predat şi unde 
m-am ocupat în special de aceste aspecte, despre care mă 
întrebaţi acum. 

Aş numi următoarele discipline: tot complexul ştiinţelor 
limbajului unde dezvoltările, începînd din anii '20, sînt fun ­
damentale pentru înţelegerea teatrului; apoi sociologia mo­
dernă, cea structural-funcţionalistă; analiza noţiunii de ac­
ţiune, de la planul logic la planul psihologic; teoria roluri­
lor; noile dezvoltări ale ştiinţei literare, influenţate în special 
de formaliştii ruşi; dezvoltările moderne în domeniul psiholo­
giei, al psihologiei tipologice în primul rînd. 

- Pe care dintre ele le-aţi considera astăzi obligatorii 
în pregătirea actorului? Dar a regizorului de teatru? 

- Păi, le-am cam numit. 
- Mă refeream la cele obligatorii. 
- Intr-un cuvînt, antropologia şi m-am bucurat să aud 

de la Cătălina Buzoianu că lucru1 acesta se face deja in 
institutul de teatru . Apoi studiul evoluţiei stilurilor în teatru, 
noţiunea de stil devenind foarte importantă, şi - cum spu­
neam - noile metode ale structuraliştilor, necesare în special 
la regie. 

- La noi existau secretariatele literare şi, distinct, sec­
torul organizatoric de spectacole, luind numai parţial locul 
impresarului de odinioară. Aţi vedea azi utilă prezenţa unui 
psiholog sau a unui sociolog in structura instituţiei teatra­
le? Ar fi necesar şi un serviciu de management teatral? 

- Management, da. Sociolog şi psiholog nu cred. Cred 
că managerul trebuie să facă studii de psihologie şi sociolo­
gie, dar trebuie să rămînă manager, nu predicator de psi ­
hologie şi sociologie. Managementul devine tot mai important 
şi e bine de ştiut că el s-a dezvoltat ca o ştiinţă. Multă vreme 
mi s-a băgat în cap că ar fi o exacerbare a mercantilului, 
dar nu-i adevărat. Sigur că există o componentă mercantilă 
a managementului, dar ea e foarte utilă pentru că e vorba, 
pînă la urmă, de cum se aduce un produs uman către cel 
pentru care e făcut. Societatea de azi se diversifică într-o 
asemenea măsură încît o astfel de ştiinţă şi o astfel de practică 
devin foarte necesare. 

- Ce sisteme de întreţinere a contactului cu publicul 
practicate in teatrul german, credeţi că ar putea fi măcar 
testate in teatrul românesc? 

- Şi teatrul german cred că e într-o fază de reorienta­
re. El poate să servească modele teatrului românesc numai 
in cazuri izolate. Aş spune mai degrabă că eu i-am surprins 
pe nemţi cu metode practicate în România, ca de pildă re­
petiţiile deschise, care s-au dovedit deosebit de eficiente, spec­
tatorii cîştigînd un enorm respect pentru munca atît de grea 
şi de dificilă a actorului. 

- Am asistat şi eu la astfel de repetiţii, P.e care le făcea, 
la Taganka, luri Petrovici Liubimov şi interesul era într-ade­
văr foarte mare, crescînd corespunzător şi respectul pentru 
munca . regizorului, spectatorul fiind pus abia astfel în cu­
noştinţă de cauză. 

- Evident. Să ştiţi însă că la început am avut de-a face 
cu critici înverşunate la această metodă. 

Autorităţile municipale, presa m-au considerat 
un nebun 

Cum o să aduc public mai mult? Păi dacă oamenii văd 
despre ce-i vorba la repetitii. cum o să mai vină la spectacol? 
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Mi s-a spus chiar că fac o chestie clar împotriva managemen­
tului. Ei bine, tocmai cei care participau la repetiţii veneau 
apoi şi de şapte ori să revadă spectacolul, dovedindu-se că 
metoda a ridicat, nu a micşorat, numărul spectatorilor. In 
artă lucrurile sînt paradoxale: pot fi inexplicabile dar juste. 
Ceea ce şi nemţii, cu stupoare, au trebuit să constate. 

Antrenarea în pregătirea spectacolului a unor grupuri di­
ferite de spectatori, de pildă elevi şi studenţi, e o altă metodă 
pe care am practicat-o la Azilul de noapte, care a avut un 
mare succes la Essen, unde am avut două grupuri : un grup 
de elevi şi un altul de studenţi, cu care am făcut documenta­
rea, luni de zile. La fel la Faust-ul lui Marlowe, de la Berna, 
in Elveţia. Montîndu-1 într-o biserică, a fost o experienţă ha­
lucinantă şi trebuie să vă spun că toată facultatea de teologie 
şi anglistică a lucrat 6 luni numai pentru acest specta­
col, cu rezultate absolut surprinzătoare. Oamenii au înţeles 
spectacolul şi au devenit un fel de multiplicatori ai reprezenta­
tiei. O doamnă de la teologie a devenit apoi preot în biserica 
evanghelică din Berna şi mi-a scris că şi-a ţinut predica in­
augurată pe teme din Faust de Marlowe. Aceste forme fac 
ca profunzimea conţinutului cultural să sporească enorm. E 
vorba în ultimă instanţă de eficienţa muncii pe care o facem . 
Intr-un spectacol investim o enormă muncă de analiză , de 
sinteză, de precizare a propriilor noastre atitudini pe plan 
estetic, filozofic, etic, literar, istoric ş.a.m.d. Sigur că e im­
portant să putem declanşa în public un proces, dacă nu 
egal, cel puţin similar. 

Aici aş mai vrea să spun un singur lucru, care poate 
să pară paradoxal, dar mi se pare important. Oricît de cinic 
ar suna ce spun, teatrul român·esc trebuie să fie foarte atent 
acuma, pentru că libertatea poate să aducă şi o dezorienta ­
re. Dictatura ascute recepţia şi, cu cît o dictatură e mai odioa­
să şi mai străină adevărului, cu atît spectatorul tălmăceşte 
mai mult dintr-un spectacol. 'tn momentul cind nu mai e ne­
voie de tălmăci! printre rinduri trebuie găsite alte mijloace 
pentru ca toată infrastructura intelectuală a spectacolului 
să poată ajunge la spectator. El nu va mai face singur efortul 
acesta . Iată de ce nu mi se pare lipsită de importanţă ideea 
asta, pentru că fenomenul se va trăi acum şi la noi, foarte 
curînd . 

Şopîrlele nu vor mai conta. Va fi nevoie de teatru bun 

Şi foarte bine făcut. Ştiţi, "vin vremurile grele". Cu trei 
şopîrle mergea şi un spectacol , prost, care, nu-i aşa .. . 

- ... bătea-n ciocoi! 
- Sigur. Acum n-o să mai bată nimeni în ciocoi, pentru 

că, probabil, nu vor mai fi ciocoi. · 
- ln eventualitatea că veţi monta din nou în România, 

desigur la invitaţia teatrelor, unde aţi prefera totuţi s-o faceţi: 
la Teatrul de Comedie, la Teatrul "Bulandra" sau ·la Teatrul 
Naţional? Şi de ce? 

- Mi-e greu să spun. Sigur că m-aş bucura să reiau 
munca intii cu oameni de care mă leagă multe amintiri şi 
idealuri. Dar, mă gîndesc că din toate punctele de vedere 
- şi cel de politete, nu in ultimă instanţă - trebuie să se 
producă mai intii invitaţiile şi pe urmă să-mi aleg eu tea­
trul. 

- ln procesul reaşezării Teatrului româneşc pe noile sale 
făgaşe, admiţînd că virfurile generaţiei regizorale mature 
azi, care au continuat să rămînă in ţară, ar reprezenta fac­
torul de stabilitate, ce rol credeţi că poate juca prezenţa 
- fie şi intermitentă - in ţară a monştrilor sacri ai regiei 
româneşti - să-i numim pe Liviu Ciulei, Lu~ian Pintilie, 
Andrei Şerban, Radu Penciulescu şi, desigur nu în ultimul 
rînd, David Esrig - şi ce rol credeţi . că le revine celor ce 
constituie astăzi tînăra generaţie de regizori a ţării? 

- M-ar durea foarte mult dacă primele două categorii 
pe care le-aţi enumerat, factorii stabilizatori ca şi monştrii 
sacri, ar închide drumul categoriei a treia, cea care e, ca 
să zic aşa, "viitorul", monşer! 

Tineretul nu trebuie tutelat nici de factorii stabilizator! 
nici de monştrii sacri 

El trebuie să aibă drum liber şi iute. Mă gindesc şi la 
elevii mei şi la cei pe care n-am avut plăcerea să-i dădăcesc. 
Mă gîndesc la cei 17 ani in care, in fiecare an, au ieşit cîţiva 

https://biblioteca-digitala.ro



regizori din institut şi chiar dacă nu poţi spera că toţi sînt 
geniali ,, unii dintre ei sînt, sigur, foarte interesanţi. 

Ce rol am putea juca noi, categoria a doua pe care aţi 
numit-o? Cred că de puncte de reper, ca să zic aşa. Avantajul 
important al unei reluări a muncii în România va consta 
cred în existenţa unor spectacole atît de diferite între 
ele, încît noi impulsuri se vor putea articula chiar din contacul 
cu aceste spectacole şi din ciocnirea dintre ele. 

- Domnule Esrig, îngăduiţi-mi să fiu în cunoştinţă de 
cauză afirmînd că persoana dumneavoastră dispune de un 
foarte puternic magnetism. Nu ştiu dacă v-a preocupat sau 
nu să vi-I conştientizaţi şi, oricum, timpul nu ne-ar permite 
aprofundarea unei asemenea discuţii. Totuşi, ce rol acordaţi 
acestui magnetism al persoanei regizorului în relaţia sa cu 
actorul şi cu ceilalţi factori care contribuie la edificarea spec­
tacolului? 

- Tngăduiţi -mi şi mie, domnule Parhon, un paradox: cu 
cît îţi e mai conştient magnetismul, cu atît eşti în peri­
:ol să-I pierzi. 

In paranteză fie spus, el nu are nimic a face cu mica 
celebritate a artiştilor aşa-zişi naivi, copii mari ş.a.m . d., ri­
dicolul inacceptabil al acesteia fiind de altfel contrazis şi de 
realitate, cînd ne uităm, între altele, cîţi artişti mari sînt 
lichele. Nu ne putem plînge, în România, de insuficienţa aces­
tei categorii, a lichelelor talentate, căci avem destule. Nu eu 
am spus-o, ci un mare profesor de beton armat, care, înainte 
de a le da bună ziua studenţilor şi a-i invita să se aşe­
ze, îşi începea prelegerile cu fraza "Lichelismul e cea mai 
mare plagă a României~ 

Magnetismul personal în faţa duşmanului principal: 
inerţia 

Revenind la magnelism. eu aş zice următorul lucru. Tn 
măsura în care există, în măsura în care e sincer şi 
real , chiar neconştientizat, acest magnetism poate avea o im­
portantă foarte mare. El poate să aibă un rol manipula­
tor , negativ, sau un rol mobilizator, extrem de pozitiv. 
Şi , cum foarte frumos spune românul , e în natura lucrurilor 
ca acest magnetism, dacă este expresia aderenţei profunde 
a regizorului la ceea ce vrea să facă, să devină o imensă 
forţă mobilizatoare contra duşmanului nostru principal : in­
erţia. 

- Sînteţi un împătimit al teatrului, în general, şi un ma­
re iubitor al teatrului românesc în special. Ce l-aţi dori în 
clipa de faţă şi ce credeţi că ar trebui să-şi dorească el însuşi, 
în rimul rînd, la reintrarea, cu drepturi egale, în concertul 
teatrului european? 

- Mai multe lucruri. In primul rînd o justă colaborare 
a celor trei categorii pe care le-aţi definit într-o întrebare 
anterioară: între cei care au dus greul aici, între ceea ce numiţi 
dumneavoastră monştri sacri şi tineret. Dacă această dozare 
va fi cea nimerită sînt perspective frumoase . 

In al doilea rînd, aş dori teatrului românesc să cucerească 
înţelegerea noii societăţi româneşti , care va tinde cu siguranţă 
către o economie liberală , de tip occidental. Deci , o economie 
a banului. l - aş dori ca tocmai în această fază de trecere, 
factorii responsabili ai societăţii româneşti să înţeleagă că 
teatrul are nevoie, în România, de o fază experimentală, care 
va fi poate mai puţin rentabilă pe moment şi în mod direct, 
dar care, pe termen lung, pe durată, va asigura cea mai 
înaltă rentabilitate. 

Ar fi, de asemenea, importante, o orientare către profunda 
artă populară colectivă românească, apoi către arta europea­
nă cea mai avansată şi, în al treilea rînd, o prelucrare mai 
serioasă şi o identificare mai profundă cu propria avangardă 
românească, de la Urmuz la Gellu Naum, de la Bogza la 
Tristan Tzara, de la Brâncuşi la Victor Brauner ş.a.m.d. 

- în timpul interviului nostru, pe care aţi avut ama­
bilitatea să mi-I acordaţi la Teatrul Naţional, aţi avut o con­
vorbire telefonică cu Andrei Şerban, care se află acum la 
Geneva. N-aş vrea să devin indiscret, dar v-aş întreba totuşi, 
dacă, în calitatea dînsului de director actual al Teatrului 
Naţional din Bucureşti, aţi antaanat sau poate chiar aţi de­
finitivat proiectul unei colaborări cu acest teatru. 

- L-am felicitat că vine la Teatrul Naţional, mi-a spus 
că aşteaptă să se rezolve unele dificultăţi şi am discu­
tat, ce-i drept, despre o primă colaborare a Teatrului Naţional 

cu Televiziunea română şi cu cea germană, colaborare ce 
dorim a se finaliza la începutul! lunii iunie. 

- Vă mulumesc şi vă spun: pe curînd! Vă aşteptăm la 
lucru. 

- Şi eu vă mulţumesc. Pe curînd. 

Convorbire consemnată de 
•••••••••••••••••• Victor Parhon 

COSTUME 
PENTRU 
TEATRU L STRAZII 

"Fără violenţă" 
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Să stăm strîmb şi să judecăm 
drept: cui 11 mai arde în aceste zile de 
literatură? Nu trebuie să ne facem iluzii, 
oriclt de "culturali" ne-am dovedi. Să lu­
ăm lucrurile aşa cum sînt, fără naivităţi 
şi fără să ne supărăm pe nimeni, să ne 
vindecăm de răutaţi prin orgolii (şi vi­
ceversa): acum toată lumea vrea TEA­
TRU! ne la cei mai mici dintre noi -
care, oncum, au colorat şi ·mviorat mo­
horita stradă de pînă mai ieri - pînă 
la cei bătrîni care şi-au deschis conştiinţe­
le şi au dat frîu liber să zburde amintirilor 
pomenind de Canal, de Gherla şi 
Aiud, Piteşti şi Caransebeş. Fete sau bă­
ieţi, români sau minoritari, FSN-işti sau 
partidişti, studenţi sau militari în termen, 
şi tot aşa, într-un cuvînt, poporul, ce 
mai, tînjeşte la miracolul scenei. Şi avem 
parte de spectacole cu prisosinţă! De la 
Prut şi pînă la Tisa, de la Dunăre pînă 
la izvoarele Siret ului, tot muritorul şi ne­
muritorul de rînd de pe aceste plaiuri 
ghetto-dacice (formula îi aparţine lui 
Paul Georgescu, care,din păcate, n-a mai 
apucat să vadă ce ne-a fost dat nouă) 

. trăieşte, cu înfrigurare participafivă .• prin 
gazete (de tot soiul!), radiouri (două, trei 
posturi centrale, plus cele teritoriale re­
cent reînfiinţate) şi o televizie, draga de 
ea, bună, rea, bine că e. Aici se joacă, 
şi nu doar marţea, pentru moment cel pu­
ţin, cele mai grozave piese din repertoriul 
stagiunii 1989-1990. Pînă să vină Andrei 
Şerban şi Peter Brook, Ciulei, Esrig sau . 
Lucian Pintilie ca să revizuiască activi! a­
lea teatrală, dar şi să monteze cele mai 
din cele mai lucrări dramaturgice, avem 
la îndemînă minunile improvizate de acel 
inefabil autor numit viaţa. Dar şi a lte 
spectacole, pe diferite.scene, din Bucureşti 
sau din provincie, i::are fac să se menţină 
la un nivel ridicat interesul marelui public 
pentru teatru. Mă voi opri doar la două 
dintre ele dintr-un motiv strict subiectiv 
şi particular: se joacă la Bucureşti şi sînt 
de A.P. Cehov Pescăruşulla Teatrul Giu­
leşti şi Livada de vlşini la "Nottara". De 
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ce mă agăţ tocmai de aceste lucrări ce­
hoviene clnd, păi nu, mi s-ar putea re­
proşa, cu vînjoşia furiei de moment ce 
ne caracterizează. ahia l-am dat jos de 
pe soclu pe Vladimir llH:1? Ce, altceva nu 
găseam? Mai în glumă, mai în serios, îm1 
vine să cred că tocmai în aceste luni de 
agitaţie politic.ă, socială şi, de ce nu, su­
fletească (a tuturor dar şi a fiecăruia din- · 
tre noi), puţintel Cehov nu ne strică. lrivit 
pe toţi cei care nu au văzut aceste spec­
tacole să sacrifice cîte o seară de proces, 
de Teleenciclopedie, de Telecinematecă 
sau handbal în şapte şi să se ducă la 
teatru. Nu pentru cine ştie ce distribu­
ţii, montări sau mai ştiu eu ce găselniţe 
regizorale. Doar pentru nişte persona­
je. Nişte oameni cam şovăitori, vor şi nu 
prea ştiu ce, înaintează, cad, se ridică, 
iubesc, mai şi mor, trăiesc, la urma ur­
melor, nici bine nici rău, suferă, rîd, 
plîng, se vaită, speră, se tem, e atîta în­
vălmăşeală în sufletele acestor personaje 
încît îţi vine să întrebi: dar cu noi ce se 
întîmp l ă? Şi chiar din sală sau abia ajunşi 
acasă începem la rîndul nostru să ne pu­
nem întrebări. E suficient să se declanşeze 
acest mecanism al interogaţiilor. Şi des­
coperim că am trecut brusc de indiferenţă 
şi pasivitate, de la minciună şi suspiciune 
autodevoratoare la energetism şi viru­
lentă . Sub toate aspectele, în viaţa de zi 
cu zi sau în cea social-politică. Cu re­
zultatele cunoscute: agitaţie, nervi, duş­
măneală, revendicări, ei bine!, solicitări , 
ei lasă! de ce tocmai ăla?, de ce eu, scrîş ­
neşte din dinţi, mărunt din buze, făcut 
cu ochiul, ambiţ şi dat cu cotul, călcat 
pe bătătură, chjar pus şi piedici, ce 
mai, ca la teatru. 

' Încercaţi să citiţi în aceste zile cîteva pa­
gini din Flaubert sau Radu Petrescu. 
Eventual să aveţi răbdarea necesară ca 
să parcurgeţi de la cap la coadă, rru nea­
părat cu creionul în mînă, pagini din ope-
ra celui care se năştea, pe 17 ianua­
rie, la Taganrog, un orăşel la Marea de 

BEDROS 
HORASANG:X:AN 

PESCĂRUŞUL, 
LI VADA 
DE VIŞINI 
SI 
GENERALII 

Azov, acum 150 de ani: A.P. Cehov. Ui­
mirea noastră, dar şi bucuria lecturii vor 
fi repejor alterate de luciditatea veşnic 
la pîndă şi vom da din cap amintin­
du-ne de replica unuia dintre eroii ceho­
vieni: Urît mai trăiţi, domnilor! Şi, atinşi 
in orgoliul nostru, nu va trebui oare să 
răspundem: celălalt, cel din carte sau de 
pe scenă, nu are cumva dreptate? Oare 
nu cumva ele, personajele, au devenit 
spectatori iar noi am ajuns - şi mai sîn­
tem, clipă de clipă -, actorii unei uriaşe 
tragicomedii cu 23 de milioane de per­
sonaje? Lucrurile sînt atît de încîlcite şi 
amestecate încît e foarte greu să despăr­
ţim net binele de rău, urîtul de fru­
mos, vinovăţia de inocenţă, responsabili­
tatea de ticăloşie. Şi apoi nici prea mult 
elan şi energie nu ne-au mai rămas ca 
să dialogăm niţel şi cu noi înşine. O re­
surecţie· morală a conştiinţelor la nivel 
individual se lasă în.că aşteptată. Să ne 
întrebăm în faţa propriei noastre jude­
căţi, pe tăcute şi n.u de ochii lumii: noi 
pentru ce trăim? Cine am fost şi cine sîn­
tem? Ce ne dorim şi ce mai sperăm de 
la viaţă? Să ne judecăm în taină, înfrigu­
raţi şi responsabili, temîndu-ne de min­
ciună ca de un glont rătăcit, pentru ceea 
ce am făcut sau n-am fost în stare să 
facem. Atunci- deja zilele adunate devin 
luni iar timpul îşi face datoria în con­
tinuare - ca şi acum. Din ce colectăm 
de la televiziune sau din presă se pare 
că toată lumea e nevinovată! Uriaşa vină 
generală s-a transfQimat într-o deculpa­
bilizare tot atît ae generată. Nu s-a găsit 
nici măcar unul care să recunoască: 
da, domnilor, am greşit, sînt vinovat, re­
cunosc, sînt pregătit să-mi ispăşesc pe­
deap·sa şi apoi să trăiesc altfel! Nu am 
zărit un astfel de om, nici printre cei care 
sînt azi în boxe, nici printre cei care mi­
şună - păi nu e libertate, ă? - şi în­
cearcă să se strecoare nu la adăpost ci 
mai sus, tot înainte, hoch!, cum îi scrie 
ironic Caragiale lui Zarifopol. Un sistem 
totalitar s-a prăbuşit. Un partid de aproa-
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pe patru milioane. a intrat în 
.. adormire" - precum mason ii în '48, cine 
mai ştie azi de marele proces ce li S·<t 

111tentat? - şi S· a aneantizat. iormal cel 
puţin. Sute de mii de membri ai aparatului 
represiv - să folosim cuvinte gingaşe ca 
s ă nu deranjăm şi jignim bieţii oameni! 
- care a fost garantul şi girantul puterii 
s-au volatilizat de parcă nici n-ar fi 
fost . Măi să fie: nici un vinovat? Cum 
aşa? Chiar aşa, ca la teatru, nene. Nimeni 
usturoi n-a mîncat, ei lasă că-I aranjăm 
noi şi pe Cehov ăsta, gurile nu miros decît 
a vanilie şi trandafiri. Atîţia colonei şi 
generali care dădeau fiori - ba chiar şi 
senzaţi i mult mai concrete cu urmări fizice 
viz ibile - se disculpă cu o nonşalanţă 
şi tenacitate demne de idealuri mai fru­
moase. Noi n-am făcut nici un rău, doar 
datoria, am apărat poporul , avutul ob­
ştesc şi ne-a fost gîndul doar la binele 
public şi fericirea generală. Nu ştiu nimic, 
n-am auzit nimic, nu cunosc! n-am fost 
informat!, unii au dormit cînd pe străzi 
se omorau oameni, alţii erau prin alte ca­
mere (?!) tocmai cînd se transmiteau or­
dine ucigaşe, pînă la urmă încep să crezi 
că ai halucinaţii. Tn femei şi copii n-a tras 
nimeni - vorbe, oameni răi, ce mai! -
morţi nici n-au existat, dacă ei au reuşit 
să dispară, şi nu ne rămîne decît să visăm 
alături de Ania din Livada de vişini. Şi 
o bucurie liniştită, o bucurie adîncă se 
va lăsa peste sufletul tău ca soarele în 
amurg peste zare, şi vei zîmbi, mamă! 
Cum să nu te apuce pandaliile şi să nu 
dai în fandacsie, cine e de vină? Unde 
sînt vinovaţii? De ce n-ar fi Cehov , 
ă, chiar aşa, ia să căutăm noi puţin la 
dosar. "Pînă mîine să fie la mine pe birou, 
nu sînt mulţumit de voi, luaţi banii de 
pomană, cum a rămas ăsta fără do­
sar?", nu cumva e o intervenţie străină 
că pe la noi oamenii sînt cumsecade, cum 
să fie moarte de om, noro, e clar că prin 
alte părţi trebuie găsiţi ticăloşii. la să ve­
dem noi ce-i cu ăştia, ia, poftim, Ranev­
skaia, moşieriţă, Lopahin, negustor, Si­
meonov-Pişcik , moşier, cum de n-au fost 
trimişi ăştia la canal? cîtă lips ă de vi­
gilenţă, ia să mai vedem, Irina Arkadi­
na, artistă, Boris Trigorin, scriitor. 
Dorn, medic, păi ăştia-s de vină, mama 
lor de intelectuali, nu şi-au vîrît minţile 
în cap niciodată, ei lasă că le arătăm 
noi,· ce-şi închipuie! Ceva foarte simplu 
şi straniu în acelaşi timp: toate socotelile 
cu implicaţii juridice se învîrt în j urui par­
ticipării la represiunea organizată între 
16 şi 22 decembrie. Că ăla a zis, ba că 
n-a spus, a fost prezent la te leconferinţă 
sau nu s-a trecut în stenogramă. 
DAR. Pînă la 16 decembrie cine a fost 
"male şi tale" de ne clănţăneau dinţii în 
gură de fiecare dată cînd îţi bătea cineva 
în uşă? Cine au fost STILPII SOCIETA­
TII - care nu e o piesă de Ibsen, ci o 
dramă pe care am trăit-o cu toţii în aceşti 
zeci de ani, de cînd am fost copii şi pînă 
am îmbătrînit înainte de a fi bătrîni? Mi 
se face greaţă mie de mine însumi cînd 
văd cu cîtă neruşinare şi indecenţă - nu 
numai în faţa miilor de victime- nimeni 
nu e dispus să-şi recunoască "cin stit" şi 
"din suflet" vinovăţia. Oare chiar nimeni 
nu vrea să înţeleagă că, totuşi, se poate 
trăi şi altfel? Chiar şi cei căzuţi în gre­
şe~lă au şansa asţa. Unde sînt tortiona-

rii? Delatorii, informatorii, anchetatorii? 
Oare nu sînt nişte paşnici cetăţeni care 
trăiesc aşezat şi blînduţ printre noi, ne 
zîmbim"şi ne mîngîiem reciproc copiii, niş­
te oameni cumsecade la urma urmelor? 
Adevărul este o proprietate publică, cla­
ma (cam în deşert, dar cu consecven­
ţă!) S. Grigorianţ, un dizident conational 
cu Cehov. Dar di!că nimeni nu are nevoie 
de adevărul infegral? Toţi fug de el, şi 
pe scenă şi în viaţă. Atunci sigur că o 
şmechereală de proastă calitate, amestec 
de Pristanda, Caţavencu şi Dandana­
che, încearcă să convingă şi să exploateze 
cu viclenie propriile noastre slăb iciun i. 
Creştineşti, omeneşti , oricare ar fi ele. 
Adică, la urma urmelor, de ce să trimitem 
în producţie oameni care au bătut şi schin­
giuit, au filat şi filmat şi turnat prie­
teni, chiar şi rude, au degradat şi înjosit 
tot ce e mai nobil şi frumos între oa-

meni? Iar dacă nu te simţi vinovat cu ni­
mic, de ce n-ai deveni şi nitel erou? Mai. 
o stea, mai două, mai cinci, coniacul fin 
şi cu buchet oferit la avansare. Urmăream 
("ca la teatru") la televizor imagini din 
nopţile de cumpănă şi împuşcături pre­
zentate acum , la început de martie, şi 
parcă visa m. Doi generali, unul în uni­
formă - vă mai aduceţi aminte de schiţa 
lui Cehov Nuntă cu general? - altul în 
civil (dar ambii cu brasarde tricolore la 
braţ ! ) , oameni dintre cei mai bine infor­
mati şi temuţi din ţară, jucau minunat 
- credeau domniile lor - nişte roluri 
de inocenţi şi vajnici luptători pentru de­
mocraţie . Cuvîntul dement folosit pentru 
cel care pînă cu cîteva ore înainte fusese 
preşedintele ţării şi secretar general de 
partid de către unul dintre cei care I-au 
susţinut şi protejat mi se părea neruşina­
re! Se juca teatru! 

Nu este o ipoteză ci o convingere. Cum 
să te transformi în 24 de ore din lup hră­
păreţ în ciobănesc mioritic, apărător de 
nădejde al turmei? O scenă imagine an­
tologică: Postelnicu (şefu'!) introdus în 
camera unde mai micul subaltern - ge-

neralul Vlad - cu faţa la aparatul de 
luat vederi asigura poporul de devota­
mentul lui. I.ar pe (săracu'!) Postelnicu 
nu-l mai cunoştea nimeni, un ticălos re­
ţinut de revoluţionari, un dement mai 
mic, noi nu-l cunoaştem, nu e "de-ai noş­
tri". Oare ce era în sufletul (brrr!) lui 
Postelnicu văzîndu-! pe d. general Vlad 
că nu-i spune "Să trăiţi!"? Iar dacă în 
noaptea cu pricina domnii generali au dat 
unele dispoziţii prin care s-au salvat şi 
alte vieţi omeneşti e foarte bine, dar vina 
domniilor lor pînă în acel moment rămîne 
intactă. Se pot acorda circumstanţe ate­
nuante, dar răspunderea- nu numai mo­
rală- este imensă . "Colaborarea" şi con­
vertirea în ultima clipă la noul făgaş al 
istoriei nu poate ierta (nici uita!) tot 
ce-au însemnat aceste cohorte de man­
darini ai terorii în masă. Mai mult, răul 
indus în adînc: în Germania de răsărit 
- cifrele s-au dat publicităţii! - la fie­
care "lucrător" din securitate erau aran­
daţi 35 (treizeci şi cinci!) de informa­
tori. Oamenii obscuri, "cehovieni", de la 
stude~ţi şi muncitori pînă la chelneri, uni­
versitari, administratori de locuinţe şi 
gospodine. O uriaşă pînză de păianjen a 
delaţiunii şi suspiciunii reciproce .. Poate 
nici nu vom putea acuza tot ce-ar fi de 
adus la lumină . Omul transformat în pro­
priul lui duşman, prietenul sacrificat pen­
tru o bursă în străinătate , iar egoismul 
echivalînd cu justificarea. Tocmai de ace­
ea, acum, la 150 de ani de la moartea 
unui om bun şi blînd, nu-i putem ierta 
(sufleteşte, desigur, justiţia îşi va vedea 
oricum de socotelile ei care nu totdeauna 
coincid cu ale noastre) pe toţi aceşti actori 
ai morţii şi urîtului. Să uităm deci pentru 
o seară de Nuţă, Mihalea, Macri şi Iulian 
Vlad, de Chiţac şi Guşe şi să ne ducem 
la Pescăruşul. După spectacol, dacă nu 
aveţi nimic de scris pentru vreo revis­
tă, va fi mult mai frumos. Poate nu totul 
e atît de urît. "Konstantin Gavrilovici 
s-a împuşcat...", este ultima replică din 
piesă. Oare unde am mai auzit aşa ce­
va? ' O 

UN PICTOR PERSONA~ 
DAN DUMITRESCU 
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De un secol a picta este un mod de 
a face ca tol ce se află în faţa ochilor 
tăi să arate întocmai cum vrei (deci altfel 
decît cum e), să arate în ce crezi sau 
ce şi cît conteşli. Această ipoteză-prin­
cipiu are un corolar. Pictorul este, aproa­
pe în mod obligatoriu, actor-personaj. El 
"spune" o mulţime de "replici" pe care 
le-a auzit şi care I-au fermecat cind­
va, pe care le-a memorat după ce, 
dintr-o pictură sau alta, le-a smuls din 
context. Dacă-llaşi pe pictor să vorbească 
despre sine şi pictura sa, vei constata cu 
stupoare că actorul din el se dilată cît 
volumul promisiunilor şi ambiţiilor sa­
le. Nu-l poţi opri. Iar el nu se poate cop­
lrola. "Regizorul" acestui actor, singurul 
apt să-i dea dimensiunea precisă de per­
sonaj, este pictura pe care o face. Pa­
radoxul în aceasta constă: obiectul inert 
este cel care-i dă actorului dimensiunea 
de personaj viabil. Din lucrările sale, 
deci. poti vedea ce şi cît poate realiza din 
cele ce spune ori din ceea ce crede despre 
sine actorul-pictor. îi vezi opera şi afli 
din cine citează şi ce comunică în plus 
din mozaicul citatelor rostite şi iubite de 
că trc acel actor-pictor. 

Iată, însă, o excepţie: Dan Dumitrescu 
- în cazul lui, personajul este mai im­
portant decît actorul. De data aceasta, 
personajul-actor vede în toate şi peste lot 
omenire, omenet, mulţime, mase de oa­
meni. Reproducerea de mai sus e absolut 
grăitoare. Spaţiul, în întregime, e cotropit 
de expansiunea demografică a fantasme­
lor care-I bîntuie pe născălorul lor. Cer 
şi pămînt fac aluzie la chipul uman, la 
segmente de trup, tol aşa precum detalii 
din perimetrul ocupat de prezenţa umană 
sînt de o slrăvezime prin care ghiceşti 
lucruri neînsufleţite sau segmente din 
acestea. Ironia de care poate fi acuzat 
pictorul e iscată de trecerea sa, ca 
dintr-o încăpere în alta, din extaz la lrezie 
şi invers. Mai toate picturile lui Dan Du­
mitrescu sînt fotograme ale unei pînze pe 
dedesubtul căreia fojgăie MARIONE­
TE, sau ale unei scene de teatru în care 
personajele sînt înfăşate în, îndopate cu 
sau decupate din aceeaşi pînză care e fun­
dalul de decor . Fiecare detaliu se referă 
la altceva, insinuează, confundă planuri­
le. Ansamblul e egal zgomotos ca o îm­
pătimită mulţime care comentează politi­
că ori sport. Un spectacol în care tot ce 
mişcă, în acelaşi timp comentează toate 
cîte se întîmplă întrinsul. O pictură. obo­
sitoare şi fascinantă. (Obositoare şi fas­
cinante sint şi zilele pe care le trăim). 
Pentru că in fata ei te simţi stingher. 
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Ca unul care, după vorba lui Galacti­
on, ne-a arătat "pe noi în pielea 
goală", Caragiale n-a fost niciodată iubit 
cu adevărat de români. Nu-i vorbă, e ade­
vărat că nici "Caragiale nu ne iubea şi 
avea dreptate. De aceea n-a voit să moară 
între noi ... a plecat dintre noi şi a murit 
prin străini", conchidea părintele scriitor 
în necrologul din 1912. Caragiale a fost 
venera! la bătrîneţe, fluierat, adorat de 
caracudă, duşmăni! de rechini şi îngăduit 
de mediile regale, a fost aplaudat, hulit, 
acuzat, recunoscut drept "Moliere al nos­
tru" ş.a.m.d., dar iubit cu adevărat 
n-a fost niciodată. Transplantul acestui 
"ultim ocupant fanariot" a fost resimţi\ 
ca străin de organismul naţional. 

Iubit, idolatrizat, zeificat a fost Emi­
nescu, al cărui destin a căpătat iute figură 
de Chrisl răstignit pe crucea românismu­
lui, spre a-i spăla păcatul originar, za­
pisul lui Adam, al lui Manole şi-al Mi­
ori(ei. Şi, atunci, Caragiale? El ce altceva 
să fie, rămasul în viaţă, de nu Iuda? De 
nu cumva, mai degrabă, Iov! Moartea lui 
Eminescu ă coincis - simbolic- cu uci ­
derea lui Caragiale. Mitul celui dintîi, din 
care ne înfruptăm utopiile de-o sută de 
ani, curăţindu-ne din timp în timp geniali­
latea noastră în a eşua carnavaleşte, a 
proiectat definitiv anatema pe figura de 
infern a celuilalt. Eminescu ne-a dat tot 
ce nu aveam. Caragiale ne-a lu at şi bru­
ma de avere. Unul ne-a investit, ne-a Ira­
vestit cosmic, oferindu-ne împărăţia ima­
ginară. Celuilalt i-a fost hărăzită pustii­
rea lui Iov, lepra "din talpa picioarelor 
pina în creştetul capului". 

"Ca să pot muri liniştit/Pe mine, mie 
redă-mă" clama poetul "Odei". Şi Dum­
nezeu i-a împlinit vrerea. Spune Iov: "Ori­
cît aş fi de drept, gura mea mă osîndeş­
te, şi chiar dac-aş fi fără prihană, mă 
scoate vinovat". "Cu adevărat, Iov tre­
buie încercat pînă la urmă, pentru răs­
punsurile lui ca din gura unor oameni fără 
de lege'" au decretat contemporanii şi 
s-a grăbit posteritatea să accepte. Numai 
că, pînă la urmă, cum ştim, Dumnezeul 
românilor i-a certat pe emisari şi le-a 
zis: .mînia mea arde împotriva voas­
tră, fiindcă n-aţi vorbit despre mine ade­
vărul, ca robul meu Iov ." 

Nu sînt mul(i,dar nici puţini cei care 
văd în Eminescu şi Caragiale faţa şi re­
versul monedei naţionale, sau "a filei do­
uă fete" în termenii "Glossei". Lucru per­
fect ad evă rat: numai laolaltă masca rî­
sului şi masca plînsului pol cuprinde in­
tegral spaţiul scenei. Tnsă maniheismul 
acestei viziuni e periculos, întîi de toate 
prin ocultarea legăturilor de profunzime 
dintre cele două entităţi "antagonice". 
Eminescu şi Caragiale sînt mult mai 
aproape unul de celălalt decît sîntem dis­
puşi să acceptăm. Conservatorismul, 
scepticismul, fatalismul - ca trăsături 
comune ~ nu sînt nicidecum neglijabi­
le. Ironia caustică, plictisul sarcastic, mi­
cile frivolităţi de salon, ariete le de operetă 
şi bufoneria butaforică există la Emines­
cu. După cum în Caragiale sînt destule 
zone de angoasă şi mister psihologic, de 
furie patologică şi de nostalgism, e 
drept, mai mult naslratinesc, decît ro­
mantic. 
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Am preferat să exaltăm pînă la mo· 
nomame melancolia, lăcrimosul, cosmici 
zarea, din Eminescu, paralel cu derizo 
riul, corozivul,satira atotdemolatoare ş 
nihilul caragialian. Am extras din Em1· 
nescu voievodalul, utopia medievală,in· 
chizînd cu bună ştiinţă ochiul caragialian 
cu care Eminescu îşi privea epoca. După 
cum am extras din Caragiale cinismul şi 
dezagregarea, ocolindu-i dispoziţia pen­
tru l)asm şi feerie. O feerie balcanică, 
e-adevărat, ceea ce nu-i goleşte, însă, di­
mensiunea paseistă, fermecătoare ca im ­
puls şi finalitate. l-am uniformizat pe 
amindoi, spre a-i putea opune perfect şi 
spre a-i putea "mînca mai bine", vorba 
Lupului. N-am vrut, de fapt, să vedem 
blestemul existent în ambele ipostaze: fu­
ga lui Eminescu în epoca Muşatinilor şi 
exilul lui Caragiale nu-s nişte realităţi 
chiar de lepădat. Iar adevărata cheie a 
celor două partituri va fi dată, peste 
ani, de Cioran, un "compozitor" în a cărui 
fiinţă convieţuiesc poetul "Dioramei" şi 
autorul "Năpastei ". lnvectiva unuia şi sa­
tira celuilalt reunesc în adînc două pla­
nuri pe care noi ne tot ostenim in van 
a le înţelege maniheist. O ciudată acro­
matopsie ne face să-I învelim pe unul în 
alb, pe celălalt în negru . Or, între Iisus 
şi Iov diferenţele sînt de destin şi nu de 
substanţă. Aleşi sînt amîndoi, în scopuri 
şi cu investituri diferite;sigur, dar în nu­
mele aceleiaşi Identităţi. 

"Inevitabilul Caragiale, aşadar. După 
crunta devalorizare a eminescianismului 
în anii din urmă, cînd ideea Caragiale 
- lupta în numele ei, adică - se iden­
tifica apărării lucidităţii, a în doielii ironice 
şi a eufemismului satiric, acum cel pîndit 
de inflaţie este părintele lui Mitică. Abu­
zul de Caragiale îi supără, încă o dată, 
şi pe erudiţii megalomani, lipsiţi, fireş­
te, de simţul umorului, ca şi pe omul de 
pe stradă, contrariat să-şi vad ~ elanurile 
progresiste bagatelizate-n moftologia jur­
nalistică . Dar chiar realul preţuitor al 
operei e nemulţumit de traficarea excesi­
vă a valutei caragialiene, operatie parc a 
anume lăcuta spre a crea noi ŞI noi aler­
gii. 

Ceea ce vrea rubrica aceasta nu e ni­
cidecum o aplicare a caragialismului la 
tulbureala politică şi la mentalităţile zilei, 
ci o re-apropiere, prin bibliotecă, de fe­
nomenul Caragiale. Prin recitirea presei 
de la finele veacului trecut, prin regăsi rea 
unor exegeţi aproape complet uitaţi (sau 
chiar necunoscuţi), fişe de istorie literară, 
reluări şi îmbogăţiri ale "dosaru lui" bi­
ografic şi de receptare, cu amiciţii şi de­
tractori, cu salturi în timp de la 1900 la 
1940 şi de la 1890 la 1980, nu fără etalarea 
unor curiozităţi, a unor întîmplări picante 
sau comentarea ultimelor apariţii în do­
meniu. De bună seamă, reafitatea de ul ­
timă oră va fi, măcar în subtext, prezentă . 
Dar nu întotdeauna, nu oricum şi, mai 
ales, cu gîndul în primul rînd la Caragia­
le şi abia apoi la noi. 

Paneminescianismul şi pancaragialis­
mul sînt cele două impulsuri vitale ale 
românismului. Ele-şi dispută de-o sută de 
ani supremaţia succedîndu-se ritmic la 
domnie, încercînd să se anuleze reciproc, 
ori, cel mai ades, să împărăţească simul­
tan. Numai că noi, cu ochii la tronul regal 
şi la luptele fratricide, uităm că supuşii 
au fost şi sînt aceiaşi. 

Lui DAN JITIANU, cu prilejul împlinirii a 50 de ani 
de viaţă şi a 25 de ani de activitate revoluţiona­
ră ... la Teatrul "Bulandra", 

LA MULŢI ANI! 
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sARBATOARE 
REI _NSTAURATĂ 

MESA...JUL 
INSTITUTULUI 
INTERNATIONAL. 
DE TEATRU 
(I.T·I·> 

Dragi prieteni, 

Mă adresez dumneavoastră, celor care profesează această meserie a noastră , 
o meserie unică, in primul rind ca actor care, de aproa pe 40 de ani, se urcă 
pe scenă,de fiecare dată cu speranta unei intilniri de suflet cu publicul. Nimic 
nu este mai pasionant in viaţa noastră, nici mai dramatic, nici mai important 
decit aceste clipe. Sint foarte fericit să redactez, cu prilejul Zilei Mondiale a Tea­
trului, acest mesaj destinat oamenilor de teatru şi publicului lor. Eu cred că trăim 
acum un moment in care speranţele oamenilor incep să se împlinească. Tn pragul 
ultimului deceniu al acestui secol, omenirea realizează o nouă străpungere spec­
t-aculoasă spre libertate şi democraţie, pentu ca valoarea supremă a omu lui să 
fie recunoscută din ce in ce mai mult. in Europa, in America , dictatu rile atroce 
se prăbuşesc una după alta, pierzindu-şi viitorul. Concepte de ordin social care 
umilesc omul şi-i opun pe indivizi unii a !tora dispar în trecut şi cedează locul 
supremaţiei drepturilor imprescriptibile ale omului. Istoria grăbeşte pasul. Tn fie­
care zi apar schimbări care altădată ar fi avut nevoie de decenii . Sub ochii oa­
menilor, frontierele de stat 'nu mai constituie sămînţă de dezbinare, ci, dimpotri­
vă, devin puncte de contact prieteneşti. Cu un cuvint din limbajul teatrului , intreaga 
lume redescoperă dialogul. Astăzi,popoarele îşi vorbesc unel.e altora Ia fel ca 
şi oamenii lor politici. 

Sint fericit să constat că teatrul rămîne credincios misiunii sale. Schimburile 
teatrale Est-Vest şi Nord -Sud se înmulţesc. Arta noastră posedă o trăsătură de 
neînlocuit: ea exprimă mai bine decit oricare alta caracteristicile naţionale ale 
popoarelor noastre, dar în acelaşi timp ea nu poate supravieţui decît prin contactul 
permanent al tuturor tradiţiilor teatrale din întreaga lume. · 

Dragi prieten i, ideea edificării Casei Europene este una dintre cele mai rodnice 
idei contemporane. Construind Casa teatrală a lumii, contribuim la concretizarea 
acestei idei. Sînt convins că omenirea, după atîţia ani de durere, va avea de 
cîştigat din această fraternitate. Vă chem să vă folosiţi întreg talentul vostru 
pentru a înlătura tot ceea ce e vulgar şi perimat, pentru a rămîne credincioşi 
idealului Umanismului. Astfel, vom contribui la triumful libertăţii, al drepturilor 
Omului şi Ia înflorirea personalităţii individuale. 

Vă adresez salutul meu dumneaGastră, tuturor oamenilor de teatru, şi spec-
tatorilor dumneavoastră. · 

Kirill Lavrov, 
preşedintele Uniunii Oamenilor de Teatru din URSS, 

preşedintele Centrului Sovietic al I.T.I., 
membru al Comitetului Executiv al I.T.h 

Mulţi ani, Ziua Mondială a Teatrului 
a fost o sărbătoare tristă. Nu numai fi­
indcă era celebrată formal, ci şi fiindcă 
in acea zi oamenii teatrului resimţeau 
parcă şi mai acut izolarea impusă: tot 
mai puţine turnee din străinătate, turnee 
româneşti ,peste hotare tinzînd către zero, 
firave posibilităţi de a călători., contactele 
perşonale- sarea în bucate! - sub con­
trol poliţienesc, informarea prin reviste 
de specia litate şi prin casete video - blo­
cată de lipsa valutei. Culmea: dacă sem­
natarul tradiţionalului Mesaj anual al 
Institutului Internaţional de Teatru 
(ITI), text oricum supus cenzurii, era o 
personalitate rău văzută de oficialităţile 
noastre (Eugen Ionescu, de pildă, inter­
zis în ţara natală din cauza atitudinii sale 

declarat ostile regimului rinocerist) , Me­
sajul Internaţional era pur şi simplu 
ocultat, fiindu-i substituit un mesaj au­
tohton, de preferinţă din partea unui ar­
tist aflat în graţiile nomenclaturii. 

Falsul zid menit să reducă teatrul, 
umilindu-1, la condiţia de unealtă docilă, 
a căzut, ca un decor pictat în finalul unui 
spectacol modern. Prin scenă se poate 
circula în toate direcţiile. in spaţiul ei 
de rezonanţă e loc pentru tot felul de im­
previzibile ecouri. 

Primul semn al reintră rii în firesc a 
fost sosirea în ţară a unora dintre re­
gizorii şi criticii cărora atîţia ani le-am 
simţit lipsa: Andrei Şerban, Lucian Giur­
chescu, George Banu, Ana Maria Narti, 
David Esrig, Monica Săvulescu, Vlad 
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MESA~UL 

UNIUNII 
TEATRALE 

DIN ROMÂNIA 
(UNITER) 

O uniune de teatru în România contemporană a fost un vis al nostru . Şi poate 
că mai este încă. Tn măsura în care interesele artistice nu se vor pierde în labirintul 
zilelor, e posibil să dăm un temei real creaţiei teatrale libere. Actorul , regizorul, sce­
nograful , maestrul de lumini, compozitorul şi autorul dramatic se pot regăsi pe scena 
UNITER, pe scena Uniunii teatrale. 

Teatrul românesc a supravieţuit în cîteva decenii, care ne vor mai obseda o vreme. 
De ·acum înainte, teatrul românesc începe să vieţuiască în patria liberă a culturii române. 
Uniunea noastră teatrală poate fi matca tuturor energiilor creatoare din teatrul româ­
nesc, nesupusă politicii, ci numai creativităţii autentice. Pentru că arta teatrului, prin 
însăşi esenţa ei umană , este o artă a comunicării, o artă care uneşte şi nu care dezbină. 
Uniunea noastră începe să devină un stimulator al efortului artistic, pe care îl va proteja, 
dar şi o oglindă europeană şi universală a miracolului teatral din ţara noastră . 

Un început de drum pare o fatalitate: sîntem parcă mereu îndemnaţi să luăm 
totul de la început. Cazna Meşterului Manole să o privim acum ca pe un efort de a 
dura marile dimensiuni ale sentimentului românesc al fiinţei noastre. 

Uniunea teatrală are cutezanta de a propune acest nou pariu cu arta autenti­
că . Depinde de noi să-I recîştigăm în beneficiul tuturor creatorilor valoroşi din teatru 
şi, în egală măsură , în beneficiul publicului cu care ei comunică prin artă, indiferent 
de limba în care această comunicare se realizează . Limbajul artei teatrale depăşeşte 
barierele etno-lingvistice. · 

Fie ca valoarea creaţiei autentice să însemneze drumul nostru de acum înain-
te. 

UNITER 

Mugur, Al. Tocilescu . Sînt aşteptaţi Liviu 
Ciufei şi Lucian Pintilie. Unii vin să ia 
pulsul artei scenice, alţii să scrie despre 
ceea ce se petrece aici, altii aduc ajutoare 
sau se reped cîteva zile, doar aşa , de 
drag, să-şi vadă colegii, încă uluiţi că 
normalul a devenit brusc posibil. Cîţiva 
s-au şi angajat să lucreze, intuind că ta ­
lentul lor, antrenat în condiţii de com­
petiţie, şi experienţa pe care au dobîn­
dit-o în contact cu mişcări teatrale din 
diverse ţări pot avea pentru noi efectul 
unui veritabil tonic cardiac. Nădăjduim 

. că, în directă legătură cu aceasta, vor 

brov ... Se vor întreprinde turn ee din şi 
către România, artişti consacrati de pe 
alte meridiane vor lua loc la pupitrul re­
gizoral şi la planşeta scenografului, în 
cadrul unor programe calendaristice ri­
guros întocmite, cum se practică peste 
fot, într -o ucenicie a disciphnei contracte­
lor absolut necesară . 

Se va ţese astfel la loc pînza sfîşia­
tă . Pe afişe, numele citate, precum şi al­
tele, vor s ta al ă turi de cele ale unor crea­
tori car_e au asigurat supravietuirea tea­
trului, într-o neostenta t1v ă dar tenace re­
zistenţă la~resiunea politicii anticultura­
le: genera ia "profesorilor" - Valeriu 
Moisescu , anda Manu, Ion Cojar, Dinu 
Cernescu ; generatia celor ce şi -au cucerit 
maturitatea preluînd din mers, pe umeri 

la început încă fragili, răspunderea -
Cătălina Buzoianu, Dan Micu, Alexa Vi­
sarion, Mircea Cornişteanu; generaţia ce­
lor destul de tineri pentru a mai îndrăzni 
să greşească - şi nu mai dăm nu­
me .. . Vom avea astfel un teatru întregit, 
în stare să deJ?ăşească traumele brutalei 
rupturilăuntnce şi să-şi refacă legăturile 
osmotice. 

apărea pe scenele noastre decoruri de 
Radu şi Miruna Boruzescu , Florica 
Mălureanu, Dan Nemţeanu , Helmut 
Stiirmer, Ovidiu Bubulac, Octavian Di-

Această zi de 27 martie 1990, petrecută 
sub auspiciile unui reconfortant senti­
ment de apartenenţă neîngrădită la co­
munitatea internaţională, reinstaurează 
în România sărbătoarea Teatrului. Ur­
mează ca Teatrul însuşi, întrucît respiră 
liber şi stimulează libera respiraţie a pu­
blicului, să fie reinstaurat ca sărbătoa--, 
re. 

Ileana Popovici 
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SCENA 
LUMII 

Incepind din 27 martie şi pînă la începutul lunii iunie spec­
tatorii români beneficiază de un dar extrem de preţios din 
partea oamenilor de teatru francezi: turneul Le printemps de 
la liberte (Primăvara libertăţii) organizat de Ministerul Afa­
cerilor Externe din Franţa (secţia Relaţii culturale), Ministe­
lU I Culturii din România, Uniunea teatrală din România -
U NITER şi serviciile culturale din România. Iniţiat de actori 
şi regizori francezi ca un gest de caldă solidaritate cu slujitorii 
scenei româneşti, cu iubitorii de teatru din ţara noastră, turneul 
înscrie pe afişul său nume dintre cele mai sonore ale spec­
tacolului contemporan: Antoine Vitez, Gerard Desarthe, Pa­
trice Chereau, Virgil Tănase, Robert Pinget, Joel Jouanneau, 
Raymond Cousse, Hetene Delavaut, Massimo Schuster, Eli­
sabeth Macocco, trupa "Treize vents", Peter Brook (enumera­
rea urmează ordinea calendaristică a spectacolelor). 

A-cest adevărat festival de teatru francez se desfăşoară 
la Bucureşti, Timişoara, Cluj, Iaşi, iar fondurile rezultate din 
vinderea biletelor revin teatrelor care găzduiesc reprezentaţii­
le, adăugîndu-se altui dar oferit de oaspeţii noştri - ajutor 
tehnic pentru scenele pe care vor juca. 

Iată emoţionante dovezi de prietenie cărora nu le putem 
răspunde decît cu aplauze; nu ne îndoim, însă, că acestea 
vor fi pe. măsura sentimentelor de caldă gratitudine cu care 
întîmpinăm acest .dar de suflet al teatrului francez. 
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EFICIENŢA, cu MAJUSCULĂ 

Numele lui Alain Merlaud (pe care-I vedeţi în fo­
tografie) .Yia rămîne precis necunoscut publicului românesc 
ce va urmări spectacolele turneului francez. Şi totuşi, nu prea 
reuşesc să-mi imaginez desfăşurarea acestui turneu fără Ala in 
Merlaud. Fără dinamismul lui lipsit de agitatie, fără tonele 
de liste, programe, tabele pe care le poartă cu sine în teancuri 
impresionante şi în care - oricît ar părea de ciudat - nu 
se încurcă nici un moment, fără darul ubicuităţii pe care îl 
are, neîndoielnic, de vreme ce poate fi văzut în acelaşi timp 
la Otopeni, la Hotel "Dorobanţi", la sala Atelier a Naţionalu­
lui, la studioul teatrului .. Bulandra", la Ministerul Culturii 
şi în multe, multe alte locuri. De o eficienţă de-a dreptul sus­
pectă pentru obişnuintele noastre tihnit-împiedicate, Alain nu 
se pierde cu firea, nu se precipită, nu se enervează (ba se 
enervează, dar nu risipeşte timpul cu "scene", taie gentil în 
carne vie şi trece la altă treabă), nu se lasă deturnat de 
umori "artistice" sau de inerţii "organizatorice". Şi, culmea: 
reuşeşte să pună pe toată lumea la treabă, fără a deveni antipa­
tic. 

Oare suma acestor calităţi (şi cîte altele, încă) defineşte 
profesia de organizator de turneu? Nu ştim. Ceea ce ştim 
este că defineşte, cu siguranţă, pe Alain Merlaud. O Cristina 
Dumitrescu 

https://biblioteca-digitala.ro



ANTOINE VITEZ 
OMAGIU CUVîNTULUI 

Actor şi regizor de notorietate europeană, administrator al Comediei Franceze, 
Antoine Vitez cu al cărui recital a debutat seria de spectacole reunile de turneul teatral 
Le printemps de la liberte, face parte dintre acele vîrfuri ale vieţii artistice internaţionale 
despre care spectatorul român se obişnuise să citească în presa străină, de mulţi 

ani, astfel încît personalitatea sa îi devenise familiară. Portretul-robot pe care ni-l al­
cătuiserăm, preciza: un · artist intelectual, o C()nştiinţă culturală, promotorul unui teatru 
în care Cuvîntul are drepturi supreme, iubitor al versului clasic, al textelor fundamentale 
ale literaturii franceze, dar interesat, deopotrivă, de poezia şi dramaturgia europeană 
modernă. 

Şi iată, "bibliografia" a fost înlocuită, în fine, de contactul direct, scena Operetei 
bucureştene şi nu doar pagina de revistă a fost locul întîlnirii cu arta lui Antoine Vitez. 
Recita lui a confirmat .. de visu" ceea ce aflaserăm din avidele dar inerent nesistematicele 
noastre lecturi. Cu un cucernic respect pentru cuvînt (şi poate, din nou, se cuvenea 
scris cu majusculă) actorul a citit din Mistral, Pascal, Cioran, Saint-John Perse, bu­
curîndu-se, parcă , de sunetele rostite, savurînd sonorităţi, luminînd vorbele din interi-

. or, alintînd vocale le, ordonînd silabele după reguli ale armoniei perfect cunoscute. Sen­
timentul pe care l-am încercat a fosl acela că asistăm mai puţin la un recital, la un 
spectacol, cît la un exerciţiu, poate la o demonstraţie de arta actorului. Urechea noastră 
a fosl îndemnată să diferenţieze franceza academică de provensală şi de rostirea specifică 
regiunii Bourgogne, limba poeţilor de limba filozofilor, franceza de azi de aceea de acum 
mai bine de un secol. 

Şi ne-a mai oferit Antoine Vitez surpriza de a asculta versuri de Ana Blandia­
na, în limba română, încheind (sau încununînd) astfel un recital pe care l-am receptat 
ca pe un omagiu cuvîntului şi, totodată, omagiu României. O Cristina Dumitrescu 
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DESARTHE, 
O LECŢIE 
D·ESPRE ADEVAR 

Pe aeroportul Otopeni, dincolo de "frontiera" simbolică 
din bare metalice, printre turişti sau oameni de afaceri cu 
iîmbete la fel de înţepenite ca şi cravata pe care o poartă 
la gît, silueta lui GERARD DESARTHE. Nu l-am văzut ni­
ciodată pe scenă, dar din clipa în care l-am zărit în raraghioasa 
vînzoleală a aeroportului, am ştiut că el numai pe scenă există. 
Un aer simplu, distant şi dominator, o figură osoasă, cu tră­
sături asimetrice şi ochi adînci, aspru cenuşii. Bîntuit de atîtea 
şi atîtea scufundări în marile, eternele mistere ale fiinţei şi 
mîntuit de tot atîtea ori în purgatoriu! sublim care este jocul 
de teatru . 

Aici, în România, va juca pentru un public nou . Dar 
el, DESARTHE, a vrut întîiul să facă acest dar ţării aflate 
în plină revoluţie. Cu semeţia sa de indian aparţinînd vreunei 
civilizaţii de mult apuse, dar şi cu acea stranie, aventuroasă 
încăpăţînare de colonizator, rătăcind printre ţinuturi încă ne­
cucerite, marele actor îmi pare acum, aici, un simbol don 
quijotesc. Venit să "lupte" alături de năpăstuiţii întru spirit, 
venit ca să dovedească şi să-şi dovedească deşărtăciunea con­
diţiei de vedetă, păşind pe un pămînt ars de realitate, ·ca să 
facă singurul lucru pe care îl ştie face mai bine: teatrul. 

S-ar putea. s -ar mai 'putea , desigur , ca periplul său în 
România să însemne o nG~Iii curătire de Peer Gynt-ul jucat 
cîndva. "De acest personaj n-am putut scăpa. Pe Hamlet 
l-am îndepărtat cu uşurinţă din mine în cîteva săptămîni. 
Dar Peer Gynt se întoarce mereu, bate la uşă, mă chea­
mă .. . nu mă părăseşte. De altfel, după ce l-am jucat atît, 
abia după ce l-am jucat atît de mult, am realizat că e pentru 
prima oară cînd joc viaţa unui om, iar nu fragmente din viaţa 
unui om. Poate de aceea nu mă mai părăseşte persona­
jul. Poate personajul a devenit el un iei de dublu al 
meu". 

Oricum ar sta lucrurile şi oricărui personaj am datora 
vizita lui DESARTHE, ştiu bine că, în vecinătatea marilor 
actori, a foarte marilor actori, pluteşte, inefabil, adevăru l. Căci 
e atîta îndrăzneală în a porni tu, Hamlet, prinţ al Danemarcei 
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şi tu Peer Gynt şi tu Don Juan, către ţinutu l frămîntat şi 
necunoscut al unei ţări "de la portile orientului"! Este în­
drăzneala unui artist care a înţeles cum zgura lipicioasă a 
gloriei şi a succesului trebuie din cînd în cînd îndepărtată, 
pentru ca acel adevăr inefabil pe care îl degajă prezenţa pu­
ţinilor aleşi, să nu îşi piardă din strălucire. 

Corina Şuteu 

VIRGIL TANASE 
UN REGIZOR ROMÂN 
NECUNOSCUT 
ROMÂNILOR 

Adevărul este că, deşi despre Virgil Tănase s-a vorbit mult 
în România, puţini i-au văzut spectacolele. Faimosul regi­
zor-disident a fost cunoscut la noi - graţie "Europei 
Libere", desigur, nu .. Scînteii" - mai mult ca disident decît 
ca regizor. 

A montat în provincie (la Iaşi şi la Reşiţa) cîteva spec­
tacole care au avut puţine reprezentaţii, unele dintre ele doar 
pentru beneficiul comisiei de vizionare. Opiniile acestui "public 
avizat" au fost atît de entuziaste, succesul montării atît de 
deplin încît în unele cazuri (Căsătoria, de pildă, pe scena 
reşiţeană) nu s-a mai simţit nevoia confirmării din partea 
publicului. Aşa s-a făcut că înainte (sau în loc) de a vedea 
ce gîndeşte, ce ştie Virgil Tănase, am auzit despre el. înainte 
de a înţelege ce doreşte, ce propune (pe scena teatrului) am 
aflat ce contestă, ce refuză (pe scena vieţii noastre cea de 
toate zilele). 

Aceste rînduri au fost scrise - la închiderea ediţiei -
înainte ca spectacolele Catastrofa şi Melodie varşoviană mon­
tate de Virgil Tănase şi incluse în programul turneului să 
fi fost prezentate publicului. Opiniile despre acestea, precum 
ş i un interviu cu regizorul vor apărea în următorul număr 
al revistei, dar am dorit ca, din prima zi a turneului, să-i 
spunem: "Bun venit! " Şi, bineînţeles, să-i urăm succes! 
O Cristina Dumitrescu 

PRINTEMPS DE LA LIBERTE 
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del bosque de E. Wiesel (Victor Parhon); Terra 11 de Tudor Popescu (Corina Şuteu) 
(p. J4) 
CRONICA DEL TELEFAGO de Ştefan Cazimir (p. 31) 
ESPEJOS PARALELOS: Marian Popescu, Pecados y virtudes (p. 32) 
EL _MAREO DE LAS PALABRAS: Alice Georgescu, La "expresion expresiva" (p . 33) 
DIALOGO: Entrevistas con Alexandru Tocilescu y David Esrig, realizadas por Victor Parhon 
(p. 34) 
LAS ARTES: Bedros Horasangian, La gaviota, El jardin de los cerezos y Jos generales 
(p. 38); Paul Cornel Chilie, Un pintor como personaje (p. 40) 
EL INEVITABLE CARAGIALE: Dan C. Mihăilescu, De Iov a Pan (p. 40) 
El dia mundial del teatro (p. 42) 
EN LOS ESCENARIOS DEL MUNDO: Apuntes sobre la jira de Printemps de la liberte; Retrato 
del productor Alain Merlaud; Vitez, el homenaje a la Palabra; Desarthe, una catedra para 
la verdad; Virgil Tănase, un director de escena rumano desconocido a los rumanos 
(p. 44) 
Los Premios 1989 del Departamiento de Critica y Teatrologia de U NITER (III-a portada) 

1 https://biblioteca-digitala.ro
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