red ca prima fraza care a

aparut in mintea si pe buze-

le fiecaruia dintre noi, pe

21 decembrie, cind a auzit

huiduielile de la ,marea

adunare populara“ sau pe
22, cind elicopterul prezidential parasea
acoperisul C.C.-ului, a fost aceeasi: ,Am
trait sa vad, in sfirsgit, acest moment!“
Si cred, de asemenea, ca nu exista dis-
cutie, dialog in care sa nu revina mereu
si mereu aceeasi precizare: ,inainte de
revolutie®, ,dupa revolutie“. Clipa de is-
torie pe care o parcurgem este, intr-ade-
var, fundamentala nu numai pentru tara,
pentru natiune, ci pentru fiecare indi-
vid. Putine generatii au avut o asemenea
?ansé. Dar si o asemenea responsabilita-
e.

Este momentul adevarului, deci, al
unui examen de constiin{a nu doar pentru
marii vinovati (care nici nu resimt pro-
babil, un astfel de indemn interior) ¢i pen-
tru oricare dintre noi. Pagina incheiata
nu trebuie azvirlitd la cos (ar fi o gre-
seald, ar fi chiar o nedreptate), dar pentru
a incepe una noua, e necesar si o recitesti
pe cea veche. Ca-sa vezi la ce re-
nunti, ce pastrezi, ca sa vezi, mai cu sea-
ma, ce n-ai spus inca (nu se putea!) sau
ce ai spus pe jumatate ori neclar (doar
asa se putea!).

S-a afirmat — si argumentele sint pu-
ternice, exemplele numeroase — ca ani
la rind teatrul s-a situat intr-o nedeclara-
ta dar limpede disidenta fata de ,inesti-
mabilul tezaur de idei” cu care ne-a daruit
»epoca de aur®. Se poate inscrie si criticul
in aceasta forma de rezisten{a? Credem
ca da. Mai intii, prin incapafinarea cu
care a sustinut autori si spectacole re-
probate de cenzura. Sigur ca lucrurilor
nu li se spunea pe nume, ba chiar, uneori,
se afirma contrariul ideii pe care voiai
s-o subliniezi. Functiona, insa, un cod bi-
ne stiut de toata lumea, astfel incit atunci
cind intr-o cronicd se vorbea despre sa-
tirizarea racilelor trecutului, spectatorii
se duceau sa vada pe scena moravuri ale
prezentului; cind se afirma ca o piesa de
teatru romaneasca demasca ,tarele“ so-
cietatii capitaliste, ne puteam oricind as-
tepta sa se refere, de fapt, la socia-
lism. Intr-o perpetud, necesara complici-
tate cu actul de rezistenta al scenei, cri-
ticul ,nu observa“ actualizarea lui Mo-
liére sau a lui Alecsandri, remarcind doar
actualitatea acestora (ca si cum lectura
regizorala, actoriceasca n-ar.fi avut nici
un cuvint de spus), valabilitatea general
umana a ideilor cuprinse in opera cla-
sicilor. Se glosa pe marginea dificultatii
de a da contur personajului pozitiv pentru
anu atrage atentia asupra rezistentei jus-
tificate a autorilor tata de imaginea atit
de falsd a ,omului nou*. Piesele cele mai
subversive din punctul de vedere al cen-
zurii oficiale apareau totdeauna sub o
ycaciula“ de impecabila principialitate
politica, ideologica. Neputind combate
idei, criticul combétea (timid, de cele mai
multe ori, e drept) forma de exprimare,
neuitind sa precizeze ca lipsa de inspiratie
a tratérii poate compromite (doamne fe-
reste!) tema. Exemplele pot continua la
nesfirsit, pentru cd, de-a lungul anilor.
in razboiul acesta de harfuiala, insurgen-
{ii se specializasera (ce e drept, se spe-
cializasera si ,,guvernamentalii“).

1IDEI

LIBERTATEA
DE A GRESTI
ALTFEL

Atita cit a indraznit, asa cum s-a pri-
ceput, critica s-a straduit, deci, sa-si faca
datoria. Dar acum? Care ii este, acum,
datoria? Desigur, promovarea statornica
“si, in sfirgit limpede exprimata, a valo-
rii, ceea ce implicd revizuirea propriilor
criterii de apreciere. Chiar la criticii
probi, chiar la criticii efectiv compe-
tenfi. Sa ne explicam. In afara cri-
teriilor de ordin estetic a funcfionat —
si era drept sa fie astiel — si un sistem
propriu de masurare a oportunitatii po-
litice. Daca o piesa, un spectacol, dove-
deau o atitudine de impotrivire la bezna
ce ne inconjura, daca incercau sa clin-
teasca zidul de minciund, eventualele in-
abilitati de constructie sau de exprimare
erau privite cu ingdduinta pentru cd nu
mai erau foarte importante. Ceea ce
atunci constituia un act de dreptate, acum
ar deveni, insa o greseald. Publicul
aplauda cu frenezie (ca sa nu spunem
cu deznddejde) orice aluzie la subiecte
si mai ales personaje tabu i s-a creat
o adevarata virtuozitate a micutelor ,so-
pirle“, supape necesare supraviefuirii, nu
remedii ale maladiei. De vreme ce nu mai
avem subiecte tabu (asa afirmam si asa
trebuie sa fie) aceste marunte indrazneli
inceteaza a mai constitui un merit si tre-
buie privite la justa lor valoare.

Si pentru cd am amintit de tabu-uri:
cred cé ne pindeste primejdia de a le mo-
difica in loc de a le elimina. Nume pe
care le pronuntam mai des decit era firesc,
acum leinlaturam cu totul. Radu Beligan
rimine un mare actor si un mare om de
teatru — si asta n-avem voie sa uitam
— chiar daca a fost membru in C.C., daca
a exprimat public numeroase ,adeziuni®.
Dumitru Radu Popescu ramine un dra-
maturg important — si asta nu trebuie
ignorat — desi a semnat nu numai elogii
¢i si o binecunoscutd concediere. Sin-
tem tentati — e explicabil'dar e profund
daunator — sa conservam intoleranta, re-
fuzul arbitrar, inlocuindu-le doar obiec-
tul. Poetul Octavian Goga a fost gonit
pentru multi ani din istoria literaturii de
politicianul Octavian Goga — iatd un
aminunt cunoscut de toti si uitat de
multi, care ar trebui sa ne dea de gin-
dit.

Si tot referitor la tabu-uri. Despre re-
gizorii si actorii plecafi din fard nu mai
era voie sa se sufle nici un cuvint, ei nu
mai existau. Acum, par a exista numai
ei, (e suficient sa ne uitam la lista di-
rectorilor de teatru numiti pina in pre-
zent). S nu fim gresit infelesi: cei mai
multi dintre acestia sint personalitati de
incontestabild valoare, de care teatrul ro-
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manesc nu trebuie vaduvit, fara de care
imaginea culturii nationale in aceste de-
cenii ar fi, in mod cert, partiald. Dar tot
partiald ar fi i daca am omite marii crea-
tori de teatru (si exista, si-i cunoas-
tem!) care au ramas aici, care au lucrat
si au lucrat foarte bine, harfuifi de ne-
numirate sicane, obligati la subterfugii,
cedari, compromisuri in detalii, pentru a
salva esentialul. Acum, parem sa-i uitam
(probabil e doar o chestiune de
moment) si aceasta ar fio altd nedreptate.
La fel de gravé si, de aceastd data, ne-
impusa de o autoritate inflexibila.

Reparatii morale se cuvin, pe drept cu-
vint, autorilor dramatici nereprezentati,
ani la rind, pentru ,vinovatii“ de ordin
politic (ale lor sau ale textelor). E firesc
ca ei sa-si afle in sfirsit locul pe afisele
teatrelor, dar e la fel de firesc (chiar daca
in acest caz exigenfa ar parea o
cruzime) ca ,reabilitarea® sa nu se pro-
duca pentru merite de ordin politic (ale
lor sau ale textelor).

Si tot reparatii morale se cuvin
unor... expresii pe care le-am tot rostit
si le-am tot scris, dar — nu din vina noa-
stra — nu le-am prea luat in seama, de
fapt. M gindesc, de pilda, la ideea obli-
gatiei — culturale, de aceasta data —
a teatrelor, a criticii, de a sustine si a
promova dramaturgia originald. Deo-
camdata, repertoriile anunfate confin
aproape in exclusivitate nume straine. E
explicabil, si acest lucru, dar, din nou,
nu trebuie si judecam cu usurin{d.

Multor sintagme trebuie sa le dam in
sfirsit, un infeles real. Bundoard acele-
ia — devenita odioasd pentru motive bi-
necunoscute — privind ,rolul educativ al
teatrului“. Acest rol existd, trebuie sa
existe, oricite frisoane ne-ar da cuvin-
tele cu rasunet inchizitorial; ne ramine
doar sa dam substanta ,preceptului®,
sd-i ludm varguta de monitor la clasele
primare.

insemnairile de mai sus — incomple-
te, nesistematizate, amintind doar citeva
dintre intrebirile ce se ivesc inevitabil,
credem, in acest ceas, cind avem in fata
o noua filda — insemnérile acestea nu iz-
vorasc din neincredere in viitor, nici din
placerea de a cirti (doar sintem liberi,
nu?). Ele vor sid spund un singur lu-
cru: nu stim daca de trecut trebuie sa
te desparti rizind sau plingind. Sigur e
cé trebuie sa o faci, gindind. Nu de alta,
dar si putem fi prada altor greseli nu
a acelorasi, cu semnul plus in fata.

N Cristina Dumitrescu





