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DOM JUAN de Moliére @ Teatrul Mic
e Datd premierei: 23 februarie 1990 ¢
Regia:{Dragos Galgotiu @ Scenografia:
Lavinia Driscu @ Distribufia: Dan Con-
durache (Don Juan), Marian Rilea (Sga-
narelle), Coca Bloos (Elvira), Dinu Ma-
nolache (Don Carlos), loan Chelaru
(Don Alonso), Papil Panduru (Don
Louis ), Oana loachim, studenti 1.A.T.C.
(Charlotte), Irina Movild, studenti
LLA.T.C. (Mathurine), Fiorin Cilinescu
(Pierrot, Gusman, La Rameé, Cerseto-
rul), Petre Moraru (La Violette), lon lon
(Ragotin), Constantin Birbulescu (Di-
manche), Ana Maria Bobicov, Clara Po-
pescu, studenta LLA.T.C. (masti in car-
naval)! Fragmentele din SCOALA FE-
MEILOR sint interpretate de Monica
Ghiu{d| (Agnés) si loan Chelaru (Ar-
nolphe).

Se pare ca Moliére a scris, in 1665,
Dom Juan sau Ospatul de piatri, comedie,
pentru a da repede ceva de lucru trupei
sale, allata in criza financiara dupa in-
terzicerea lui Tartuffe. Se pare, de ase-
menea | ca subiectul insugii-a fost sugerat
de colegii lui actori, invidiosi pe refetele
wgrasel obtinute de alte trupe care jucau,
in acedasi vreme, doud piese italienesti
inspirate din povestea ,seducatorului din
Sevillal', elaborata lilerar, cu numai trei
decenii|inainte, de calugarul-dramaturg
Tirso de Molina. Se pare, in fine, ca Mo-
iiére ni-si indragea prea mult opera;
atunci cind, dupé doar 15 reprezentatii,
piesa 4 fost scoasa de pe afis, autorul
~ contrar obiceiului — nu a facut nici

un efoft sa o apere si sa o salveze. De "

ce a fost el oare atit de nepasitor fata
de soarita celei mai stranii si mai originale
dintre scrierile [ui? Citind-o (in franfuzes-
te, cdci unica traducere roméaneasci —
a lui Alexandru Kiritescu — denatureaza
copios, desi savuros, textul), ai impresia
cd dramaturgul a pornit sa scrie ceva si
a terminat cu totul altceva, cd, pe masura
ce pattundea dincolo de invelisul acre-
ditat al subiectului — pedepsirea exen-
plara $i moralizatoare a unui usuratic
zdrobitor de inimi feminine —, se patrun-
dea el insusi de carnea si singele eroului,
dorind [mereu mai mult, mergind mereu
mai departe. Pina unde? Daca, initial,
Moliére il ,critica® (prin gura lui Sga-
narelle| rol in care si aparea ca actor)
pentrusfidarea moralei curente, treptat
dramaturgul si personajul sau ajung sa
desfidd, impreuni, societatea puritana si
bigota, autoritatea constituita, paternalis-
td si ahsolutista, in sfirgit — Cerul i la-
dul. Exista in piesa Dom Juan o atit de
evidentd incalcare aatuturor preceptelor
estetice ale timpului, $i in personajul Don
Juan o atit de flagranta hybris (paca-
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tul, de neiertat in ochii anticilor elini, al
trecerii dincolo de Masura) incit aceasta
imperfecta comedie clasica devine, de
fapt, o perfecta tragedie moderna. lar vor-
bele otravite din denuntul adresat regelui
de un oarecare jansenist pe nume Roche-
mont (,,...gdsesc ca farsa sa, dupa ce am
analizat-o cu seriozitate, este cu adevarat
diabolica si cu adevarat diabolic este si
creierul sau si ca n-a apiarut niciodata
ceva mai nelegiuit, nici chiar in
paginism* — ci. Léon Thoorens, Dosarul
Moliére, Univers, 1977, p. 188-189) suna,
astazi, ca o bizard intuitie.

Febra depasirii normelor este, pentru
spiritele creatoare, contagioasa. Specta-
colul lui Dragos Galgotiu o dovedeste din
plin. Regizorul pare ca a vrut sa aduca
in scena nu doar o piesa, ci o epoca (se-
colul XVII) si o biografie (cea a lui Mo-
liere), nu doar un erou, fie el si arheti-
pal, ci un mit si un om; sau mitul unui
om. Despartite si totodata reunite prin-
tr-o uriaga cortind cu faldurile incre-
menite in miscare, lumea teatrului i tea-
trul lumii trec necontenit una in cealal-
ta, personajele piesei sint i personajele
unei societati ce joaca siruntat farsa ono-
rabilitatii, dar sint si actorii ambulanti
ce joacd pentru noi povestea lui Don Juan.
Perspectiva se adinceste astiel spre un
infinit fals, ca in fundalurile in trompe
I’oeil ale Renasterii, careia eroul ii apar-
tine mult mai mult decit rafionalistului
si fatarnicului secol XVIIL. Caci el intru-
peazd nu numai principiul viril, activ si
solar, amoral si crud, ci i setea de ab-
solut, de cuprindere cu mintea $i cu su-
fletul a tot ceea ce poate fi cunoscut. Este,
totusi, un om, traind printre oameni pe
care conventiile sociale si religioase i-au
redus la stadiul de fapturi asexuate, mo-
rale fiinded nu (mai) pot fi imorale, as-
cunzind sub masca ,onoaréi” o lubricitate
viscoasa si ambigua. Cele doua iragmen-
te din Scoala femeilor (sau, intr-o tra-
ducere mai exactd, Scoala nevestelor),
interpretate cu aplomb, innota realist-iro-
nicd, de Monica Ghiula si loan Chelaru
(acesta jucind si un  emfatic Don
Alonso), ilustreaza tocmai contraponde-
rea pe care societatea o ofera si o prefera
ydesirindrii® lui Don Juan. Acesta isi
poarta destinul excepiional cu nepasare
si trufie, constient de a-normalitatea, de
alteritatea lui si asumindu-si-o fara tea-
ma si regrete. Mereu urmarit de himera
alba si pura a Intregului androgin ori-
ginar spre care [atalitatea biologica il im-
pinge si pe care incearca zadarnic sa-l
refaca o data cu fiece aventura amoroasa,
Don Juan cauta si infrunta moartea pre-
cum toreadorul la coborirea in arena. Spi-
ritualmente, nostalgia absolutului il face
sa slideze legile cosmice; invitarea la cina
a statuii presupus insufletite nu e decit
o provocare deznadajduita aruncata im-
posibilului. Evident, statuia nu apare; nici
n-ar putea sa apara, pentru ca miracolul
ramine doar o nascocire, o umila speranta
si amagire omeneasca. Lui Don Juan i se
refuza pe toata linia confirmarea unicitatii
sale; e, si el, un biet om sortit pedestrei
cautari a ,fericirii conjugale®, un biet om
la a carui masa nu se va aseza niciodata
un Oaspete de piatrd, un biet om pe care
numai Sganerelle (caricatura, cu infati-
sare de eunuc obez, a stapinului) e dispus
sa-l recunoasca drept Supraom. In-
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frint, Don Juan se resemneaza sd devina
un demn (adica ipocrit si moderat
vicios) membru al societatii; e o infringe-
re pe care singur Sganarelle o intelege
si o deplinge. Societatea nu permite insa
ingerinfe in atit de grijuliu organizata ei
medioeritate; convertirea nu e primita cu
urale, ci cu ura batjocoritoare, iar lui Don
Juan nu i se rezerva alt rol decit acela
al unei ridicole papusi de paie, lipsita de
sex si de fizionomie. Cu Societatea nu-i
de glumit! Tot Cerul (sau poate, la-
dul?) se arata mai clement: il recunoaste
pe Don Juan drept un ales si ii acorda
privilegiul unei morti spectaculoase, ful-
gerindu-l. Acesta ar fi, in linii mari, de-
senul ideologic al montarii, mult mai bo-
gat (dar si mai incarcat), pe scena, decit
I-am schitat aici. Stilistic, e o coplesitoare
si derutanta constructie baroc-expresio-
nista, cu nenumarate trimiteri si citate
culturale, sugerate de scenografia Lavi-
niei Drigcu: fundalul pictat cu figuri enor-
me, uriasul sfinx, simbol al eternitatii si
misterului nu numai feminin, costumele
fastuoase ori hiperdimensionate, aluziile
plastice la Michelangelo si Diirer, la
Bosch si Velazquez — toate acestea fac
sensibila, ocultind-o totodata prin abun-
denta dusa la suprasaturatie, ideea re-
gizorala; la fel, unele momente foarte fru-
moase in sine (ultima vizita a Donei El-
vira, de pildd), a caror semnificatie nu
e intotdeauna limpede sau, macar, accesi-
bild. Tn plus, excestul de miscare din scena
si gifiielile si tusea ce rezulta firesc fac
dificila intelegerea textului pe unele por-
tiuni si produc lungimi ddunatoare rit-
mului. Sub aspect interpretativ, echipei
i-au revenit sarcini deloc usoare, majori-
tatea actorilor trebuind sa joace mai mul-
te personaje. In Don Juan, Dan Condu-
rache, avind le physique du role, evoluea-
za cu o anume detasare frivold, rezervin-
du-si concentrarea pentru partea a doua
a spectacolului. Din pdcate, acest ta-
lentat actor a adoptat de citeva vreme
o ciudata rostire ,,de cap® (ca sa nu zic
wde nas”), care-i falsifica vocea pina la
a o face dezagreabild; cum timpul §i in-
teresul de a se¢ corecta nu-i lipsesc, as-
teptam revenirea. Marian Rilea (Sgana-
relle) isi ataca partitura — ingreunata
de costumul incomod — in fort{d, cu o
daruire totala al carei singur (dar nu
mic) neajuns este acela ca sfirgeste ade-
sea in dezordine mimica si gestuala, jocul
sau devenind uneori obositor de urma-
rit. Coca Bloos diferentiaza inteligent si
cu umor implicit cele doua aparitii ale Do-
fiei Elvira; e comica, patetica si induiosa-
toare cu egald putere de convingere. In
cvadruplu rol, Florin Calinescu face o de-
monstratie de virtuozitate in Pierrot, va-
zut ca un flacdu zdravan si sarac cu du-
hul. Dinu Manolache traseaza cu ironie
subtire un portret aparent lipsit de preg-
nanta. Restul distributiei — inclusiv stu-
dentele Oana loachim si Irina Movila

urmeaza fara ezitari si repros sugestii-
le regizorului.

Indiscutabil Dom Juan nu e un spec-
tacol comod, ,digestiv®. Este, dimpotri-
va, pretentios, socant, chiar excentric. Te
obliga sa gindesti cu simturile i sd simti
cu mintea. Te si inspaiminta cumva, poa-
te. In orice caz, nu te lasa indiferent.

SR A lice Georgescu



Dan Condurache si Irina Movild
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